ArtiomART’s Cover Photo 22 0 @ArtiomART Poet Follow Ask @ArtiomART: What, when, why  ask 300Ask anonymously Home @ArtiomART Latest Top cati ani ai? Skip to main content Search UPLOAD SiGN UP | LOG iN BOOKS ViDEO AUDiO SOFTWARE iMAGES ABOUT BLOG PROJECTS HELP DONATE CONTACT JOBS VOLUNTEER PEOPLE Search Metadata Search text contents Search TV news captions Search radio transcripts Search archived websites Advanced Search Sign up for free Log in Full text of "Lucian Boia De Ce Este Romania Altfel" See other formats LUCiAN BOiA iNTRE iNGER sl FiARA Mitul omului diferit din Antichitate pana in zilele noastre Traducere din franceza de BRaNDUsA PRELiPCEANU si LUCiAN BOiA HUMANiTAS BUCUREsTi Redactor: Maria Musuroiu Coperta: Andrei Gamart Corector: Cristina Jelescu DTP: luliana Constantinescu, Dan Dulgheru Tiparit la Monitorul Oficial R A LUCiAN BOiA ENTRE L 'ANGE ET LA BETE Le mythe de l'homme different de lAntiquite a nos jours Pion, 76, rue Bonaparte, Paris ©Pion 1995 ©HUMANiTAS, 2011, pentru prezenta versiune romaneasca Lucian Boia, nascut in Bucuresti la 1 februarie 1944, este profesor la Facultatea de istorie a Universitatii din Bucuresti Opera sa, intinsa si variata, cuprinde numeroase titluri aparute in Romania si in Franta, precum si traduceri in engleza, germana si in alte limbi Preocupat indeosebi de istoria ideilor si a imaginarului, s-a remarcat atat prin lucrari teoretice privitoare la istorie (Jocul cu trecutul istoria intre adevar si fictiune) si la imaginar (Pentru o istorie a imaginarului), cat si prin investigarea consecventa a unei largi game de mitologii (de la viata extraterestra si sfarsitul lumii pana la comunism, nationalism si democratie) A adus, de asemenea, noi interpretari privitoare la istoria Occidentului, a Frantei si a Germaniei in 1997, lucrarea sa  sfor e si mit in constiinta romaneasca a starnit senzatie si a ramas de atunci un punct de reper in redefinirea istoriei nationale Volume publicate la Humanitas:  sfor e si mit in constiinta romaneasca (1 997, 2000, 2002, 2006, 201 0, 201 1 ) Jocul cu trecutul istoria intre adevar si fictiune (1998, 2002, 2008) Doua secole de mitologie nationala (1 999, 2005, 201 1 ) Mitologia stiintifica a comunismului (1999, 2005, 2011) Sfarsitul lumii' O istorie fara sfarsit (1999, 2007) Pentru o istorie a imaginarului (2000, 2006) Romania, tara de frontiera a Europei (2002, 2005, 2007) Mitul democratiei (2003) intre inger si fiara Mitul omului diferit din Antichitate pana in zilele noastre (2004,2011) Jules Verne Paradoxurile unui mit (2005) Omul si clima Teorii, scenarii, psihoze (2005) Tinerete fara batranete imaginarul longevitatii din Antichitate pana astazi (2006) Occidentul O interpretare istorica (2007) Napoleon iii cel neiubit (2008) "Germanofilii" Elita intelectuala romaneasca in anii Primului Razboi Mondial (2009, 2010) Franta, hegemonie sau declin? (2010) Tragedia Germaniei: 1914-1945 (2010) introducere Traim inconjurati de o multime de omeniri diferite Ceilalti se afla pretutindeni, pe scara timpului si in toate colturile Universului, locuind in cele mai indepartate galaxii, dar si in cetatile noastre Sunt oare fiinte din carne si oase ori simple himere? Pot fi reali sau imaginari, sau reali si imaginari deopotriva, dar sunt aici, alaturi, prezenta lor fiind in afara de orice indoiala Se amesteca in viata noastra si iau parte la istorie Fie ca sunt inventati de la un cap la altul ori fauriti pornind de la un prototip real, puterea le vine din substanta nevazuta, dar coplesitoare a imaginarului imaginarul este mai puternic si mai persistent decat lumea concreta, cu structuri subtile, pastrate de-a lungul secolelor Miturile se dovedesc adesea indestructibile, rezistand la atacul timpului mult mai bine decat orice creatie materiala Totul trece prin imaginar: dragostea si ura, intregul spectru de credinte, dorinta de adevar, proiectia viitorului Omul diferit reprezinta una dintre cele mai raspandite si mai persistente creatii ale spiritului O creatie cu mii de chipuri, care se pot schimba in orice clipa si tocmai aceste chipuri s-au impus atentiei, fiecare in parte, si mai putin specia ca atare De la amazoane la extraterestri, de la cinocefali la mutanti, de la salbatici la supraoameni, fiecare a fost cercetat cu rabdare si migala Biblioteca oamenilor diferiti este uriasa Trebuiau doar stranse la un loc varietatile speciei, spre a se propune o reflectie asupra Omului diferit, la singular Ne-am aplecat mai cu seama asupra imaginarului occidental, desi jocul alteritatilor se regaseste pretutindeni in lume, facand astfel legitima si posibila stabilirea unor modele si a unei tipologii Cu ajutorul recursului la model, vom lamuri numeroase enigme Ce vor de la noi extraterestrii? Ce cauta salbaticii in lumea tehnologiilor avansate? Cum poate fi inaltata o fiinta reala la conditia de supraom ori coborata la cea de subom? Chipurile acestea nu s-au ivit din nimic, nefacand decat sa continue o poveste straveche si sa se supuna docil unui arhetip nascut odata cu civilizatia Ne asteapta o lunga calatorie initiatica Cunoasterea lumii datoreaza enorm Omului diferit Cine ar fi fost tentat sa cerceteze un spatiu pustiu? Cine ar fi pornit in cautarea unei Alte fiinte, la fel ca noi? Ce-ar insemna padurea fara povesti, planeta Marte fara martieni, ce-am fi noi insine fara speranta de a fi intr-o buna zi altfel? in cautarea Celuilalt, omul a traversat oceanele, s-a oprit pe tarmuri si insule indepartate, a coborat in maruntaiele pamantului, a zburat spre alte pla- nete si galaxii si a strabatut de la un cap la altul maiestuosul rau al Timpului Calatorii reale, calatorii imaginare Ascultand chemarile venite de departe, omul a ajuns sa stapaneasca pamantul si a facut primii pasi in spatiul cosmic, parcurgand in acelasi timp o cvasiinfinitate de lumi paralele Datorita Omului diferit, Universul s-a multiplicat, a devenit mult mai bogat in sensuri decat lumea materiala si tangibila, cea in care ne traim viata "reala" Cautarea aceasta fara sfarsit nu este altceva decat o calatorie in sufletele noastre Omul diferit este o proiectie, care intruchipeaza, prin nenumaratele sale infatisari, toate fantasmele, prejudecatile, idealurile si iluziile, viciile si virtutile fiecaruia dintre noi Ceea ce suntem chemati sa descoperim este, de fapt, spiritul uman i Cum se infatiseaza Omul diferit Un concept-cheie: alteritatea radicala Omul nu paseste singur pe drumul istoriei, ci este insotit de o multime pestrita, de carnaval, alcatuita din cele mai felurite chipuri Salbatici zdraveni si parosi merg alaturi de martieni cu trupul plapand si fata spiritualizata Fiinte omenesti cu cap de caine vorbesc (latrand) cu personaje fara cap si cu chipul zugravit pe piept Desi nu seamana, au un oarecare aer de familie Dincolo de chipuri se ascunde aceeasi esenta umana: Omul diferit, cu nenumaratele lui infatisari Nu exista nimic mai permanent si mai obsedant decat imaginea Celuilalt Suntem diferiti de semenii nostri Celalalt, imaginea sau imaginile sale se afla pretutindeni, fac parte dintr-o retea care ii uneste si, in acelasi timp, ii deosebeste pe toti actorii aventurii umane Omul diferit ia parte la acest joc vechi precum omenirea insasi Are totusi un statut aparte, fiindca in Celalalt se imbina doua chipuri fundamental diferite: unul apropiat si familiar, celalalt indepartat si straniu, care reprezinta, de fapt, doua forme de alteritate: cea obisnuita si cea radicala Primul, care se intalneste la tot pasul, fiind de-a dreptul banal, evidentiaza, cu ajutorul unei metode de simplificare si amplificare, o multime de caracteristici biologice si culturale care se inscriu, fara indoiala, in structura interna a speciei umane Femeia si barbatul, chinezul si europeanul, nomadul si sedentarul, taranul si oraseanul, omul sanatos si cel bolnav, proletarul si burghezul, inginerul si poetul: jocul asemanarii si al deosebirii, cu infinite variatiuni, este adanc inradacinat in mintea indivizilor si in constiinta colectiva a societatilor Numai ca intre femeie si barbatul salbatic ori intre chinez si martian exista o distanta considerabila si esentiala Spatiul care desparte o fiinta alcatuita din carne si oase de o fantasma, sau cel putin un personaj cu existenta nesigura, face trecerea de la alteritatea obisnuita la cea radicala, proprie Omului diferit Ca sa ne apropiem de personajul cu o mie de chipuri, cateodata chiar fara chip, ne vom indrepta spre hotarele omenescului si vom trece chiar dincolo de ele, patrunzand intr-o zona destul de incerta, in care normele general admise ale conditiei umane sunt tot timpul incalcate Alteritatea radicala presupune, asadar, existenta unor specii umane deosebite de specia umana obisnuita, normala Cele doua componente ale sintagmei Omului diferit sau Fiintei Omenesti diferite sunt egale ca valoare: fiinta omeneasca, insa diferita; diferita, insa fiinta omeneasca Desi se afla la mare distanta una de alta, fiind situate in zone diferite, atat din Univers, cat si din spirit, cele doua forme de alteritate nu sunt despartite de nicio granita precisa si definitiva intre ele se contureaza o zona de contact, iar granita trece prin punctele prin care dorim noi, mutandu-se fara incetare, pentru ca este extrem de sensibila la evolutia mentalitatilor, a ideologiilor, a proiectelor, a visurilor cladite de fiecare epoca si fiecare civilizatie Cine oare ar cuteza, in zilele noastre, sa imbrace "rasa neagra" cu atributele alteritatii radicale? si totusi, intr- un trecut nu prea in departat - in secolele al XViii-lea si al XlX-lea - negrii erau socotiti niste fiinte aflate undeva intre stadiul de om si cel de animal Din punct de vedere biologic, nimic nu s-a schimbat; atata doar ca, intre timp, granita s-a mutat Cand este vorba despre celalalt, imaginarul nu lipseste niciodata in cazul alteritatii obisnuite, imaginea presupune o interpretare, mai mult sau mai putin deformanta, a unei anumite realitati biologice, istorice si culturale Alteritatea radicala merge mult mai departe, construita fara sprijin material ori folosind la nevoie materialul existent doar ca pretext, ceea ce inseamna ca Omul diferit apartine intru totul imaginarului Este o faptura zamislita de om, un fel de secretie permanenta a mintii sale, rod al unei confruntari fara sfarsit cu zeii si cu natura, al unei lupte inversunate pentru desavarsirea sau pentru refacerea creatiei Omul diferit intrupeaza latura prometeica a omului Daca facem o comparatie intre lumea reala si cea imaginara, trebuie sa recunoastem ca omul are tot dreptul sa fie mandru in galeria de fapturi diferite gasim o bogatie si o fantezie care ar face sa paleasca produsele de serie din uni- versul "adevarat" Prin Ceilalti, omul si-a luat revansa, s-a reinventat, dobandind o multime de chipuri si de suflete, de vieti si de experiente noi Fantasme? Fara indoiala, dar fantasme care nu sunt nicidecum mai prejos, ca putere, decat manifestarile lumii "concrete" Omul este legat atat de povara materiei, cat si de produsele eterice ale propriei sale minti Fabrica de oameni diferiti functioneaza fara oprire, de mii de ani, putand prezenta un catalog bogat si retete de productie indelung verificate, din care se desprind totusi patru metodologii majore, fiecare avand o multime de variante si fiind strans legata de celelalte Ele privesc corpul, spiritul, comportamentul si mecanismul social al omenirilor diferite Laboratorul de monstri Cercetarea corpurilor, anatomia si fiziologia ne ajuta sa patrundem intr-o adevarata "gradina a desfatarilor", in care sunt adunate produsele unei manipulari biologice multiseculare Jocul, cat se poate de atractiv, s-a practicat in toate timpurile si toate culturile Primul procedeu se refera la dimensiuni, omul normal avand alaturi un alai de uriasi, iar de cealalta parte, unul de pitici O plansa curioasa inserata in cartea Mundus subterraneus, publicata in anul 1665 de savantul Athanasius Kircher (1601-1680), ne scuteste de prea multe comentarii cu privire la persoanele atinse de gigantism Plansa infatiseaza cinci fiinte umane, care se deosebesc doar prin inaltime Cea mai inalta a fost reconstituita pornind de la o descoperire uluitoare: in anul 1401 au fost gasite intr-o pestera din Sicilia niste oseminte atribuite unui om inalt de doua sute de coti, adica vreo suta de metri Cel de-al doilea personaj este mai modest: doar saizeci de coti inaltime (treizeci de metri), cel de-al treilea are patruzeci si sase de coti, in vreme ce al patrulea, care nu este altul decat vestitul Goliat, pare de-a dreptul pitic pe langa ceilalti, avand doar sase coti si jumatate, adica ceva mai mult de trei metri Cea de-a cincea silueta, atat de ne insemnata, incat abia se zareste, este cea a omului obisnuit Nanismul este inca mai frecvent si mai diversificat decat gigantismul Pigmei din tarile exotice, pitici ascunsi in muntii Europei, liliputani inchipuiti de Swift, martieni mici si verzi, spiridusi ecologisti din zilele noastre: lista aproape ca nu se mai sfarseste Primii dintre ei, pigmeii, si-au facut aparitia in literatura, primindu-si titlurile de noblete chiar din mana lui Homer Marele poet grec ne-a lasat o imagine reluata destul de des: lupta micilor si curajoaselor fiinte impotriva cocorilor (care "seamana groaza printre pigmei si le aduc moartea, despicand vazduhul si napustindu-se asupra lor", lliada, cantul iii) Cat priveste inaltimea, aceasta era cam de trei schioape (saizeci si sase de centimetri) si va fi inaltimea standard pentru pitici, cu toate ca exceptiile, in sus sau in jos, nu sunt putine la numar Cel de-al doilea procedeu este legat de partile corpului Din acest lant se naste un lung sir de caricaturi, de la cele mai discrete pana la cele mai indraznete Urechile se dovedesc a fi peste masura de elastice: odata atinsa dimensiunea potrivita, beneficiarul le poate folosi ca sa se odihneasca ori sa doarma, una slujindu-i drept cearsaf, iar cealalta drept plapuma Hipertrofia este uneori asociata lipsei ori surplusului de organe Sciapozii au un singur picior, dar ce picior! Cu o laba uriasa, care le ingaduie sa bata toate recordurile de viteza si sa-si faca rost in orice clipa de un adapost sigur - intinsi pe spate, cu piciorul in pozitie perpendiculara, preschimbat in umbrela, de ploaie ori de soare in mod normal, omul este inzestrat cu doi ochi Daca este insa diferit, poate avea numai unul, precum Ciclopul, care este si urias, prezentand, asadar, doua simptome de alteritate radicala in schimb, alte fapturi omenesti au patru ochi sau chiar mai multi Dintr- un trup cresc uneori doua capete, iar alteori singurul cap este schitat destul de sumar, neavand nici ochi, nici nas, nici gura cu buze Cazul cel mai vestit este cel al oamenilor fara cap, cu ochii pe umeri si gura in piept (blemi) in majoritatea cazurilor, speciile diferite sunt bisexuate, dar se mai intampla ca ispita hermafroditismului sa dea tarcoale Celuilalt Ajungem astfel la un mit stravechi: aspiratia spre o stare originara, in care contrariile inca nu se desparti- sera si in care domnea "totalitatea primordiala"; in eseul Mefistofel si androginul (1962), Mircea Eliade a evidentiat atractia exercitata de formula aceasta de implinire in cele mai diverse timpuri si culturi Este o stare anteistorica, dar inca prezenta in anumite comunitati de oameni diferiti "iar pe o alta insula traiesc oameni care sunt deopotriva barbati si femei, au doar un san intr-o parte si organe de zamislire de barbat si de femeie, slujindu-se de ele dupa dorinta, cand de unele, cand de altele; zamislesc copii atunci cand se poarta precum barbatii, iar daca se poarta ca femeile, rodesc si ii duc in pantece " Astfel se exprima, in a sa Calatorie in jurul pamantului, scrisa in anul 1356, Jean de Mandeville, personaj cu o biografie incerta Lucrarea - adevarat bestseller al acelor timpuri - rezuma si amplifica totodata viziunea traditionala, cristalizata in Antichitate si in Evul Mediu, a unui Pamant ce adapostea mii de semintii omenesti diferite Este un text-cheie, asupra caruia vom reveni Pana acum am avut de-a face cu un invelis cunoscut, de format pe alocuri Uneori insa, granitele se sterg, interdictiile dispar, iar natura umana se amesteca cu forme de viata cu totul altele, fie ca este vorba de inaltare spre zei, fie de cadere in regnul animal ori vegetal, cele doua tendinte putandu-se de altfel asocia Satirul, amestec de om si de tap, este in acelasi timp un semizeu Sirena este pe jumatate femeie si pe jumatate pasare sau peste, insa misterul trece dincolo de simplul amestec biologic Varcolacul este un amestec de om si de lup, dar mai cu seama intruchiparea inspaimantatoare a unei alte lumi de langa noi, a intunericului si a mortii La un nivel inferior, intalnim combinatii "banale" de factura mai degraba biologica decat metafizica Aproape toate speciile sunt impinse spre imperecheri stranii in fiecare dintre noi doarme o fiara Printre reprezentarile traditionale de acest gen, omul cu cap si uneori si cu coada de caine, denumit cinocefal, se afla la loc de frunte Sa revenim, pentru o scurta prezentare, la scrierea lui Mandeville: "Barbatii si femeile de pe insula au cu totii capete de caine si, de aceea, li se spune cinocefali Sunt oameni cu judecata si chiar inzestrati cu multa minte Sunt mai mult goi, avand doar o fasie de panza care le ascunde genunchii si madularul tainic Sunt inalti, zdraveni si priceputi la lupta Poarta un scut mare care le acopera tot trupul, iar in mana au o lance Daca prind vreun om in lupta, il mananca " De fapt, omul si cainele impartasesc de multa vreme aceeasi istorie, fiind legati de o atractie reciproca incontestabila Nimic mai firesc, asadar, decat "transferurile" de la o specie la alta Nu este insa un club exclusiv, asa ca se primesc in joc si specii mai putin apropiate de om, ca de pilda pestii Sa deschidem Cartea minunilor din india, antologie araba din secolul al X-lea, care cuprinde intamplari considerate autentice, istorisite de calatori si marinari, lata, de pilda, dupa un pescuit bogat, descrierea unei mese de neuitat: "un vas pe care se aflau felurite bucati de carne fiarta, cu capete, maini, picioare ce aduceau cu capetele, mainile si picioarele unor baietandri" Pesti sau fiinte omenesti? Oricum, avem de-a face cu rodul unei incrucisari " Prin partile noastre", arata un locuitor din insulele respective, "barbatii s-au unit odinioara cu femelele animalelor marine, iar femeile cu masculii Asa s-au nascut niste fapturi care au luat cate ceva si de la mama, si de la tatal lor Putem trai atat pe uscat, cat si in apele marii, pentru ca Suntem pe jumatate oameni, pe jumatate pesti " Gasim aici povestea melodramatica a unei femei-peste care a ajuns sclava si sotia unui negustor arab Din casatoria lor s-au nascut sase copii Barbatul o tinea legata, pentru ca altminteri nu s-ar fi putut impotrivi chemarii apelor Dupa moartea barbatului, fiii, din respect, au dezlegat-o, iar femeia s-a aruncat in mare, disparand pentru totdeauna Lumea vegetala aduce o contributie suplimentara la confuzia biologica Expresia desavarsita a acestui gen de amestec este vestitul copac wac-wac, originar tot din spatiul musulman Roadele lui - potrivit diferitelor variante - sunt uneori capete, gata oricand sa poarte o conversatie, alteori copii mici, pasari sau oi, iar cateodata chiar tinere fermecatoare, ale caror picioare se coc in martie, iar capetele in mai, apoi cad ca merele, in iunie in vremuri mai apropiate de-ale noastre, mai precis incepand din secolul al XViii-lea, amestecurile si spatiile intermediare si-au gasit locul in teoria transformista si evolutionista stiinta a canalizat imaginarul biologic, fundamentandu-l si amplificandu-l Nu mai exista nimic imposibil intr-un Univers infinit si la scara unui timp infinit Omul diferit a populat spatiul si si-a insusit viitorul; poate ca nu este alt ceva decat urmasul nostru Metamorfozele Omului diferit au tinut pasul cu dezvoltarea stiintelor si ideologiilor si cu noile aspiratii din epoca tehnologiei Astfel, de la un timp, capetele mari sunt preferate urechilor mari sau altor caricaturi, pentru ca este limpede ca omul mai evoluat de pe alta planeta, din zilele noastre, sau cel care va trai candva pe Terra va fi inzestrat cu o masa cerebrala considerabila Omul zburator a devenit o figura simbolica, mai cu seama in secolul al XlX-lea, intr-o vreme dominata de visul cuceririi vazduhului, apoi a spatiului; seamana intru catva cu liliacul, de la care a imprumutat modelul pentru aripi Cinocefalii (capcanii) au disparut; pare mai interesant astazi sa incerci sa ridici cainii obisnuiti - ori alte animale - la nivelul omului, daca nu chiar mai sus, ca in romanul lui Clifford J Simak, City (1952), tradus in franceza cu titlul Demain ies chiens Conceptia evolutionista si, mai recent, atractia exercitata de mutanti, animale sau oameni, ofera posibilitati biologice infinite, care depasesc cu mult varietatile pana la urma limitate ale imaginarului biologic traditional Trebuie sa mai adaugam si fabricarea de oameni artificiali Creatura lui Frankenstein (1818), imaginata de Mary Shelley (1797-1851), poate fi recunoscuta cu usurinta, in pofida trasaturilor de monstru fioros, dar ce se intampla oare cu omul construit, cu o suta de ani mai tarziu, de Olaf Stapledon (1886-1950)? Acesta nu este altceva decat un creier urias, "instalat intr-o turela spatioasa din beton armat, cu diametrul de vreo doisprezece metri Nenumarate tuburi de metal, de sticla si dintr-un fel de ebonita transportau sangele si sub stantele chimice in tot sistemul" (Last and First Men, 1930; tradus in franceza cu titlul Les Derniers et ies Premiers) Proiectele, desi foarte diferite, urmeaza aceeasi linie fundamentala care uneste trecutul indepartat cu viitorul indepartat, stramosii abia desprinsi din animalitate cu oamenii-zei care vor popula candva galaxiile Omul zapezilor (Yeti) si extraterestrul sunt cele doua figuri antitetice, dar de nedespartit din mitologia evolutionista ilustrata de Omul diferit Structura corpurilor aprinde si ea imaginatia Oamenii diferiti sunt, in cea mai mare parte, fiinte alcatuite din carne si oase Exista insa si altceva: daca nu oameni, cel putin fiinte inzestrate cu gandire, facute din materie vegetala, precum minunatii copaci wac-wac de care pomeneam mai inainte, urmate de creatii mai recente, rezultat al posibilitatilor oferite de evolutionism Mai departe, mult mai departe, surprizele vin din lumea minerala: J H Rosny Aine (1856-1940) a propus o dubla solutie: xipehuzii care l-au precedat pe om si feromagnetalii care il vor inlocui Potrivit acestei scheme, n-am fi decat un soi de "paranteza" de carne intr-o lume dominata de mineral in sfarsit, punctul cel mai avansat este reprezentat de fiintele imateriale, pre cum misteriosul Horla imaginat de Maupassant O ultima trasatura semnificativa a alteritatii biologice este legata de functiile vitale Fiziologia Omului diferit variaza de la o specie la alta Se poate hrani altfel, iar uneori nu mananca chiar deloc Adesea este mai sanatos decat noi si nu cu- noaste bolile La capitolul longevitate apar diferente uriase indivizii din anumite specii nu traiesc decat cativa ani, ca de pilda pigmeii, despre care se spune ca au o viata foarte scurta, prin analogie cu statura "Se casatoresc la sase luni, fac copii la doi-trei ani si nu traiesc mai mult de sase-sapte ani" (Mandeville) in schimb, alte specii, trecute, prezente sau viitoare, se remarca printr-o longevitate impresionanta, care atinge sute sau chiar mii de ani Religia chineza numita taoism, intemeiata de Lao-tze, se caracterizeaza printr- o adevarata obsesie a longevitatii Durata vietii trebuia sa atinga cel putin o mie de ani Printre metodele preconizate se numara, in primul rand, controlul respiratiei in india, yoga si-a propus un scop asemanator Potrivit lui Marco Polo, cei ce o practicau traiau pana la o suta cincizeci-doua sute de ani, uneori chiar trei sute cinci zeci, dupa o sursa araba stiinta moderna a preluat arhetipul, amplificandu-i potentialul, prin evolutionismul biologic Potrivit lui Stapledon, ultima specie umana care va trai peste vreo doua miliarde de ani va avea o speranta de viata de doua sute cincizeci de mii de ani Longevitatea - asociata deseori spiritualizarii fiintei si sfinteniei - poate reprezenta o etapa, un fel de ucenicie pe calea nemuririi; este tocmai cazul celor doua mentalitati religioase: taoism si yoga insa insulele sau celelalte spatii ferite unde traiesc cei nemuritori se apropie mai curand de taramul celalalt Nemurirea trece prin moarte De la subom la supraom Corp diferit, spirit diferit insusirile psihice, intelectuale si morale ale Celorlalti alcatuiesc un sir foarte lung intregul spatiu este riguros jalonat; intre fiara si zei nu exista nicio intrerupere intre subom si supraom, fiecare treapta de constiinta, de inteligenta, de forta spirituala, de intelegere a lumii se materializeaza intr-o gama infinita de fiinte Potrivit unei pareri adanc inradacinate, calitatile sau defectele fizice corespund celor spirituale Uratenia sau infirmitatile sunt adesea socotite semnele unei minti slabe sau tulburate Comparatia este, fara indoiala, in favoarea oamenilor normali, care sunt ai nostri Demersul contrar este insa si el prezent si se intampla ca unele caricaturi umane sa fie, pana la urma, mai izbutite ca inteligenta si morala decat prototipul frumusetii, ceea ce demonstreaza ca omul este mereu impartit intre sentimentul de superioritate si complexul de inferioritate Ar fi foarte interesant de urmarit in acest sens parerea despre speciile animale si prezenta acestora in anumite sinteze biologice Ne-am obisnuit sa vedem in trasaturile care il apropie pe Omul diferit de fiara semne ale unei conditii subumane Asa se intampla cu Yeti si cu alti oameni salbatici recunoscuti dupa trupul acoperit cu un par des si lung ca o blana ideea inferioritatii negrilor, sustinuta multa vreme, se intemeia tocmai pe infatisarea lor socotita apropiata de cea a maimutelor in toate aceste cazuri isi spune cuvantul aroganta unei civilizatii cladite pe antiteza cultura-natura Societatile arhaice aveau cu totul alta parere despre animalul caruia i se atribuiau calitati pe care omul nu le are sau nu le mai are: intuitia, clarviziunea, cunoasterea resorturilor tainice ale firii in mai multe privinte, fiara era mai aproape de zei decat oamenii, care incercau s-o inteleaga, sa-i desluseasca semnalele si sa le urmeze Departe de a fi o bruta, omul-animal sau animalul umanizat se situa intr-o zona a spiritului care depasea conditia limitata a inteligentei omenesti Ar fi ridicol sa credem ca sirenele sunt doar niste fapturi jumatate femei, jumatate pesti, de vreme ce ii daruiau lui Ulise ceea ce nicio fiinta omeneasca nu i-ar fi putut oferi: armonia si cunoasterea Singura conditie era moartea, pentru ca nu le era dat oamenilor vii sa ajunga la aceasta treapta a desavarsirii Despartirea treptata a civilizatiei de mediu, perspectiva religioasa (animalul nu are suflet) si rationalista (nu are nici minte) au dus la discreditarea formulei alternative Abia in vremuri mai aproape de-ale noastre observam o schimbare de atitudine Descoperirea inteligentei delfinilor se inscrie in aceasta cotitura; sa fie oare vorba de niste fiinte din categoria Celorlalti? Omul modem si-a schimbat mijloacele, dar nu si obiectivele A parasit calea fiarelor, preferand ratiunea intuitiei, demersul stiintific cunoasterii nemijlocite insa cauta mereu sa iasa din temnita neincapatoare care ii limiteaza capacitatile spirituale si intelectuale intelege o multime de lucruri si va intelege tot mai multe, dar stie ca nu va intelege niciodata nimic esential Omul diferit este chemat in ajutor, ca sa darame zidurile si sa arunce o punte intre ratiunea umana si cea universala Omul doreste nu numai sa inteleaga, ci si sa actioneze Din nefericire, este prizonier: al propriei mediocritati intelectuale, al materiei, al timpului, al istoriei Eliberarea spiritului i-ar ingadui sa obtina controlul asupra propriului corp, asupra realitatilor materiale, spatiului si timpului Telepatia, clarviziunea, cunoasterea viitorului, capacitatea de a iesi din invelisul de carne, calatoria in timp si spatiu si chiar in lumea de dincolo se numara printre cele mai frecvente proiecte expe- rimentate prin intermediul Celorlalti O multime de insusiri si de fapte indraznete care, impreuna, ar face din om o fiinta atoatestiutoare si atotputernica Obiceiuri ciudate: nudismul, canibalismul, exploatarea barbatilor de catre femei Cel de-al treilea criteriu este reprezentat de comportament si obiceiuri Conditia umana este limitata de interdictii, a caror incalcare il apropie pe om de fiara sau de zei Astfel, in toate culturile, hrana si sexul fac obiectul unor reglementari foarte severe in general, incestul este interzis Promiscuitatea si desfraul sunt condamnate dupa norme diferite, dar mereu prezente Mancatul carnii crude nu este socotit ca fiind un obicei tocmai omenesc, ca si renuntarea la carne si alimentatia bazata numai pe vegetale Cel mai rau este, bineinteles, sa-ti mananci aproapele Antropofagia s-a impus de mult ca unul din semnele cele mai izbitoare de alteritate, care alimenteaza un mit foarte vechi si foarte atractiv Desi canibalismul pur si dur ca mod obisnuit de alimentatie nu a existat nicaieri si niciodata, unele comunitati au fost caracterizate drept canibale prin definitie si prin excelenta Antropofagia merge adesea mana in mana cu incestul si intruchipeaza dezordinea totala, treapta suprema de alteritate morala irlandezii, de pilda, ar fi "mai salbatici decat britanicii Sunt deopotriva antropofagi si ierbivori, si este o mare cinste pentru copii sa-si manance tatal cand moare Barbatii se unesc in vazul lumii cu orice femeie, chiar daca le este mama ori sora " Se cuvine precizat faptul ca nu este vorba de irlandezii din zilele noastre, ci de stramosii lor din vechime, responsabilitatea informatiei de mai sus revenind lui Strabo, marele geograf grec din secolul i i Cr Goliciunea ridica o problema mai complexa Este limpede ca pentru un om civilizat, deci imbracat, goliciunea, care exprima starea de natura, in antiteza cu starea de cultura, este perceputa ca o manifestare de alteritate Dar la ce nivel? Antichitatea clasica pare sa-i fi acordat o importanta moderata Pentru Biblie insa, distinctia este fundamentala inainte de pacat, Adam si Eva sunt infatisati goi, iar dupa pacat, imbracati Asadar, comunitatea care practica nuditatea se plasa in afara umanitatii normale, in afara istoriei Educatia religioasa si rigoarea morala sporita au dus, la sfarsitul Evului Mediu, la investirea goliciunii cu atributele unei alteritati profunde Trupurile goale au devenit o adevarata obsesie, legata de promiscuitatea sexuala si de canibalism: "in acest tinut" - istoriseste Mandeville - "caldura este nespus de mare, iar barbatii si femeile obisnuiesc sa umble in pielea goala, batandu-si joc de strainii pe care ii vad imbracati [ ] Femeile nu se marita, ci sunt ale tuturor si nu se impotrivesc nici unui barbat " Nu numai femeile, ci si ogoarele sunt ale tuturor: "Ogoarele sunt puse laolalta: unul le stapaneste vreme de un an, apoi vine randul altuia si tot asa, fiecare luand ceea ce ii face trebuinta [ ] Astfel, toti sunt la fel de avuti " "Au insa un obicei rau, pentru ca le place sa manance carne de om mai mult decat orice alta carne [ ] Negustorii cutreiera tinutul sa vanda copii, iar oamenii ii cumpara Daca sunt dolofani, ii mananca repede, iar daca sunt slabi, ii pun la ingrasat si spun ca nu se afla pe lume carne mai buna si mai dulce " Randurile de mai sus sunt aproape desavarsite Nudism, comunism, canibalism - adica lumea cu fundul in sus! Raportul goliciune-licenta sexuala-canibalism s-a pastrat pana la inceputul epocii moderne, cu toate ca primul element al triadei a cunoscut un fel de valorizare in vremea Renasterii influenta artei antice, intoarcerea la conceptia clasica a frumusetii trupului, repunerea in drepturi a mitului Varstei de aur, toate au contribuit la reabilitarea partiala a goliciunii Aceasta putea fi interpretata deopotriva ca un semn de inferioritate, chiar de bestialitate, sau, dimpotriva, ca o manifestare a conditiei firesti a omului, fata de actiunea corupatoare a civilizatiei Oamenii Renasterii aveau vederi largi Morala burgheza care a coplesit spiritele in cursul secolelor urmatoare a fost mai putin concilianta Daca se spunea ca haina face pe om, lipsa ei il facea neaparat pe om diferit in vremea cand o glezna zarita pe furis era un adevarat eveniment, goliciunea totala nu era vazuta cu ochi buni, ca fenomen social Omul gol a fost alungat pentru multa vreme la marginea umanitatii, intr-o zona unde toate viciile erau ingaduite si practicate Oamenii adevarati trebuiau sa se imbrace cum se cuvine Abia in secolul al XX-lea trupul gol a fost din nou valorizat si in cele din urma banalizat Daca dezordinea sexuala este perceputa ca un semn grav de alteritate, nu inseamna ca segregarea sexelor este mai aproape de normalitate Societatile unisex se inscriu in chip firesc in categoria popoarelor fabuloase De pilda, exista unele locuri, mai ales insule, locuite exclusiv fie de barbati, fie de femei, aflate indeobste in apropiere unele de altele, spre a inlesni intalnirile periodice indispensabile pentru perpetuarea speciei Mai exista si celebrul caz al amazoanelor, femeile razboinice care traiau, potrivit anticilor, in tinutul Pontului (Asia Mica), inainte de razboiul troian Amazoanele se insoteau cu locuitorii tinuturilor vecine, le pastrau pe fete si se descotoroseau de baieti, pentru a mentine caracterul exclusiv feminin al comunitatii Potrivit unei alte versiuni a mitului, barbatii erau totusi acceptati, dar in ce conditii! Diodor din Sicilia (secolul 1 i Cr ) ne povesteste, in Biblioteca istorica, ca acestia "erau umiliti si tinuti in sclavie", lata cateva amanunte legate de ama- zoanele din Africa, din care reiese ca rolurile erau cu totul rasturnate: "Obiceiul este ca femeile sa faca armata, o anumita perioada, ramanand fecioare Dupa ce perioada se incheie, femeile se apropie de barbati ca sa aiba copii; lor li se incredinteaza treburile importante si toate functiile publice Barbatii isi petrec viata pe langa casa, ca femeile de la noi, si nu fac decat treburi casnice; sunt tinuti departe de armata, de functiile inalte si de treburile obstei care i-ar putea indemna sa incerce sa scape de jugul femeilor Dupa ce nasc, amazoanele isi incredinteaza pruncii barbatilor, care ii hranesc cu lapte si cu alte lucruri potrivite pentru varsta lor " Rasturnarea conditiei firesti a sexelor atingea un grad de alteritate greu de imaginat, ceea ce explica plasarea amazoanelor la mare distanta, nu numai in spatiu, ci si in timp, intr-un trecut indepartat, in orice caz inainte de razboiul troian, in vremurile anteistorice ale eroilor De fapt, amazoanele din Africa au fost nimicite de Hercule odata cu adversarele lor Gorgonele, alti monstri feminini Comportarea amazoanelor trimitea la matriarhat, descoperit si plasat tocmai in vremurile preistorice de catre unii savanti si ideologi "feministi", printre care si Engels, in cea de-a doua jumatate a secolului al XlX-lea Amazoanele erau astfel reabilitate si razbunate! Raporturile erotice dintre fiinta omeneasca reala si fiinta omeneasca diferita dau si ele nastere la o multime de fantasme Exista o gama intreaga de altfel de relatii sexuale, care atata imaginatia, de la femeile posedate de salbatici pana la barbatii rapiti de zane Dupa cum am constatat, alteritatea se hraneste din antitezele aflate la cele doua extreme fata de normalitate Se trece astfel de la canibalism la vegetarianism , si cum bucataria exprima cel mai bine sufletul omenesc, de la bestialitate la sfintenie, lata un minunat efect de contrast la Herodot, care ne prezinta, nu departe de triburile salbatice si insetate de sange, chiar canibale, ale scitilor, un neam de-a dreptul angelic: argipeenii sau arimfeenii: "Traiesc hranindu-se cu roadele unui pom cu numele de pontic Cand roadele se coc, le storc intr-un petec de panza si obtin o licoare neagra si groasa, pe care o beau amestecata cu lapte sed tot anul sub pom Nimeni nu-i jigneste, fiind socotiti ca un soi de sfinti Nu au niciun fel de arme de razboi Vecinii ii iau ca arbitri pentru diferendele dintre ei, iar cine ajunge in tara lor gaseste un adapost sigur, unde nimeni nu indrazneste sa-l atace " Mandeville cunoaste o insula locuita de "oameni buni si cinstiti, care traiesc drept Nu sunt nici mandri, nici pizmasi, nici trandavi, nici destrabalati, nici iuti la manie, nici lacomi, nu urasc pe nimeni si nici nu fac nimanui ceea ce nu le place sa li se faca lor Pe insula aceea nu se afla nici hoti, nici ucigasi, nici femei usoare, nici cersetori si nimeni n-a fost nici odata omorat Oamenii sunt, de asemenea, curati si duc o viata la fel de sfanta ca si calugarii, postind in toate zilele" Atatea virtuti fac din om o fiinta aproape neomeneasca Canibali si vegetarieni, brute si sfinti, Oamenii diferiti n-au nimic in comun, in afara de natura lor ciudata, care ii deosebeste de omul obisnuit si prea mediocra lui conditie Varsta de aur si Utopia Omul diferit ia parte la o viata sociala diferita Ne insoteste in inima societatilor fictive, construite in jurul a doua modele opuse Pe de o parte, o formula foarte permisiva, chiar anarhica, in care nicio constrangere nu tulbura bucuria vietii, adica Varsta de aur cantata de Hesiod si reluata apoi in nenumarate variante Potrivit poetului grec, oamenii traiau "asemenea zeilor, cu inima usoara, lipsita de povara grijilor, la adapost de suferinte si de necazuri; nu-i pandea batranetea cea cumplita, asa ca, mereu tineri si in putere, o duceau tot intr-o petrecere, departe de toate relele" Arhetipul a fost preluat de ideologiile si miscarile milenariste - atat religioase, cat si secularizate - care au vestit fara incetare o vreme a egalitatii sociale, a armoniei si a fericirii, cu deosebirea ca nu mai era situata la inceput, precum Varsta de aur, ci la sfarsitul istoriei Salbaticul cel bun, personaj atat de indragit de carturarii iluministi, povestea si el ceva asemanator, transpunand intr-un decor exotic inocenta si fericirea din timpurile primitive Cea de-a doua formula este Utopia, care aboleste pur si simplu libertatea Scopul proclamat - tot fericirea - este sub ordonat unui principiu de eficienta Nu individul, ci comunitatea conteaza Mecanismul social trebuie reglat cu grija, fiecare avand locul si rolul sau bine stabilit Destructurarea societatii sau, dimpotriva, consolidarea ei in vederea unei ipotetice perfectiuni? Omul diferit a fost adesea pus sa arbitreze in aceasta dezbatere de cea mai mare gravitate Toate caracteristicile mentionate se combina in configuratii nenumarate, datele biologice, intelectuale si sociale prezentand decalaje, foarte variabile, fata de realitatile cunoscute Unul dintre primele exemple de constructie globala diferita este mentionat de Diodor din Sicilia, tot in Biblioteca istorica, si priveste vestita insula descoperita de lambulus in Oceanul Meridional insula diferita, in primul rand, prin conditiile de viata paradiziace: "Locuitorii nu sufera nici de cald, nici de frig Aici domneste toamna vesnica Zilele sunt tot timpul egale cu noptile Oamenii locuiesc sub cerul liber, pe pajisti, unde gasesc tot ce le trebuie pentru a trai, pentru ca datorita bogatiei pamantului si climei au mai multe roade decat le trebuie " Locuitorii sunt chipesi, mladiosi si inalti de aproape doi metri Au limba despicata, asa ca scot toate sunetele imaginabile, cunosc limba pasarilor si pot vorbi cu doua persoane deodata Traiesc mult, pana la varsta de o suta cincizeci de ani, fara sa se imbolnaveasca, dupa care se despart de viata de bunavoie Totusi, "o lege aspra ii condamna la moarte pe cei diformi ori schilozi" Casatoria nu este cunoscuta, femeile sunt ale tuturor, iar copiii sunt crescuti impreuna Nu exista nici gelozie, nici ambitie Oamenii duc o viata simpla si sanatoasa Totul este randuit cu grija, si functiile publice, si traiul de zi cu zi, chiar si hrana Sistemul social, simplu si precis, seamana intru catva cu comunismul Lipsa de griji a Varstei de aur se combina cu rigorile Utopiei Sinteza aduna laolalta cateva teme care vor reveni adesea: integrarea in natura, desavarsirea biologica, insusirile minunate ale Omului diferit, anularea contradictiilor sociale si a tabuurilor sexuale Frontiera mobila Unde anume se afla omenirile diferite? Pretutindeni, si departe, si aproape de noi Potrivit primei lor vocatii, care ramane cea mai puternica, le gasim la marginea lumii, insirate de-a lungul hotarului dintre spatiul cunoscut si cel necunoscut Asezarea aceasta corespunde perfect esentei Omului diferit: omenesc si ne- omenesc deopotriva, este si dintre noi, si de aiurea Pozitia marginala ii explica permanenta migratie Hotarele lumii se misca tot timpul, si odata cu ele se misca si Omul diferit Pentru Homer, granitele Mediteranei coincid cu cele ale lumii Urmeaza apoi spatiul Scitiei, al insulelor britanice, al Africii de Nord, al indiei Mai departe, un Extrem Orient fabulos hraneste visele de sfarsit de Ev Mediu Jumatatea de sud a globului, vestitul continent austral si insulele Pacificului s-au deschis larg omenirilor diferite in vremea mari lor descoperiri Mai departe, tot mai departe Fiecare pozitie castigata de exploratori era pierduta de Omul diferit, care nu s-a lasat totusi niciodata cuprins de panica S-a retras in liniste, pas cu pas Dupa continentul austral, nu-i mai ramanea decat sa se mute in spatiul cosmic Luna a fost prima care i-a oferit adapost Au urmat Marte, Venus si celelalte planete Rand pe rand, toate pozitiile au cazut Au ramas stelele, galaxiile ca ultima solutie Cel putin n-au cum sa cada Exista si o varianta speciala a migratiei spatiale Decat sa sara din planeta in planeta, unii oameni diferiti s-au indreptat spre taramul din strafundurile pamantului, spatiu mai stramt decat universul galactic, dar care, bine pus in valoare, s-a dovedit destul de incapator pentru o diversitate destul de mare de forme biologice si sociale insulele sau planetele Oceanului Un alt concept fundamental este cel de insularitate Cate insule, atatea lumi, chiar daca sunt concentrate, in miniatura Sunt locuri in care se poate intampla orice si pentru ca avem de unde alege, iata o intamplare printre atatea altele, povestita de niste calatori arabi nevoiti sa caute adapost pe o insula pierduta in marile indiei, unde au avut nenorocul sa dea peste una din acele comunitati de femei despre care vorbeam mai inainte "Deodata, din inima insulei rasare o ceata de femei al caror numar doar Dumnezeu il putea sti Se reped asupra barbati lor, cate o mie ori mai mult de fiecare barbat ii mana spre munti, unde se slujesc apoi de dansii pentru placerile lor Lupta dintre ele nu conteneste niciodata, iar barbatul este al celei mai puternice Barbatii vlaguiti piereau unul dupa altul " (din Cartea minunilor din india) O insula si-atat Cand pleci undeva, mori putin, dar cand te aventurezi pe mare, mori ceva mai mult Antiteza a uscatului, element nedefinit, straniu, instabil, primejdios, Oceanul planetar a starnit dintotdeauna teama, dar si fascinatia, indemnand la calatorii initiatice Un periplu pe mari aducea intrucatva cu o calatorie pe taramul celalalt Calatorul parasea lumea ca sa invie sub alt cer, in alta lume in numeroase traditii, Oceanul inchipuie haosul inceputului, din care tasneste creatia, manifestarea acesteia fiind uscatul, insula Fiecare insula era rodul unei creatii anume Lumea noastra locuita, oikumena (Europa-Asia-Africa), nu era altceva, spun anticii, decat o insula mare, inconjurata de apele Oceanului Raspandite in imensitatea unui element diferit, insulele au fost multa vreme vazute ca niste lumi inchise, care se aflau cu lumea cunoscuta - insula noastra - intr-un raport asemanator celui stabilit mai tarziu intre Pamant si planete Pana si distantele erau comparabile, ca durata Luna este in zile le noastre mai aproape decat erau planetele oceanului in Evul Mediu, cand ii asteptau pe cei dintai vizitatori de pe planeta Europa O expeditie de pe Terra pe Marte ne-ar putea da o idee aproximativa cu privire la durata, greutatile si primejdiile unei calatorii pe mare inainte de zorii epocii moderne Fata de putinatatea planetelor, insulele sunt deosebit de numeroase, iar in inchipuire erau inca si mai multe decat aievea Spre sfarsitul secolului al Xlll-lea, Marco Polo gasea nu mai putin de douasprezece mii sapte sute, numai in apele indiilor orientale! O infinitate de lumi, fiecare cu specificul sau La randul lui, Mandeville era cat se poate de constient de rolul "multiplicator" al insulelor: "in aceste insule se afla o multime de oameni ciudati Una este locuita de oameni inalti, ca niste uriasi, si grozav de urati: au un singur ochi in frunte si se hranesc numai cu carne cruda si cu peste crud Pe alta insula, spre miazazi, locuiesc oameni sluti si rai din fire, fara cap, care au ochii pe umeri si gura pe piept, taiata in chip de potcoava iar pe alta insula traiesc oameni cu fata neteda, fara nas, fara ochi, doar cu doua gaurele rotunde in loc de ochi si cu gura fara buze, ca o crapatura iar pe alta insula se afla oameni cu infatisare ciudata, care au buza de jos atat de mare, incat atunci cand vor sa traga un pui de somn ziua, la soare, isi trag buza peste chip, sa le tina umbra iar pe alta insula se afla oameni scunzi de tot, ca niste pitici, totusi mai inalti decat pigmeii iar pe alta insula si pe alta insula " Se dovedeste, asadar, ca insula este un loc privilegiat pentru Omul diferit, sub toate infatisarile sale, fiind in acelasi timp un laborator pentru experiente sociale dintre cele mai nastrusnice, de vreme ce si Utopiile si-au gasit locul tot pe niste insule O categorie aparte este aceea a insulelor transcendente, care ofera puncte de convergenta cu lumea cealalta, mai ales intr-o varianta paradiziaca Aflate in afara istoriei, acestea sunt neatinse de trecerea timpului si propun o stare de armonie neintrerupta Este cazul anumitor insule indiene, chineze sau celte (precum vestita Avalon) si chiar al Paradisului terestru al crestinilor, pe care l-au cautat dincolo de Ocean sfantul Brendan in secolul al Vl-lea si Columb cu o mie de ani mai tarziu Conditia paradiziaca poate fi de altfel mai mult ori mai putin atenuata, daca nu chiar secularizata in versiunea moderna, precum Paradisul polinezian descoperit de exploratorii si filosofii din epoca Luminilor Chiar nefiind identificata cu absolutul, insula apare adesea ca un loc plin de taine, fermecat, unde calatorul este prins intr-o tesatura de intamplari si de intelesuri de nepatruns pentru o minte obisnuita Fara indoiala ca este vorba de un arhetip, cu forme care se adapteaza la evolutia istorica, manifestandu-se mai mult sau mai putin intens, de la o epoca la alta La Homer, insulele sau tinuturile indepartate ocupa un loc esential in jocul alteritatii: insula lui Calypso, insula lui Circe, insula Sirenelor Antichitatea clasica a exploatat si ea modelul insular: insulele britanice - salbatice, insulele Fortunate - paradiziace, insula lui lambulus - utopica; dar este evident ca pro- iectul global de alteritate nu se sprijinea in primul rand pe o astfel de structura Mediterana era cam prea cunoscuta, in vreme ce Oceanul ramanea departe, cu un loc destul de marginal in imaginarul geografic al grecilor si romanilor Popoarele fabuloase erau asezate, de regula, la marginea lumii, in zone mai degraba continentale decat maritime, precum Africa, Scitia ori india in schimb, cultura medievala europeana a fost incadrata de doi poli ai alteritatii, cu dominanta oceanica, adica insulara Pe de o parte Atlanticul, depozitar al imaginarului celtic si scandinav, iar pe de alta parte Oceanul indian, cu miturile antice imbogatite prin aportul arab si raspandite de calatori la sfarsitul Evului Mediu Marco Polo si Mandeville se afla in frunte, dovedind o adevarata obsesie pentru lumile insulare Obsesia cu pricina a contribuit in chip hotarator la declansarea uneia dintre cele mai extraordinare aventuri ale omenirii: sirul marilor descoperiri geografice Cautarea de insule si tarmuri noi - reale ori imaginare - i-a dus pe exploratori de la un capat la celalalt al lumii in secolul al XViii-lea, in epoca Luminilor, insula mai era un spatiu privilegiat al Utopiei si un loc de intalnire cu tot soiul de ciudatenii si mai ales cu Ceilalti Nu dupa multa vreme a venit insa si declinul, ca urmare a ultimelor mari explorari care au spulberat buna parte din fantasmele insulare, oricum cele mai nastrusnice Declinul a fost insa relativ, pentru ca nu a anulat niciodata cu totul atractia exercitata de insula, ca loc de taina si dorinta insula misterioasa a lui Jules Verne a aparut in anul 1874 Mitul "Paradisului polinezian", cristalizat in secolul al XViii-lea, s-a prelungit pana in zilele noastre in realitate, insularitatea nu s-a marginit niciodata la insule in sensul propriu al termenului si pamantul ascunde forme de alteritate de tip insular, colturi pastrate cu grija si aparate, ascunse in adancul unor tinuturi greu accesibile: paduri, munti, pesteri, deserturi, mlastini, ca sa nu mai vorbim de spatiile mai vaste aflate in maruntaiele pamantului ori in adancul oceanelor si care reprezinta, in sanul lumii, hotare ce despart, uneori chiar langa noi, entitati diferite Supravietuirea insulei ca lume diferita in zilele noastre a imbracat doua aspecte: pe de o parte proiectia in spatiu, in functie de modificarea frontierei mobile insule ale spatiului, ivite din haosul cosmic, planetele se inscriu in tipologia fundamentala a insulei, creatie independenta, loc de sedere pentru Celalalt, poarta deschisa catre Absolut Pe de alta parte, in pofida unei explorari terestre aparent epuizate, cam peste tot au dainuit ori au fost ridicate bastioane ale alteritatii, conform nevoilor cauzei Fara a fi cu totul date uitarii, insulele Oceanului ofera solutii de izolare tot mai putin eficiente; spatiul acvatic - cu exceptia marilor adancimi - a devenit mai degraba o punte de legatura decat un obstacol Alteritatea radicala se pastreaza mult mai bine in unele locuri amenajate si aparate de bariere de netrecut, in inima zonelor continentale Minunata lume a pesterilor, imaginata in anul 1896 de J H Rosny Aine, Lumea uitata a lui Arthur Conan Doyle, publicata in anul 1912, care ramane scrierea clasica a genului, tinuturile salbaticilor din zilele noastre ori ale celor din urma dinozauri, dar si civilizatia evoluata cautata de colonelul Fawcettin Amazonia, precum si bazele, mai cu seama subterane, ale extraterestrilor repre- zinta cateva puncte dintr-un arhipelag al alteritatii integrat in lumea noastra Fascinatia insulei si semnificatiile insularitatii, ca manifestari ale alteritatii radicale, isi pastreaza pe deplin actualitatea Avem de-a face cu o aplecare a spiritului care tine de fondul esential al imaginarului Sunt peste tot! Suntem inca departe de a fi epuizat toate posibilitatile Cea care ne framanta cel mai mult este ca Ei se afla printre noi, in cetate Ca infatisare, nu sunt nicidecum deosebiti, ba chiar seamana cu noi, asa ca sunt si mai primejdiosi, iar comunitatea este amenintata din interior Este vorba fie de un Altul care a luat chipul nostru ( un strain ori un nepamantean), fie de un membru al comunitatii caruia i se atribuie un suflet diferit si chiar o infatisare ce urmeaza sa se schimbe, sa devina diferita in ultimul caz, alteritatea normala este impinsa spre forme radicale de alteritate, pe care comunitatea nu le mai poate ingadui Asa s-a intamplat, de pilda, cu evreii in Germania nazista sau cu dusmanul de clasa in lumea comunista Apoi, daca dorim cu orice pret sa intalnim fiinte diferite, nimic nu ne impiedica sa trecem peste determinarile spatiale, lucru de altfel inevitabil in cazul celor nevoiti sa parcurga distante de mii de ani-lumina Se poate astfel presupune existenta unor lumi paralele, integrate in lumea noastra ori aflate intr-o alta dimensiune, ceea ce inseamna abolirea spatiului clasic, solutie radicala, de natura sa rezolve toate dificultatile Extrem de complicata in aparenta, teoria cu privire la Omul diferit se dovedeste pana la urma cat se poate de simpla, acesta putand aparea oriunde, cu conditia ca prezenta sa-i fie solicitata Daca-i dorim, daca-l chemam, nici spatiul, nici caile de acces nu vor fi o problema si totul se va petrece intocmai dupa regulile imaginarului Principiul de "eluzivitate" Din nefericire, este greu de contactat Daca inlaturam oamenii obisnuiti carora li se atribuie uneori trasaturile Omului diferit, acesta se dovedeste a fi extrem de discret Ai nevoie de o stare de gratie ori de un dram de noroc pentru a te bucura de tovarasia lui, aventura fiind rezervata celor initiati ori pur si simplu norocosi L- am putea parafraza pe La Rochefoucauld, afirmand ca Omul diferit este asemenea spiritelor: toata lumea vorbeste despre el, dar nu multi sunt cei care i- au vazut Nimeni n-a vazut si, probabil, nu va zari niciodata vreun duh, vreun spiridus, vreun om al zapezilor ori vreun extraterestru plimbandu-se pe strada Niciunul dintre acestia nu pare prea dornic de a-si trimite reprezentantii la conferintele planetare ori interplanetare si nici de a da vreun interviu in direct Nici nu ne apropiem bine de ei ca se fac nevazuti Cei mai multi dintre muritori afla despre existenta lor din marturiile altora Eluzivitatea este termenul propus pentru definirea nesfarsitului joc de-a v-ati ascunselea Bertrand Meheust l-a folosit in anul 1978 pentru a descrie fenomenul farfuriilor zburatoare Jean- Bruno Renard il preia, intr-o acceptiune largita; dupa parerea lui, "ostentatia si disparitia" caracterizeaza "toate fenomenele misterioase, de la creaturile pamantene necunoscute pana la extraterestri, de la fantome pana la manifestarile parapsihologice" Ne aflam pe taramul credintelor Nimeni nu va putea dovedi vreodata ca Omul diferit este o fiinta in carne si oase Dupa cum nimeni nu va putea dovedi ca nu exista De ce? Cautarea Omului diferit este una dintre aventurile cele mai fascinante pentru mintea omeneasca Desi nu-l putem zari, ne obsedeaza; de fapt, nu ne-a parasit nicio clipa de la inceputul istoriei tine de miezul tare al imaginarului Convietuim in simbioza De ce oare? lata o intrebare ce cu prinde mai multe elemente Sa fie un joc ori o participare "reala", prin mijlocirea a ceea ce poarta indeobste numele de "trairi mitice"? Un vis ori o ipoteza stiintifica? Un artificiu literar sau o perspectiva filozofico-religioasa? O psihoza ori o constatare de bun- simt? Celebra replica hamletiana lasa deschise toate posibilitati le: "Sunt mai multe lucruri in cer si pe pamant, Horatio, decat in filosofia ta " in orice caz, nimic nu este gratuit si nici nevinovat, nici macar jocul sau visul Avem, asadar, tot dreptul sa pornim in cautarea unui principiu unificator Prin Omul diferit este pusa la indoiala insasi conditia umana "normala", al carei spatiu biologic, intelectual, moral si social este extrem de limitat Suntem cu totii programati inca din clipa nasterii Parcursul fiind cunoscut dinainte, nu ne putem indeparta de reguli decat prin mijlocirea Omului diferit Acesta exprima deopotriva visul intoarcerii la origini si setea de perfectionare Aflat undeva intre natura neimblanzita si cerul zeilor, omul este ispitit deopotriva de cele doua moduri de existenta Se simte atras de universul primitiv: bogat si exuberant, lipsit de constrangeri, cu granite schimbatoare si adesea monstruoase Este lumea dinainte de bine si de rau, o lume ce nu cunoaste tabuurile sociale, ci doar legile firii Sexul si sangele nu sunt ingradite in niciun fel incestul si antropofagia nu mai apar ca niste crime, deoarece nu exista crima Faptul ca se intalnesc la tot pasul este dovada unor pulsiuni ascunse, acoperite de pojghita civilizatiilor, nemarturisite si infranate, dar puse pe seama unor societati diferite, unde se pot desfasura in voie Ajungi astfel incestuos si canibal prin procura imparatia simturilor se afla fata in fata cu aceea a spiritului Natura este inabusita si toate legaturile cu ea sunt rupte Omul incearca sa se elibereze de materie si sa-si depaseasca conditia prin puterea mintii si a sufletului Este calea cuce ritorilor, a inteleptilor, a sfintilor Stapanirea lumii, cunoasterea Absolutului ori inaltarea spirituala pana la identificarea cu Dumnezeu - iata scopurile inalte cautate cu ajutorul unor modele pe care numai Celalalt este in stare sa le ofere Uneori, cele doua tendinte contradictorii se intalnesc Zeul si fiara se aseamana prin faptul ca resping mediocritatea umana si prin sensul profund al libertatii fara margini Daca Omul diferit nu este, intr-o anumita masura, decat omul real prin procura, trebuie sa constatam ca, odata venita pe lume, creatura incepe sa-si traiasca propria viata, reeditand cunoscuta istorie a lui Frankenstein Desi este o reflectare a constiintei noastre, devine totodata o entitate independenta Astfel, Omul diferit incepe sa se raspandeasca prin lume, iar noi il cautam cu disperare, pentru a gasi elementele necesare unei comparatii Daca nu ajungem la el, riscam sa ramanem mereu singuri, fara a intelege nimic esential in ceea ce priveste fiinta noastra, destinul si locul nostru in Univers Trebuie sa inlaturam cu orice pret zidurile intre care se afla intemnitata omenirea Numai ca in prezenta unei alte lumi, ce nu poate fi patrunsa si nici stapanita, omul se arata deopotriva curios si cuprins de frica, fiind incercat de sentimente amestecate de dorinta si neliniste insula canibalilor si farfuria zburatoare a extraterestrilor ne atrag intr-o aventura al carei sfarsit nu este cunoscut dinainte Omul diferit intruchipeaza tainele unui univers inepuizabil, plin de fagaduinte si de primejdii Mereu, ca o obsesie, cantul sirenei cu mesaj echivoc: cunoastere, armonie, dragoste, viata vesnica sau moarte, disparitie in neant Aspiratia religioasa este lesne de identificat Celalalt poate deveni calauza spirituala ori mantuitor Este cazul insulelor paradiziace locuite de drepti ori, mai incoace, de extraterestri care vestesc sfarsitul lumii si un soi de judecata de apoi Dincolo de calitatile arhetipale, Omul diferit se remarca printr-un sir intreg de insusiri secundare si schimbatoare Adaptabil prin excelenta, este o faptura cameleonica, a carei infatisare se schimba dupa imprejurari Ajunge sa te uiti la chipul lui - mereu altul - ca sa intelegi ceea ce se petrece la noi Fiecare cultura, fiecare epoca, fiecare generatie, fiecare ideologie se exprima prin propria productie de Oameni diferiti Pentru istoric, este un indicator esential istoria Ce- lorlalti, decodificata, descifrata, redevine istoria noastra Omul diferit oglindeste deopotriva permanentele spiritului omenesc si avatarurile sale de-a lungul istoriei Vorbeste-mi despre Omul tau diferit si-am sa- ti spun cine esti ii Monstri si salbatici O insula mare, numita Oikumena in primele faze de evolutie, Omul diferit s-a incadrat intr-o schema geografica originara din Orientul Apropiat, preluata si perfectionata de greci Lumea locuita, oikumena, avea la inceput forma unui cerc ori a unui dreptunghi O insula mare, inconjurata de fluviul Ocean, al carui mal exterior dadea spre un spatiu nedefinit sau, in orice caz, necunoscut tinuturile de la capatul lumii - aflate de-a lungul malului interior ori pe insule - ofereau spectacolul celor mai felurite minuni si ciudatenii, evocate de Homer, Hesiod si alti poeti din perioada arhaica Decor luxuriant, avand printre elementele de baza pajistea verde si inflorita, simbol al vietii, nasterii si mortii Locuri ce adaposteau zei si zeite, precum vestita insula a lui Calypso, dar si fapturi monstruoase, ca gorgonele, grifonii, ciclopii ori sirenele Tot aici se aflau popoarele fericite, pentru care istoria se oprise la Varsta de aur si care nu cunosteau, asadar, grijile si necazurile de zi cu zi Acestui spatiu situat in afara istoriei ii apartineau, printre altii, etiopienii, despre care Homer spu- ne ca duceau o viata fericita si sedeau la ospete alaturi de zei Asa se prezenta amalgamul originar, atunci cand cele trei componente ale universului - natura, omul si zeii - nu erau inca despartite Mai tarziu, incepand cu secolul al Vl-lea d Cr , carturarii si-au asumat raspunderea asupra lumii si au schimbat unele detalii, insa edificiul s- a sprijinit in continuare pe vechile temelii Fluviul Ocean a devenit un ocean adevarat, cu marile alaturate Pe insula cea mare s-au ivit trei continente: Europa, Asia si Africa Nu s-a schimbat nimic esential Raporturile dintre centru (Grecia) si periferie (marginile Oceanului) au fost in continuare supuse acelorasi criterii si acelorasi valori Metoda stiintifica, inventata de greci, nu se opune nicidecum mitologiei sau ideologiei, care nu este altceva decat o mitologie travestita Departe de a anula miturile, stiinta le analizeaza, le transfigureaza si in cele din urma le asimileaza, in noua lor forma Frigul si caldura Grecilor le placea simetria si credeau in virtutile geometriei si logicii Omul normal trebuia sa locuiasca in centrul lumii (Grecia, Mediterana) Pe masura indepartarii de aceasta regiune, alteritatea era din ce in ce mai evidenta Natura, clima, fiintele, societatile erau toate implicate in jocul de terminat de geografia puternic ideologizata O teorie asupra climei, deosebit de riguroasa, exacerba diferentele si situa normalitatea intr-un teritoriu limitat Este teoria celor "cinci zone", atribuita filosofului Parmenide (sec al V-lea i Cr ) Pe globul pamantesc, de la un pol la celalalt, se insirau o zona rece, o alta temperata, apoi o zona torida de-o parte si de alta a Ecuatorului, si din nou o zona temperata si una rece Pana acum, nimic deosebit: dispunerea seamana in chip izbitor cu datele climatice reale Cu exceptia faptului ca, in interpretarea anticilor, cand era frig sau cald, era fara masura Zona temperata, practic singura in care se putea trai, corespundea in mare teritoriului greco-roman Ceva mai sus, spre nord, ceva mai jos, spre sud, dezastrul climatic era deplin Catre granitele imperiului Roman, lucrurile incepeau sa se inrautateasca Exilat la Tomis, pe tarmul Marii Negre, la granita de nord a imperiului, Ovidiu parea sa-si fi schimbat conditia de poet cu cea de explorator al tinuturilor arctice iarna manca bucati de vin inghetat si constata ca zapada nu mai ajungea sa se topeasca de la o iarna la alta Mai departe, in tara scitilor, la nord de Marea Neagra, conditiile climatice erau inca si mai cumplite, ceea ce explica salbaticia locuitorilor Pe urma venea frigul absolut, intr-un tinut in care, dupa spusele lui Diodor din Sicilia, "degetele de la maini si de la picioare ale locuitorilor se desprind cand sunt frecate de haine Pana si focul isi pierde puterea, iar statuile de bronz se despica sub sfichiui gerului" Aceste lucruri ingrozitoare se petreceau la o latitudine mai joasa decat cea pe care se afla Moscova ori Sankt-Petersburg Acelasi gen de degradare, dar in sens invers, se petrecea spre sud "La granita dintre Egipt si tinutul trogloditilor" - spune tot Diodor - "caldura este atat de mare, incat la ceasurile amiezii locuitorii nu se pot deosebi unul de altul, intr- atat se ingroasa aerul " in vecinatatea Ecuatorului nu se putea trai Geometria mergea mana-n mana cu ideologia, ambele tinzand sa faca din lumea greco-romana teritoriul exclusiv al normalitatii geografice si umane, despartit, pe trepte de alteritate din ce in ce mai accentuata, de tinuturile inghetate de la Pol si de cele fierbinti de la Ecuator Calatorie in jurul Pamantului (i): Marele Nord Ne propunem o scurta trecere in revista a periferiei lumii antice, insotiti de calauze competente: Herodot si Diodor din Sicilia, autori ai marilor istorii universale, Ctesias (sec al V-lea-al iV-lea i Cr ) si Megastene (sec al lll-lea i Cr ), specialisti in istoria indiei, tara a alteritatii prin excelenta, Pliniu cel Batran (23-79), naturalist si enciclopedist, si epigonul sau Solin (sec al lll-lea), care a adunat elementele esentiale legate de subiectul ce ne intereseaza Sa incepem cu Marele Nord Pentru greci, spatiul scit, si mai cu seama Scitia profunda si prelungirile sale, concentra principalele figuri ale alteritatii, atat in bine; cat si in rau Salbaticie si cruzime: aici "totul este de o mare cruzime, incepand cu omul insusi"; "pustiuri intinse", in care "se intalnesc fiare fara numar", despart tinuturile locuite de triburi antropofage (Pliniu) Esedonii obisnuiesc "sa cante la inmormantarea rudelor, sa-i cheme pe cei apropiati, sa sfasie mortii cu dintii si sa faca mancare din acele bucati, amestecandu-le cu carne de animale iar tigvele le impodobesc cu aur si le folosesc drept vase pentru baut" (Solin) "Obiceiurile popoarelor din inima Scitiei au ceva salbatic: locuiesc in pesteri, beau din tigve beau sangele mortilor, sugandu-le ranile " intelepciune si bucurie a vietii: hiperboreenii, "popor preafericit", locuiesc in tinuturile polare, care nu par a fi supuse teoriei privitoare la clima "Aici domneste temperatura cea mai blanda, iar aerul este intotdeauna curat Locuintele lor se afla in paduri, iar aceste paduri sunt sfinte Hrana de zi cu zi si-o iau din copaci Nu cunosc nici dezbinarea, nici suferinta si sunt buni si blajini din fire" (Solin) Arimfeenii, traitori spre granitele asiatice ale Scitiei, le seamana destul de bine: "locuiesc in paduri, se hranesc cu fructe si nu fac rau nimanui Sunt socotiti sfinti" (Solin) in ceea ce priveste intelepciunea, cazul satarhilor este exemplar: acestia, "oprind folosirea aurului si argintului, au scapat pe vecie de lacomia publica" (Solin) si, in sfarsit, ciudatenii biologice si manifestari supranaturale Arimaspii au un singur ochi in mijlocul fruntii si se bat cu grifonii - monstri inaripati - ca sa puna stapanire pe aurul si pietrele pretioase din tinut in preajma marii traiesc albinii, care au parul alb din nastere "Au ochii cu pupile verzi si vad mai bine noaptea decat ziua" (Solin) Neurii se inrudesc cu varcolacii: "la o vreme anume, se preschimba in lupi, apoi se intorc la infatisarea dintai" La celalalt capat al Europei, insulele britanice, prelungite cu arhipelaguri mai indepartate, sunt un soi de replica la spatiul scit, in ciuda deosebirilor reale ale configuratiei geografice Este tot Marele Nord, plin de ciudatenii si de contraste Acelasi tinut urias, strabatut de fluvii maiestuoase Asa cum am mai constatat, canibalismul si incestul sunt foarte raspandite Pe una dintre insule, "invingatorii isi ung obrazul cu sangele dusmanilor, dar mai intai beau din el Nu deosebesc binele de rau " Altii spun ca "ghicesc viitorul" Utopia este si ea prezenta Sa amintim, de pilda, o formula inedita de organizare politica: "Regele nu are nimic al lui Totul apartine poporului; exista legi temeinice, care il impiedica sa iasa din limitele egalitatii, iar pentru ca zgarcenia sa nu-l intoarca de pe calea cea dreapta, este supus dreptatii prin saracie, de vreme ce nu are nimic Nu are nicio femeie numai a lui; alege, pentru o vreme, una care i se pare potrivita" (solutie pentru evitarea monarhiei ereditare si a pornirilor tiranice) in sfarsit, nordul extrem - insula Thule - prezinta mutatii atat climatice, cat si morale Este un tinut "bogat in fructe, care se coc aproape in tot timpul anului" Locuitorii se hranesc cu lapte si cu vegetale; "femeile sunt la dispozitia tuturor si nu exista casatorie" (Solin) Calatorie in jurul Pamantului (ii): tinuturile insorite Nordul producea mai cu seama ciudatenii morale, pe o scara mergand de la bestialitate la inocenta ori chiar la sfintenie Sudul oferea mai intai de toate o bogata colectie de monstri: regiunile meridionale, scaldate in soare, principiu suprem al vietii, excelau in privinta curiozitatilor de ordin biologic Locuitorii din inima Africii "sunt cumpliti la vedere: unii dintre ei sunt lipsiti de ochi, iar chipul le este turtit si stramb; altii au gura atat de mica, incat nu se pot hrani decat cu ajutorul unui pai de ovaz; unii nu au limba si vorbesc prin gesturi si semne" (Solin) sirul monstrilor africani continua cu salbatici parosi, satiri, capcani, blemi, himantopozi care se tarasc in loc sa mearga, pentru ca au picioarele moi Daca accentul este pus pe uratenia fizica, aceasta este insotita de anomalii sociale si morale: intr-un domeniu in care nordul permitea alegerea intre Bine si Rau, tinuturile prea calde prezinta imaginea unei vieti sociale extrem de alterate Astfel, trogloditii traiesc in pesteri, se hranesc cu serpi si "nestiind nicio limba, mai curand suiera decat vorbesc" (Solin) ihtiofagii "stau tot timpul goi, impart femeile si tur mele, precum si copiii; nu simt nimic altceva in afara de placere si durere; nu stiu ce este cinstea si frumusetea; locuintele lor se afla in vecinatatea marii, intre stanci pline de pesteri, prapastii si trecatori, legate prin carari serpuite" Nu au arme si se hranesc numai cu peste (Diodordin Sicilia) Alte fiinte omenesti, si mai ciudate, nu stiu nimic si nici nu vor sa afle si vorbesc numai prin semne Gamfazantii se feresc de tovarasia altor oameni La atlanti, "nimeni nu poarta vreun nume"; acesti oameni urasc soarele (Solin) si au dreptate, deoarece caldura prea mare distruge personalitatea si legaturile dintre oameni in sfarsit, o alta trasatura africana era longevitatea Potrivit lui Herodot, etiopienii traiau o suta douazeci de ani, dar macrobienii bateau toate recordurile, caci, dupa unii autori, ajungeau la o mie de ani Calatorie in jurul Pamantului (iii): periplul indian in termeni de alteritate, india era neintrecuta Din punct de vedere geografic, era situata in punctul de intalnire a doua extreme care se intareau reciproc: zona tropicala si hotarele Orientului, adica, prin excelenta, capatul lumii Civilizatia incontestabila si rafinata se intrepatrundea cu manifestarile de viata primitiva, insusi numele - india - insemna de altfel nu numai india propriu-zisa, ci intreaga Asie a musonilor, tinut imens care, la sud ca si la est, se deschidea larg spre necunoscut Cu privire la clima si la conditiile naturale din spatiul indian, circulau tot soiul de zvonuri Curtius Rufus credea ca anotimpurile se succeda in ordine inversa: cand era cald in Mediterana, in india ningea Potrivit lui Ctesias, aici nu ploua niciodata, dar vanturile suflau in schimb foarte tare [ ] Natura se caracteriza prin abundenta si gigantism Copacii erau atat de inalti, incat nicio sageata nu ajungea in varf (Vergilius) "Cele mai mari animale se afla in india" (Pliniu) Cainii erau mari si puternici si se luptau cu leii; oile si carele erau mai mari decat magarii (Ctesias), iar furnicile "mari cat niste caini uriasi" (Pomponius Mela) Nu lipseau nici animalele monstruoase, in primul rand mantihora "cu chip de om, de marimea unui leu si cu pielea stacojie" (Ctesias) Era un tinut al contrastelor Unii indieni erau inalti de cinci coti si doua palme (aproape trei metri), ceea ce le ingaduia sa urce pe elefanti la fel de lesne ca un om obisnuit pe cal in inima tarii traiau in schimb pigmeii, oameni cu pielea nea- gra si foarte scunzi: "cei mai inalti au doar doi coti, dar cei mai multi nu trec de un cot si jumatate" (Ctesias) Unii traiau peste o suta de ani si ajungeau chiar la doua sute, fiind pe deasupra perfect sanatosi "Nu au nici dureri de cap, nici boli de ochi si nici macar dureri de dinti Nu au niciodata bube la gura si niciun fel de alta boala" (Ctesias) Altii, in schimb, traiau nespus de putin: unele femei zamisleau la cinci ani si nu vietuiau mai mult de opt Elementele de civilizatie prezentau contraste asemanatoare tinutul avea orase numeroase si bogate, iar regii traiau intr-un lux extraordinar, alaturi de o populatie primitiva, aflata aproape in stadiul de animalitate Printre reprezentantii acesteia din urma se numarau si pigmeii Aveau parul pana la genunchi si chiar mai lung "Nu folosesc vesminte, ci se acopera cu parul si barba Atunci cand au tot trupul acoperit cu par, isi pun o cingatoare si, prin urmare, n-au nevoie de vesminte " "Madularul lung si gros le ajunge pana la glezne " "Sunt arcasi iscusiti Vaneaza iepuri si vulpi La vanatoare folosesc, in loc de caini, corbi, ulii, ciori si vulturi" (Ctesias) Se vorbea uneori de vechea lor lupta cu cocorii Potrivit lui Aristotel, pigmeii traiau in pesteri; Pliniu spune insa ca "isi faceau bordeie din lut, pene si coji de oua" Capcanii (cinocefalii), locuitori in munti, erau inca si mai aproape de natura salbatica "Acesti oameni au cap de caine si poarta vesminte facute din piei de fiara salbatica Nu vorbesc, ci latra precum cainii inteleg limba indiana, dar nu pot raspunde decat prin latraturi ori prin semne Se hranesc cu carne cruda Poporul acesta poate ajunge la o suta douazeci de mii de oameni Traiesc din vanatoare si nu cunosc nicio meserie Cresc turme de oi, capre si magarite; lap- tele il beau " Capcanii (cinocefalii) le vindeau indienilor chihlimbar si purpura, pe care o scoteau din plante, primind in schimb faina, tesaturi si arme "Foarte priceputi la trasul cu arcul si la aruncatul sulitei", se adaposteau in pesteri si se imbracau in piei argasite Aveau "o coada deasupra sezutului, ca la caini; dar mai lunga si mai paroasa" De altfel, se si impreunau asemenea cainilor, orice alta pozitie fiind socotita nepotrivita Traiau mult, pana la doua sute de ani: " Dintre toti oamenii, acestia traiesc cel mai mult" (Ctesias) La toate acestea se adauga sirul obisnuit de anomalii biologice: oameni fara gura; oameni fara anus; copii care se nasc cu dinti si cu parul alb; oameni "cu urechi atat de lungi, incat se ating una pe alta si le acopera spatele si bratele pana la coate"; oameni "care nu mananca, ci traiesc doar cu mirosul fructelor"; sciapozi; blemi Dincolo de bogatie si de lux, pomenite adesea, india era cunoscuta prin simplitatea, intelepciunea si dreptatea locuitorilor "indienii sunt foarte drepti" (Ctesias); "foarte drepte" sunt si populatiile marginale, ca pigmeii si cinocefalii Admiratia se indrepta mai cu seama spre intelepti, care impresionau prin faptul ca nu le pasa de bogatiile din lume si prin forta spirituala si morala "Sunt invatati sa indure suferinta Unii sunt tot timpul goi, intarindu-si trupul cand la gerul Caucazului, cand la flacari, fara sa se planga Dispretul fata de durere le aduce un mare respect, precum si numele de intelepti" (Valerius Maximus) Conceptia pitagoriciana a nemuririi sufletului gasea la randu-i un teren fertil in spatiul indian Depasirea conditiei umane prin concentrarea puterilor mintii, pana la punctul in care materia si functiile biologice ajungeau dependente de vointa, pare a fi mesajul fundamental transmis de indieni, calea indiana ducand la statutul de Om diferit, puternic spiritualizat si oarecum dematerializat Crestinismul avea sa recunoasca in acest model unele din adevarurile sale majore: prevalenta sufletului si a nemuririi acestuia, dispretul fata de moarte, recunoasterea unui zeu suprem Referirile Sfantului leronim si ale Sfantului Augustin la secta gimnosofistilor sunt semnificative in acest sens inteleptii se fereau sa procreeze, se hraneau "cu roadele pomilor de pe malurile Gangelui ori cu mancaruri obisnuite de orez si faina" Regele "le arata o deosebita veneratie si credea ca pacea tinutului sau este adusa de rugaciunile lor" Adoratia lui Dumnezeu si abstinenta: exemplul indian intarea principiile crestine si le oglindea valoarea universala Omenirea fragmentata in civilizatia greco-romana, Omul diferit, in cel mai profund sens al termenului, nu reprezenta decat cazul- limita al unei inegalitati funciare, al unei structurari puternic ierarhizate a fiintelor, comunitatilor si categoriilor sociale Se afla la capatul unei scari, in punctul in care omenescul se invecina cu alta conditie: divina ori animalica Trecerea era insa treptata, fiind inscrisa atat in spatiu, cat si in imaginarul social Centrul lumii era despartit de periferie prin mai multe cercuri de alteritate Astfel, Tracia, situata intre Grecia si Dunare, reprezenta o zona intermediara, care unea si despartea deopotriva cetatea greceasca riguros structurata si imensitatea fara margini a spatiului scit tinutul asigura trecerea dintre cei doi poli opusi: cultura si natura Era plin de contraste si de excese, nu atat de puternice si de grave ca acelea constatate mai departe, spre nord, dar care nu se incadrau totusi in notiunea de echilibru, al carui secret il detineau numai grecii Tracii nu erau nici canibali, nici incestuosi, ci doar poligami Poetul Menandru, citat de Strabo, da amanunte precise cu privire la dragostea lor nemasurata pentru femei: "La noi nimeni nu se casatoreste cu mai putin de zece, unsprezece ori douasprezece femei, ba chiar mai multe iar daca se intampla ca vreun barbat sa moara dupa ce s-a insurat numai cu patru-cinci, stiti ce spun oamenii? Sarmanul! N-a apucat sa se insoare, n-a cunoscut iubirea!" Aveau, de asemenea, o fire schimbatoare, se impotriveau disciplinei si efortului sustinut si dovedeau lipsa de masura la bautura ca si la casatorie, fiind strasnic de betivi Alteritatea fiind legata de distanta, cele mai indepartate triburi trace prezentau particularitati si mai accentuate Aflati pe malurile Dunarii, getii ii apareau lui Herodot ca fiind cei mai drepti dintre traci si de o vitejie fara seaman Aveau niste rituri de nemurire deosebite, printre care o spectaculoasa trimitere de mesaje catre zeul Zalmoxis: "Mai multi geti se asaza la rand, fiecare avand in maini trei sulite, in vreme ce ceilalti il apuca de maini si de picioare pe cel ce urmeaza sa fie trimis la Zalmoxis il leagana, apoi il arunca in sus, in asa fel incat sa cada in varful sulitelor " Dincolo de exces, este vorba aici de proiectia in spatiul getic, ca la indieni, a principiilor pitagoriciene ale nemuririi Periferia lumii cuprindea un sir de laboratoare in care puteau fi incercate si perfectionate ideile abstracte si constructiile utopice ale grecilor Acelasi sistem structurat pe paliere se gasea in tara scitilor Potrivit lui Herodot, cei mai apropiati de Dunare si de Marea Neagra se ocupau cu agricultura si traiau din produsele astfel dobandite: mai departe se aflau plugarii "care seamana grau, dar nu ca sa-l manance, ci ca sa-l vanda" Mai departe erau nomazii, iar la sfarsit de tot neurii (vrajitori) sau androfagii (canibali) Geometria spatiala se transpunea la scara temporala Barbarii aflati intr-o zona geografica mai apropiata, precum tracii, aveau trasaturi asemanatoare cu ale grecilor din perioada arhaica Popoarele de la capatul lumii se inscriau intr-un timp mult mai indepartat, timpul dinaintea istoriei (domnia lui Cronos, Varsta de aur) Spatiul normal prin excelenta era cetatea, creatie intru totul umana Zoon politikon, sintagma formulata de Aristotel si folosita adesea in definirea omului, cuprinde, in afara de conceptul derivat de animal politic, sensul initial de animal citadin (de la po  's=cetate, oras) Filosoful isi explica gandirea: "Cel care, prin fire si nu din intamplare, nu are cetate este mai mult ori mai putin decat un om " Domeniul extracitadin apartinea naturii, fiarei ori divinitatii Cetatea era insa si ea structurata pe mai multe niveluri, potrivit unei ierarhii biologice si sociale care corespundea intrucatva principiilor spatiale ale asezarii popoarelor Femeia, faptura omeneasca neimplinita, alcatuia, jumatatea salbatica a cetatii" (P Vidal-Naquet); copilul, sclavul, mestesugarul ocupau la randul lor pozitii subalterne Normalitatea, invocata ca element de referinta, era pana la urma reprezentata de un nucleu extrem de concentrat infirmitatile constituie un caz aparte Potrivit grecilor, frumusetea fizica (sau cel putin normalitatea fizica) era strans legata de frumusetea (sau normalitatea) spirituala, prejudecata care a strabatut multe secole inauntrul cetatii, infirmii, cu diformitatile lor, corespundeau popoarelor monstruoase de la marginea lumii, apropiindu-se de limita de jos a conditiei umane, iar uneori de cea de sus (precum anumiti eroi "marcati" fizic) Cetatea nu putea in niciun caz ingadui pre- zenta unor asemenea "straini" Platon le multumea zilnic zeilor pentru faptul ca era barbat, liber si atenian, adica o fiinta omeneasca normala si intreaga Conditia umana era astfel drastic limitata, iar omenirea clar impartita in functie de raportul cu imaginea ideala Mai existau insa si alte tendinte spre stergerea granitelor si eliminarea interdictiilor Cultul lui Dionysos, care culmina cu orgia ori "extazul dionisiac", incerca sa adune ceea ce despartea cetatea: barbatii si femeile, stapanii si sclavii stergerea diferentelor se oglindea mai ales in consumul de carne cruda, care reprezenta un salt urias inapoi, spre starea de natura Cinismul, expresie filosofica a cultului dionisiac, preconiza anularea tuturor tabuurilor incestul, antropofagia, hrana in stare cruda urmau sa intre in ordinea fireasca a unei conditii umane redefinite in chip radical in schimb, miscarea orfica preconiza afirmarea valorilor spirituale, incercand sa-l apropie pe om de zei Adeptii sai practicau vegetarianismul, spre deosebire de mancatorii de carne cruda sau de antropofagi Tendinta a fost dezvoltata si sistematizata de pitagorism Filosofii acestia non-conformisti semanau in chip straniu cu unii dintre Oamenii diferiti pe care i-am intalnit De fapt, lumea exterioara, cu configuratiile biologice si sociale insolite, nu era altceva decat proiectia unui urias evantai de fantasme, osciland intre o definitie foarte restrictiva a conditiei umane si abolirea tuturor normelor Promiscuitatea si intelepciunea, cruzimea si sfintenia, fluiditatea universului moral oglindita si de monstruozitatile fizice nu apartineau tinuturilor indepartate, ci se aflau in mintea locuitorilor cetatii Omul diferit era expresia dramatizata a unei anumite gandiri legate de fiinta omeneasca (omenirea fragmentata) si a unei dorinte de implinire (stergerea diferentelor si a interdictiilor) Hunii: fiinte omenesti sau fiare salbatice? Momentul in care periferia a cotropit centrul a insemnat un adevarat cosmar pentru lumea antica Navalirea barbari lor a fost resimtita ca o izbucnire a alteritatii in cadrul normalitatii Popoarele germanice si slavii veneau cel putin dintr-un spatiu mai apropiat insa aparitia locuitorilor de la marginea lumii - adevarati extraterestri la acea vreme - a semanat groaza si spaima Alteritatea lor radicala n-a disparut in urma acestui contact; dimpotriva, datele initiale au fost exacerbate de frica Asa s-a intamplat mai ales cu hunii, ale caror trasaturi reale erau tocmai bune la asa ceva: veneau de foarte departe (din Asia Centrala), apartineau altei rase si duceau o viata nomada, situandu-se astfel la antipozii civilizatiei greco-romane istoricul Ammianus Marcellinus (secolul al iV-lea) le face portretul intr-un pasaj devenit celebru al istoriei romane Dupa ce-i descrie ca fiind "un neam de salbatici", "de o cruzime dincolo de orice inchipuire", se opreste la cateva amanunte sugestive: "indata dupa nastere, hunii cresteaza adanc obrajii baietilor, ca sa nu le creasca niciun pic de barba Acestia cresc asadar si imbatranesc spani, avand chipul slut si zbarcit ca al eunucilor Trupul il au insa indesat, cu brate si picioare vanjoase si capul mare: au umerii peste masura de lati, ceea ce le da o infatisare oarecum nefireasca, aproape de fiare cu doua picioare si nu de fiinte omenesti ori asemenea acelor chipuri ciudate pe care toanele artei le asaza pe stalpii po- durilor Obiceiuri aproape animalice insotesc infatisarea respingatoare Hunii nu fierb, nici nu gatesc in alt fel ceea ce mananca, multumindu-se cu radacini salbatice ori cu carnea primului animal intalnit in cale, pe care o fragezesc o vreme tinand-o pe cal, intre picioare Nu au niciun acoperis drept adapost [ ] Parca sunt tintuiti pe cai, acestia fiind urati, dar puternici si potriviti Hunii isi folosesc caii la toate treburile, incalecand uneori ca femeile Sunt calare zi si noapte, chiar cand vand ori cumpara Nu descaleca nici ca sa bea, nici ca sa manance, nici ca sa se culce, ci dorm pe grumazul cailor si chiar viseaza in voie Tot calare vorbesc despre treburile comunitatii Nu stiu ce inseamna autoritatea vreunui rege " Frumoasa colectie de insusiri umane sau subumane! Cu doua sute de ani mai tarziu, lordanes, in a sa  sfor e a gotilor, gaseste argumente suplimentare pentru a face tabloul si mai ciudat, si mai inspaimantator Hunii ar fi, spune el, nascuti dintr-o impreunare impotriva firii intre niste vrajitoare alungate de goti din tinuturile Scitiei si anume "duhuri necurate" care, "vazandu-le ca ratacesc prin pustie, s-au impreunat cu ele si au dat astfel nastere acestui neam crud" in ceea ce priveste infatisarea, aveau un chip "cumplit de negru": "nu era o fata de om, ci, daca putem spune astfel, o masa in- forma, cu niste puncte luminoase in loc de ochi" Deplasarea unei fiinte umane pana la urma normale spre o conditie aproape animalica, apoi intr-o zona apropiata de supranatural reprezinta unul dintre exemplele cele mai edificatoare ale mecanismului alteritatii Omul diferit este primit in sanul Bisericii Ca sa ne intalnim azi cu Omul diferit, este suficient sa mergem la Vezelay, unde putem vedea Oameni diferiti din piatra; e drept ca nu sunt vii, dar au cel putin un aer de perenitate Pe timpanul bazilicii, popoare adevarate si popoare fabuloase, salbatici sau oameni cu urechi uriase, cinocefali si pigmei se imbulzesc in jurul Dumnezeului unic Cum oare se poate explica prezenta, intr-un loc sfant, a chipurilor din imaginarul pagan? N-ar trebui sa existe nici cea mai mica legatura intre interpretarea crestina a fenomenului uman si structurile imaginate de Antichitatea clasica in vreme ce aceasta cuprindea un larg evantai de omeniri diferite, ce alcatuiau un sistem ierarhizat, crestinismul venea cu un principiu unificator Exista o singura omenire, nascuta din Adam si Eva si prin aceasta harazita mantuirii Pe de alta parte, fata de raporturile echivoce intretinute, peste granitele despartitoare, intre cele trei niveluri - uman, animal si divin (oameni-fiare, oameni-zei, zei-fiare) - ideologia crestina stabilea o demarcatie categorica Logic ar fi fost ca noua doctrina sa elimine celelalte omeniri inchipuite de antici, inlocuindu-le cu o viziune a alteritatii mai potrivita cu propriile precepte si, bineinteles, mult mai putin radicala imaginarul insa s-a dovedit a fi, ca de obicei, mai tare decat logica Arhetipurile s-au mentinut Crestinismul a mostenit si a acceptat, pana la urma, imaginea lumii cristalizate in cadrul civilizatiei greco-romane, in care Omul diferit reprezinta doar unul dintre elemente Cultura medievala este rodul unei fuziuni, al unei sinteze: cunoasterea antica, adaptata cerintelor teologiei crestine Efortul intelectual a fost indreptat spre re codifica rea, in termeni crestini, a fondului cultural greco-roman Astfel, Omul diferit a fost salvat, desi nu corespundea nici sensului profund al ideologiei crestine, nici realitatilor din lume in schimb, se potrivea cu arhetipul, ceea ce era de-ajuns Mai ramanea doar sa i se gaseasca o noua ratiune de exis- tenta, pentru a-l pune de acord cu teologia Asupra acestui subiect, ca si a altora, esentialul a fost spus de catre Sfantul Augustin (354- 430), in De civitate Dei (Despre Cetatea lui Dumnezeu), lucrare fundamentala si referinta obligatorie pentru ideologia crestina occidentala Potrivit primului punct al demonstratiei, nu este sigur ca omenirile fabuloase exista intr-adevar "Ne putem intreba daca se cuvine sa credem ca fapturile omenesti monstruoase despre care ne vorbeste istoria popoarelor se trag din fiii lui Noe sau mai curand din omul unic din care ei insisi se trag Nu trebuie neaparat sa crezi in tot soiul de oameni despre care se spune ca exista " Punctul al doilea: se prea poate ca o parte dintre oameni sa fie diferiti de tipul nostru uman "Nu ni se pare absurd sa credem ca in unele tinuturi exista popoare intr-un fel monstruoase " Notiunea este de altfel foarte relativa, deoarece "ceea ce oamenii din aceasta parte a lumii ne spun despre monstri poate fi spus de catre monstri despre anumite popoare Domnul este cel care le-a facut pe toate El stie ceea ce trebuie sau va trebui facut si cand anume, pentru ca El stapaneste stiinta frumosului, care se poate infatisa atat prin ceea ce este asemanator, cat si prin ceea ce este altfel " Punctul al treilea: daca aceste fapturi exista, esenta lor umana si faptul ca se trag din Adam nu trebuie judecate pornind de la invelisul de carne, ci in functie de natura spirituala: "Sigur este ca, oriunde s-ar naste omul, adica o fiinta insufletita, ganditoare si muritoare, oricat de ciudate ar fi pentru simturile noastre forma trupului ori culoarea pielii, ori chiar miscarea, glasul ori functiile, partile sau insusirile firii, niciun credincios nu se poate indoi de faptul ca se trage din cel dintai om " Concluzia lui Augustin: "De aceea, pentru ca sa ramanem intr-o nota de prudenta, voi spune ca: sau ceea ce s-a scris despre aceste popoare este totalmente fals, sau, daca este adevarat, ei nu sunt oameni, sau, daca sunt oameni, ei descind din Adam " Potrivit lui Augustin, omul se infatiseaza drept o fiinta inzestrata cu gandire, definitia fiind cat se poate de moderna Daca exista vreo fiinta care gandeste, aceasta este om, dincolo de orice insusiri ori diferente, si apartine unei familii umane unice Asemanarea si diferenta isi gaseau astfel locul lor in universalismul crestin, iar diferentele erau acceptate si dedramatizate Cu conditia, fireste, sa existe, Oamenii diferiti erau ridicati la acelasi rang cu fiecare dintre noi Cu toate ca rationamentul sau nu este lipsit de o oarecare ezitare, Sfantul Augustin se pronuntase asupra prezentei Omului diferit Reticentele au fost insa repede date uitarii si s-a retinut doar aprobarea de principiu Un pas hotarator a fost facut de isidor din Sevilla (cea 560-636), care a realizat concilierea definitiva dintre Omul diferit si Biserica in ampla sa lucrare intitulata Etimologiile sau Originile - care rezuma in esenta toate cunostintele Antichitatii -, carturarul spaniol a alcatuit o lista foarte cuprinzatoare a popoarelor monstruoase, inregistrandu-le astfel in starea civila a Evului Mediu Cu toate acestea, intrebarile n-au disparut in secolul al X-lea, Ratramniu, calugar din Corbie, a fost nevoit sa redacteze o scrisoare lunga de tot pentru a raspunde nelamuririlor unui misionar ce se pregatea sa plece in tinuturile din nord, unde se astepta sa dea de fapturi pe jumatate oameni, pe jumatate fiare, mai ales de vestitii cinocefali Cum trebuia sa se poarte cu ei? Puteau fi socotiti fiinte omenesti? Puteau fi mantuiti? Ratramniu preia argumentatia lui Augustin: de vreme ce capcanii erau inzestrati cu gandire, apartineau familiei umane, in pofida infatisarii neobisnuite Existau mai multe elemente care sustineau conditia lor de fiinte inzestrate cu judecata: practicau agricultura si cresterea animalelor, construiau locuinte, confectionau vesminte si respectau anumite legi in plus, lucru foarte important, aveau grija sa-si acopere sexul Cu cateva secole mai tarziu, asa cum am constatat, Mandeville insista si el asupra gandirii si inteligentei cinocefalilor, referindu-se si la relativa lor pudoare, precum si la organizarea politica in jurul unui rege, foarte drept, dupa legea lui, si in stare sa imparta dreptatea Oamenii cu cap de caine ocupau, fara indoiala, un loc aparte printre candidatii la o conditie umana deplina Mai cu seama ca daruisera Bisericii un sfant! Conform traditiei, Sfantul Cristofor, martir din secolul al lll-lea, foarte popular in Evul Mediu, ar fi fost cinocefal; pe de alta parte, regele hunilor, Attila, este si el infatisat cu cap de caine, punct extrem al transfigurarii biologice a acestor navalitori, atins spre sfarsitul secolului al Xlll-lea Cei care-si puneau problema cauzelor, interpretau degradarea fizica a unora dintre fiii lui Adam ca o consecinta a caderii, a pacatului originar, explicatia prezentand avantajul integrarii perfecte a Oamenilor diferiti in discursul teologic Sunt fiinte decazute, dar care asteapta cuvantul Evangheliei, lata sensul profund al "comuniunii universale", infatisate la Vezelay Dupa isidor din Sevilla, specialistii in problema Omului diferit s-au inmultit Raban Maur (cea 780-856) a abordat subiectul intr-un tratat asupra Universului (De universo) Tema a fost desavarsita mai cu seama in ultimele secole ale Evului Mediu, intr-o perioada ispitita de orizonturi indepartate si marcata tot mai mult de un imaginar de factura laica Se cuvine sa mentionam, in secolul al Xii- lea, nume ca Lambert de Saint-Omer, cu al sau Liber floridus, si Vincent de Beauvais, renumit pentru lucrarile sale enciclopedice, ca Speculum historiale si Speculum naturale; apoi, in secolul al Xlll-lea, Gossouin din Metz, autor al unei imagini a lumii, si Thomas de Cantimpre care, in al sau tratat De natura rerum, a consacrat o sectiune intreaga monstrilor umani Pentru secolul al XlV-lea, prietenul nostru Jean de Mandeville este de departe cea mai buna sursa La randul sau, cartografia a contribuit, prin forta imaginii - hartile fiind ilustrate -, la integrarea Omului diferit in geografie Cele doua capodopere care sunt, in jurul anului 1300, mapamondurile de la Ebstorf (Germania) si Hereford (Anglia, desenat de Richard of Haldingham pe la 1290) ii acorda un spatiu considerabil, insotit de numeroase ilustratii Teologia tolera formele umane monstruoase, impunand, pe de alta parte, o anume varietate de Oameni diferiti, foarte deosebiti de toti ceilalti: sfintii, oamenii care ajungeau diferiti dupa parcurgerea unei cai initiatice - prin imitarea lui Cristos - la capatul careia se apropiau de lumina dumnezeiasca A fost, de fapt, cea mai originala contributie a Evului Mediu la tipologia Omului diferit O cale aparte de transfi gurare a omenirii, de creare a unui alt tip uman, dominat nu de carne, ci de spirit Manastirile - comunitatile de calugari - reprezentau "laboratoarele" noii omeniri Omul diferit a izbutit astfel sa-si inmulteasca infatisarile si sa-si intareasca pozitiile Conceptia medievala asupra lumii, o lume de semne si simboluri, oglindind atotputernicia divina, era impregnata de ideea de minune Pentru omul medieval, neverosimilul nu exista si de ce ar fi existat, la urma-urmei? Pe o planeta uriasa, in mare parte necunoscuta, se putea intampla orice Omul zilelor noastre, mandru de cunoasterea legilor naturii, nu este oare ispitit sa accepte mesajele neobisnuite ce vin de departe? S-a produs de asemenea o aculturatie, concretizata in circulatia unor omeniri diferite prin spatii imense Fondul greco-roman a fost imbogatit de aporturi celtice si germanice, sinteza fiind completata cu o bogata infuzie musulmana si elemente originare din Asia profunda si din Extremul-Orient Reactia fireasca a unei civilizatii convinse, ca orice civilizatie, de propria normalitate fata de ceilalti, dincolo de universalismul teoretic al teologilor, proiectul de sfintenie propriu crestinismului, afirmarea in paralel a unui imaginar precrestin si laic, inmultirea izvoarelor si atractia exercitata de elementele ciudate si miraculoase, toate acestea s-au impletit intr-o remarcabila frecventa si diversitate a discursului cu privire la alteritate insulele misterioase ale arabilor in viziunea islamului, lumea prezenta contraste si mai puternice decat cele imaginate de Occident intre normalitate si alteritate Mari calatori si geografi, pionieri in domeniul antropologiei, arabii au elaborat cu mult inainte de Europa crestina o metodologie de cercetare pentru "stiintele umane", de o modernitate impresionanta Totul este pus la punct inca din secolele al iX-lea si al X-lea Curiozitatea savanti lor arabi trecea insa arareori dincolo de granitele islamului, care erau si cele ale normalitatii Ceea ce se afla in afara tinea de o lume ciudata, cu alte legi, unde se putea intampla orice Oceanul indian, care nu era departe, a reprezentat elementul geografic real al unui ansamblu mitologic bogat, avand drept centru insula Procedeul inmultirii lumilor prin intermediul insulelor - fiecare unitate insulara alcatuind o lume de sine statatoare - a gasit in imaginarul arab o expresie desavarsita Specialistii au elaborat chiar un catalog sistematic al insulelor misterioase Apropierea de insula insemna aproape intotdeauna o primejdie Printre simbolurile acesteia se numara muntele magnetic, care atragea corabiile si le sfarama Era, de fapt, apropierea de o alta lume, diferita, deci potential ostila, pentru ca nu cuprindea nicio certitudine a intoarcerii Sa rasfoim Cartea minunilor din india si o scriere de mai tarziu, terminata in anul 1154, Geografia lui Edrisi (sau Al-ldrisi) Pasari uriase, precum vestita pasare Roc; fapturi jumatate om, jumatate animal, ca pestii cu chip de om pe care i-am intalnit mai devreme, fara a trece cu vederea variantele vegetale precum copacul wac-wac; oameni salbatici, cu pielea neagra, goi si canibali; maimute inteligente, dar rele si crude, care traiesc pe "insula Maimutelor" si care ii ucid pe naufragiati in chinuri groaznice - iata doar cateva figuri din multimea celor ce umplu un arhipelag pe cat de urias, pe atat de straniu Obsesia care domina este sexul Prin insula femeilor nesatioase am trecut ceva mai inainte Pe o alta insula, regele traieste inconjurat de patru mii de femei, avand la indemana un copac cu insusiri afrodiziace a carui utilitate este limpede Se mai pomeneste despre o societate exclusiv feminina, unde femeile fecundate de vant nasc numai fete Alt caz: doua insule apropiate, una locuita de barbati, alta de femei, cele doua sexe intalnindu-se o data pe an, vreme de patru zile Situatiile sunt diferite, dar fata de comunitatile strict feminine se manifesta o preocupare aparte: era o lume pe dos, cu femei libere, uneori dominatoare, in care erotismul si practicile sexuale sunt departe de obiceiurile noastre, dar nu si de fantasme Promiscuitatea este si ea prezenta: "Toti sunt goi, atat barbatii, cat si femeile; nu se acopera in niciun fel si nici nu se ascund in clipa impreunarii, negasind nimic lipsit de cuviinta in implinirea acesteia de fata cu altii Uneori barbatii se impreuneaza cu sora ori cu propria lor fiica si nimeni nu socoteste acest lucru rusinos ori nelalocul lui " Nu lipseste nici homosexualitatea masculina: pe o insula din Marea Chinei, "regele este inconjurat si slujit, cand mananca si cand bea, doar de tineri prostituati in acest tinut, casatoriile nu se fac cu femei, ci cu barbati " O alta regiune privilegiata din imaginarul islamic, aflata in Asia Centrala, aparata de tinuturi pustii si muntoase, era tara lui Gog-Magog, adevarata insula in inima uscatului Mitul, luat din Biblie, a fost imbogatit de legenda lui Alexandru cel Mare, care ar fi izolat tinutul cu un stavilar urias, ca sa apere lumea de cotropitori Arabii au faurit, pornind de la aceste date, povestiri si descrieri dintre cele mai amanuntite lata ce istoriseste un calator: "Ajungand dupa douazeci si sapte de zile la hotarul baskirilor, am fost nevoiti sa strabatem vreme de zece zile un tinut urias, intunecat si care raspandea un miros greu; dupa care am calatorit vreme de o luna de zile printr-un pustiu acoperit de ruine si de ramasite de case Din orase ce fusesera mai demult cucerite si jefuite de popoarele din tara lui Gog-Magog Dupa inca sase zile de mers am ajuns la niste fortarete ridicate in preajma muntilor, dincolo de care se afla stavilarul " Locuitorii erau infatisati ca niste salbatici aflati la limita inferioara a evolutiei omenirii, ceva mai sus de fiare; uneori aveau o statura uriasa, dar cel mai adesea erau niste pitici hidosi, care nu depaseau douazeci si sapte de degete "Au fata rotunda si sunt acoperiti peste tot cu un soi de puf; au urechi mari, rotunde si clapauge, care le ajung pana la umeri Cand vorbesc, parca suiera Sunt niste popoare crude, de rea-credinta si aplecate spre desfranare " Devalorizarea celorlalti, adunati laolalta in natura salbatica, se impune prin frecventa Aflam de la Edrisi ca Scotia este pustie, fara asezari omenesti, fara sate si orase; in Anglia domneste "iarna vesnica"; Norvegia este o "insula" aproape nelocuita, care adaposteste doar un neam de salbatici ce traiesc in adancul padurilor; pe malul Balticii, in Estonia, locuitorii se adapostesc in timpul iernii in pesteri Pentru arabi, ca odinioara pentru greci si romani, aceste tinuturi se aflau la marginea lumii Oceanul indian: intre Paradis si Varsta de aur Sa ne intoarcem in Vest in viziunea Evului Mediu european, partea lumii care concentra cea mai mare doza de alteritate era spatiul indian Motivul era vechi, din epoca greco-romana, dar fusese imbogatit si valorizat prin elemente noi Supralicitarea musulmana a accentuat caracterul straniu al locurilor si, prin intermediul sistemului insular, a prelungit spre orizontul nedefinit al Oceanului o lume care, pentru antici, ramanea mai curand continentala Aventura lui Ale- xandru cel Mare, in care istoria, transfigurata, se impletea cu fantasticul, a contribuit si ea la stabilirea imaginii unui Orient fabulos Romanul lui Alexandru (Alexandria), una dintre scrierile cele mai raspandite in Europa medievala, con- ferea popoarelor monstruoase - din india si din tinuturile invecinate - prestigiul suplimentar al unei istorii adevarate si al personalitatii mitice a imparatului lumii Totul s-a organizat insa in jurul fantasmelor tipice pentru civilizatia medievala Pentru imaginarul occidental, Oceanul indian a devenit un orizont oniric, potrivit frumoasei formulari a lui Jacques le Goff Era un spatiu mai intins decat vechea indie, la randul ei mai mare decat india reala, cuprins intre Africa profunda (Etiopia) si arhipelagurile din Extremul-Orient asiatic l-am intalnit deja in mai multe randuri pe locuitorii din aceasta parte a lumii si, prin urmare, nu mai trebuie sa facem nicio prezentare Chipurile, din ce in ce mai numeroase, nu s-au schimbat fundamental Au evoluat insa semnificatiile, cu toate ca au ramas grefate pe anumite arhetipuri Spatiul "indian" se infatisa ca o lume pe dos Contrastul dintre Occidentul real si Orientul imaginar era evident mai ales in doua privinte Pe de o parte, viata sociala puternic structurata si ierarhizata, pe de alta parte, o libertate fara margini, la limita anarhiei; pe de o parte, o penurie endemica, pe de alta parte, belsugul Pe insulele si tarmurile indepartate erau proiectate doua mituri fundamentale, Varsta de aur si Milenarismul, situate la inceputul si la sfarsitul istoriei Totul era pus aici sub semnul unei naturi bogate, inepuizabile: vegetatia exuberanta, recoltele uriase, animalele nemaivazute, fiintele umane de o diversitate uimitoare, aurul, argintul si pietrele pretioase care se gaseau din belsug, dar care erau pazite uneori, din nefericire, de monstri ce puneau stavila lacomiei oamenilor De asemenea, totul respira libertatea fara margini si fara interdictii Omul se pierdea in sanul naturii, acolo unde raul si binele nu exista, unde se putea manca orice (mancarea fiind obsesia omului medieval), pana si carnea semenilor, unde nimic nu impiedica practicarea tuturor formelor imaginabile de erotism: amorul in grup, poligamia, incestul Sub pojghita moralei crestine se afla un strat mai adanc, ascuns, insa exacerbat de interdictii Totul se petrecea la lumina zilei, datorita alibiului oferit de Omul diferit O lume seducatoare, care provoca totusi si teama, din pricina marii concentratii de alteritate Ne aflam in punctul cel mai incandescent al imaginarului Biserica a rezistat asaltului acestor fantasme, propunand versiunea proprie a unei "indii" ce oglindea idealul crestin Etiopieni si indieni virtuosi, societati in care domnea dreptatea si armonia alcatuiau replica la proiectul crestin de sfintenie si vesteau Paradisul terestru, situat tocmai la hotarele de rasarit ale spatiului indian ori ale Asiei, in general O traiectorie initiatica lega cetatea sfanta a ierusalimului de Paradisul terestru socotit a se afla in punctul cel mai inaintat al Orientului, in partea de sus a hartilor medievale in forma de T, care infatisau lumea locuita printr-un T inscris in jumatatea de jos a unui cerc, jumatatea de sus reprezentand Asia, sfertul de jos din stanga Europa, sfertul de jos din dreapta Africa, iar linia verticala a lui T Mediterana Mapamondurile erau adaptate cerintelor teologiei, cu ierusalimul in mijloc si Paradisul terestru in pozitie dominanta in secolul al Xll-lea a aparut tara mitica a Preotului loan, sinteza a puterii religioase si seculare, cetate crestina aflata in inima lumii musulmane, intr-un tinut nelamurit, undeva intre Asia Centrala si Etiopia, ca popas intre ierusalim si Paradis Formula paradisului crestin era insa la mare concurenta cu solutiile laice apropiate de Varsta de aur pagana Principiile religioase intruchipate in Paradis ori in comunitatile "dreptilor" erau serios clatinate de cultul naturii, iar morala crestina se dadea la o parte in fata bucuriei vietii Oceanul indian, cale catre Paradisul terestru, a devenit astfel un laborator din care urmau sa se nasca paradisurile secularizate ale epocii moderne Uriasa expansiune a indiei si mai cu seama a periferiei sale insulare da intreaga masura a intensitatii si puterii visului Mai multe insule - douasprezece mii sapte sute pomenite de Marco Polo la sfarsitul secolului al Xlll-lea -, mai multe lumi intr-o reprezentare reala a globului, aceasta dilatare progresiva ajunsese sa cuprinda, spre sfarsitul Evului Mediu, Pacificul si chiar continentul american Miturile chineze, mitul Chinei inainte de a ajunge in Paradis, europenii au sosit in China, datorita calatoriilor reale efectuate in secolul al Xlll-lea de misionari si negustori pe drumurile devenite mai sigure ale Asiei unificate de mongoli in imaginarul occidental a patruns un nou sir de minuni, in care au fost regasite cu multumire si unele figuri clasice ale Omului diferit evocate de popoarele din departari Comutabilitatea speciilor si, mai ales, fuziunea dintre om si animal se inscriu printre credintele locuitorilor din stepele Asiei Centrale Vechile noastre cunostinte, cinocefalii (cap canii), au iesit intariti din contactul dintre civilizatii Calugarul franciscan Giovanni Piano Carpini, care a strabatut Asia din 1245 pana in 1247 si a scris o istorie a mongolilor, a remarcat cel putin doua specii de oameni cu cap de caine Prima populatie cuprindea femei care aduceau Cu femeile obisnuite, in vreme ce barbatii aveau infatisare si purtare de caini O alta specie cuprindea forme oarecum omenesti, "numai ca picioarele se terminau cu copite de bou; capul are aceeasi forma ca si al nostru, dar chipul este de caine" Alt popor ciudat observat de calugar este cel al parositilor care, "avand stomacul mic si gura de asemenea mica nu mananca carnea, ci o fierb, iar apoi se apleaca deasupra oalei si se satura cu aburii fierturii" Acestia semanau cu ganginii, reprezentati pe harta de la Hereford, care se hraneau doar cu miros de mere Spre deosebire de aceste personaje gingase, Piano Carpini a intalnit undeva in nordul Chinei "niste fiinte grozav de diforme" si pe deasupra antropofage: "Atunci cand moare capul familiei, se aduna toate rudele si mananca trupul mortului " De la parositi la canibali, gama alimentatiei era completa La randul lor, chinezii s-au aratat a fi mari specialisti in problema Omului diferit, dovedind in acest sens o inventivitate care depaseste cu mult imaginatia nu numai a europenilor, dar chiar si pe cea a arabilor Cartea muntilor si a marilor (in optsprezece volume, scrise incepand din secolul al Vl-lea i Cr ) pare inspirata din principiul potrivit caruia intregul spatiu din jurul Chinei, din nord, sud, est si vest, ar fi locuit de fapturi neobisnuite Omul diferit evidentiaza mentalitatea izolationista a chinezilor, care nu-si puteau imagina nicio alta fiinta asemanatoare lor Printre figurile cele mai tipice se cuvin pomeniti uriasii si piticii, fiintele cu brate ori cu picioare foarte lungi, cele fara maruntaie, oamenii cu capul, mainile si picioarele negre ori cei cu o gaura mare si rotunda in piept Combinatiile om- animal sunt frecvente Putem semnala cateva specii de oameni-pasari, care erau pe deasupra ovipari, si inevitabilii cinocefali, care se impreuneaza cu femei neasemuit de frumoase, dupa cum observase Piano Carpini Copacul wac-wac, cu capete de om, exista si in varianta chinezeasca Dorinta de longevitate, caracteristica pentru taoism, este ilustrata din belsug de speciile umane ce traiesc sute sau chiar mii de ani, unele bucurandu-se chiar de nemurire Se cuvine semnalat faptul ca toate aceste figuri, faurite in Antichitate, au strabatut mileniile fara a fi suferit modificari de esenta Le gasim intr-o enciclopedie chineza din 1607, reeditata in 1713 in Japonia (titlul japonez: Wakan sansai zue) Numeroasele ilustratii amesteca popoarele reale cu cele fabuloase, ultimele fiind raspandite in nu mai putin de o suta saptezeci si sapte de tipuri diferite si oferind imaginea globala a unei omeniri foarte diversificate Sa revenim insa la calatorii nostri europeni si la publicul dornic de a afla cat mai multe despre minunile Asiei Dincolo de Omul diferit si de cautarea mistica a Paradisului terestru s-a impus mitul chinez, mai cu seama in urma largii raspandiri a cartii lui Marco Polo (o suta patruzeci si trei de exemplare manuscrise, ceea ce insemna in acea vreme un adevarat bestseller) in imaginarul european se ivea o China puternica si de o bogatie nemaipomenita, care pana atunci stralucise prin absenta Amplificarea bogatiilor, minunilor si spatiului geografic este la fel cu cea constatata in arhipelagul indian descris, in afara de Marco Polo, in "bestsellerul" lui Mandeville (doua sute cincizeci de exemplare manuscrise) tarmurile rasaritene ale Asiei inaintau incet, dar sigur, spre tarmurile apusene ale Europei Doar prin efectul dorintei Transfigurati in imaginarul european, indienii si chinezii se pregateau pentru primirea lui Columb Ceturile Atlanticului Europa, desi fascinata de Orient, isi avea propria colectie de fiinte diferite Pe harta din Hereford este infatisata, in toata splendoarea, in inima Mediteranei, o sirena De- a lungul secolelor, marginile continentelor s-au indepartat mereu, dar tinuturile de granita, pur si simplu impinse mai incolo, erau supuse in continuare regulilor imuabile ale imaginarului Anglia era locuita, bineinteles, de englezi, dar pe langa ei, potrivit unor zvonuri raspandite in Franta, mai traia si un neam ciudat de oameni cu coada Adam din Bremen (secolul al Xl-lea), istoric si geograf al Europei nordice, a avut ideea de a muta in acest tinut specii identificate de obicei in alte parti A adus astfel in insulele baltice canibali cu pielea verzuie, iar in nor- dul Suediei, de-a valma, amazoane, cinocefali, ciclopi, monopezi si antropofagi Europeanul interesat de Omul diferit se putea scuti astfel de o lunga calatorie spre Oceanul indian Din nefericire, initiativa lui Adam din Bremen nu a fost sufi- cienta pentru a stramuta in nord polul oriental al ciudateniilor Exista insa un pol adevarat, replica la Oceanul indian, care se remarca, dincolo de imprumuturile inevitabile, printr-un fond mitologic original Artizanii acestuia au fost celtii si mai cu seama irlandezii, iar tinutul era indreptat spre nord-vest si scaldat de apele Oceanului Atlantic Sfantul Brendan, calugar irlandez din secolul al Vl-lea, s-a hotarat, pe cand era la o varsta destul de inaintata, sa porneasca in cautarea Paradisului terestru, situat in aceasta varianta undeva departe, spre vest, dincolo de ocean S-a imbarcat, asadar, impreuna cu alti saptesprezece calugari si a navigat din insula in insula, toate fiind foarte diferite de cele pe care le-am intalnit in marile Sudului Pe una dintre ele, singura prezenta era un castel nelocuit "inaltat pe o stanca inconjurata de ape"; masa era insa pusa pentru calatori si mancarurile aduse de niste maini nevazute, in vase de aur si argint Alta insula adapostea o manastire si era locuita doar de calugari O insula mai mica s-a dovedit a fi inselatoare: era de fapt spinarea lui Jasconius, balena uriasa Pelerinii au fost adanc impresionati de o imagine cumplita: flacari, stanci inrosite aruncate de diavoli, strigate ale pacatosilor: era insula iadului Au ajuns in cele din urma la Paradis, care era inconjurat de un zid inalt si neted si pazit de dragoni ce scuipau flacari Calugarilor le-a fost dat sa se bucure cel putin de vederea zonei periferice a minunatului loc, sa auda corul ingerilor si sa se minuneze de frumusetea si armonia din jur (cu campul inflorit traditional) intr-o alta poveste de calatorie, eroul si insotitorii sai coboara pe o insula unde, intr-un castel de aceasta data locuit, regina si cele saptesprezece fiice ale sale le ofera nu numai un minunat ospat si perspective erotice care se anunta interesante, ci si promisiunea vietii vesnice lata deci un univers de insule de o factura diferita de cea a arhipelagului indian Monstruosul este ascuns de supranatural Din cand in cand se ivesc uriasi, pitici, femei cu coada de peste, dar alteritatea este alimentata indeosebi de o mare doza de mister Ceea ce impresioneaza este ciudatenia intamplarilor si a obiceiurilor insula lacrimilor, insula rasului insula calugarilor, insula femeilor insula inconjurata de un zid de foc rotitor insula cu un fluviu-curcubeu insula asezata in fundul oceanului insule presarate cu castele fermecate, locuite ori bantuite, unde calatorii iau parte la ospete neasteptate si primesc chiar viata fara de moarte Navigarea intre insule se insoteste adesea cu tema trecerii in lumea cealalta O lume paralela se intersecteaza in mii de puncte cu lumea noastra tinutul este locuit de zane si de morti sau macar de cei care-si continua viata intr-un alt uni- vers Portile acestei lumi se gasesc pretutindeni, foarte departe ori foarte aproape de noi: dincolo de ocean, pe insule, sub movile, in adancul padurilor, in fundul lacurilor Trecerea unui rau inseamna uneori o economie de ani si ani de navigatie: lumea de dincolo se intinde pe celalalt mal; uneori ajungi la ea prin fundul unei pesteri intre cele doua lumi exista un neincetat du-te-vino, o permanenta miscare: calatorii, lupte, iubiri Paradisul se uneste cu Varsta de aur: " Acolo veacurile sunt precum clipele, locuitorii nu imbatranesc nici odata, campiile sunt acoperite cu flori mereu proaspete, iar in albia raurilor curge hidromel Timpul trece cu ospete si batalii; razboinicii mananca si beau mancaruri si bauturi fermecate si sunt insotiti de femei minunat de frumoase " Unele fantasme sunt comune celor doi poli ai alteritatii: Varsta de aur si Paradisul pierdut, cautarea dragostei, visul de belsug Mijloacele si atmosfera sunt insa altele Pe de o parte se afla imparatia de foc a soarelui, prea-plinul unei vieti sub mii de forme, apogeul materiei si al simturilor Pe de alta parte, o lume neguroasa, purificata, hieratica, aproape imateriala in cea din urma, nu omul este cel care se schimba neaparat, ci regulile dupa care functioneaza Universul si existenta Zane si pitici: intalniri de gradul trei in padurea medievala imaginarul medieval s-a hranit cu doua elemente esentiale: marea, pe care am parcurs-o deja, si padurea, ultima inlocuind cetatea din Antichitate, ca laborator privilegiat al fantasmelor Grecii, care au inventat ori au desavarsit figurile esentiale din imaginarul clasic, au avut ca principal punct de referinta normalitatea urbana Totul gravita in jurul Atenei, iar mai tarziu in jurul Romei S-a conturat o granita clara intre natura si cultura, cetatea asigurandu-si un spatiu de protectie si stramutand spre margini formele insolite de viata si societate istoria Evului Mediu european evolueaza pe o scena diferita La inceput a avut loc un reflux al structurilor urbane Axul istoriei s-a mutat spre nord Celtii, germanii si slavii veneau dintr-un orizont mental care nu cunoscuse efortul de rationalitate tipic pentru cetatea greceasca in aceasta "lume noua", cu predominanta rurala, modelul urban isi pierduse importanta Continentul era acoperit, de la un capat la altul, de o padure uriasa; satele, castelele si manastirile se aflau in luminisuri, iar omul traia in mijlocul unei naturi neimblanzite Hotarele lumii si popoarele fabuloase din tinuturile de margine, foarte prezente in discursul medieval, nu faceau decat sa duca mai departe o mostenire livresca La crearea unei lumi paralele, mai originala si mai conforma cu realitatile si spiritul vremii, a participat spatiul apropiat, ocupat de o natura salbatica si magica in viata de zi cu zi a aparut fiinta diferita, indepartata sau marginalizata de civilizatia clasica Personaje diforme, salbatici, satiri si nimfe rataceau si pe drumurile Greciei si ale imperiului Roman Prezenta lor pare insa mai discreta in raport cu formidabila densitate a lumii diferite integrate in lumea noastra, atat de tipica pentru Evul Mediu Padurea devine astfel o rascruce a fantasmelor, spaimelor, dorintelor, pulsiunilor erotice, pe care tarmurile indepartate ale Oceanului indian nu le puteau potoli in padurea apropiata si tainica se evidentiaza doua populatii bine individualizate, care oglindesc o viziune aparte asupra alteritatii: zanele si piticii Primele se gasesc pretutindeni in padure si in anexele acesteia, precum pesterile, lacurile si raurile Femei inzestrate cu puteri supranaturale sau fiinte venite de pe alte taramuri, cu trupul usor si fluid, care aduce cu trupul omenesc, zanele sunt trimise ale unei lumi aflate intr-o alta dimensiune Rolul lor este de a asigura contactul si trecerea Se folosesc de farmecul feminin pentru a-i atrage pe muritori in lumea lor ori se instaleaza in lumea noastra Se pot identifica doua tipologii de contact, simbolizate de zanele Melusina si Morgana in primul caz, "o fiinta supranaturala se indragosteste de o fiinta omeneasca, o urmeaza in lumea muritorilor si se casatoreste cu ea, impunandu-i respectarea unei interdictii Dupa incalcarea pactului, trece in lumea cealalta, lasand niste urmasi"; zanele sunt pomenite si in varianta masculina de "zburatori", care lasa femeile insarcinate Al doilea caz: "O fiinta supranaturala se indragosteste de o fiinta omeneasca si o duce in lumea cealalta intoarcerea muritorului printre ai sai este legata de respectarea unei interdictii, a carei incalcare duce la moartea eroului ori la dispa- ritia sa definitiva din cealalta lume insotirea celor doi ramane sterila " (Laurence Harf-Lanener, Les Fees au Moyen age - Zanele in Evul Mediu) in mitologia zanelor se gasesc atat fantasmele erotice, cat si sentimentul mortii, laolalta Totul este paroxistic, dus pana la un punct ce nu mai poate fi depasit in raporturile cu celalalt: erotismul ce implica fiinte de esenta diferita, comunicare tulburata de coduri diferite de comportare, trecere in lumea de dincolo Daca folclorul celt este dominat de zane, spatiul imaginar germanic este ocupat mai cu seama de elfi si pitici Cu privire la cei dintai, cunostintele noastre sunt destul de limitate Putem spune ca este vorba de niste fapturi placute si binevoitoare, dar evanescente in schimb, piticii, mai bine individualizati, au populat o intreaga literatura Micile personaje se prezentau sub trei infatisari diferite: batranelul cu barba, cu aparitii rare in Evul Mediu, dar amplificate mai tarziu, copilul si, mai ales, cavalerul Piticii traiau in inima unor paduri de nepatruns, uneori in castele, dar mai ales in pesteri si in scobiturile muntilor, in adevarate palate subpamantene Societatea lor era bine structurata si ierarhizata, copiata dupa modelul feudal al timpului Piticii erau mesteri iscusiti, specializati in topirea si prelucrarea metalelor Ca si in cazul zanelor, infatisarea omeneasca si mai accentuata la pitici ascundea puteri supranaturale Piticii faureau obiecte magice si aveau cunostinte mai cuprinzatoare decat ale oamenilor, printre care se numara darul prevestirii viitorului Datorita piticilor si zanelor, padurea a devenit creuzetul unei sinteze noi, cu numeroase consecinte, care deschidea calea contactelor cu fiinte a caror infatisare era aproape omeneasca, dar care se aflau in alt plan al existentei si erau inzestrate cu puteri supranaturale Elementul miraculos, care depasea biologicul, se nascuse dintr-o cultura paralela, straveche si mereu infloritoare, dar marginalizata de "rationalismul" antic, iar mai tarziu de ideologia religioasa Teologia putea accepta pana la urma existenta cinocefalilor si a pigmeilor, diferiti prin anumite detalii biologice, dar nu si a piticilor si a zanelor, diferiti in esenta, aflati intr-o pozitie intermediara, intre om si divinitatile precrestine Biserica i-a luat in seama numai ca duhuri rele, trimisi ai Satanei Castigul n-a fost insa pierdut, pentru ca omul modern a retinut metodele de contact si de trecere, care n-au nicio legatura cu rationamentul sti- intific Lumi indepartate si apropiate deopotriva, fiinte alcatuite dintr-o alta plamada Rapirea muritorilor de catre zane, travestirea acestora in personaje obisnuite, numeroasele aptitudini tehnologice ale piticilor, caracterul evanescent al acestor fiinte sunt elemente care vestesc aparitia extraterestrilor in plin Ev Mediu, pa- durea pregatea intalnirile de gradul trei Omul salbatic Tot prin padure se invartea un personaj cu totul diferit de zane si pitici Lipsit de istetime si de insusiri supranaturale, era mai aproape de natura bruta, infatisarea ii era aproape omeneasca, numai ca avea trupul acoperit cu par si aducea mai mult cu un subom Acesta era omul salbatic Faunii si satirii din Antichitate, desi semanau intrucatva cu omul salbatic medieval, aveau trasaturi deopotriva animalice si divine Nu la fel s-a intamplat cu omul salbatic Nimeni nu stia daca este mai aproape de om ori de animal Unii erau inclinati sa admita ultima varianta Cateodata era infatisat stand in patru labe Nu gandea, nu avea darul vorbirii si era mai cu seama lipsit de credinta, de religie Singura sa insusire era forta fizica, sporita de o maciuca uriasa pe care o tinea, de obicei, in maini Altii vedeau in el in primul rand un om: salbaticit, decazut (potrivit interpretarii teologice), dar care putea fi recuperat de societate si mantuit prin religie Era astfel acceptat, aidoma popoarelor monstruoase de la hotarele lumii, in marea familie umana Ca orice creatie a spiritului, omul salbatic nu era nevinovat Avea si el un rol de indeplinit Cu ajutorul lui, Evul Mediu marca granita dintre natura si cultura, dintre salbaticie si civilizatie Omul salbatic personifica antiteza cavalerului intre cei doi exista un conflict deschis pe toate planurile, dar mai ales in ceea ce priveste galanteria Cavalerul era aparatorul doamnelor amenintate de impetuosul om al padurilor Dragostea curteneasca era contrariul violentei sexuale Se intampla insa ca doamna sa se uite la potentialul rapitor si violator cu o oarecare duiosie si poate chiar cu o umbra de dorinta Dragostea curteneasca era departe de a epuiza gama erotismului Pana si cavalerilor le placea uneori sa se deghizeze in salbatici, asa cum s-a intamplat la vestitul bal al Focurilor (1393) cand, in prezenta regelui Frantei, Carol al Vl-lea, mai multi oameni salbatici au luat foc din pricina blanurilor Odata cu evolutia obiceiurilor, comportarea frusta si agresivitatea sexuala a omului salbatic au cunoscut o valorizare treptata, care a culminat in epoca Renasterii Cand cliseele antice erau omniprezente, artistii l-au preschimbat in satir, si sub aceasta forma poate fi admirat in numeroase tablouri, inconjurat de barbati si, mai ales, de femei care ii arunca priviri lascive Sa ne oprim in treacat la doua specii inrudite Se vorbea despre existenta unui om salbatic ce traia in apa marii in 1430, in Olanda a fost pescuita o fata din mare Nu se deosebea deloc de o fiinta omeneasca obisnuita si chiar a izbutit sa invete o meserie, dar n-a putut vorbi niciodata Muntii si padurile erau strabatute de uriasi Acestia intruchipau, ca si omul salbatic, forta oarba a naturii, la care se adauga o anumita doza de supranatural Un sir intreg de cusururi (lipsa de masura, trufia, minciuna, brutalitatea) ii situa intr-o perfecta antiteza a universului curtenesc Uriasii rapitori agresau fetele si femeile, oferindu-le cavalerilor prilejul de a se pune in valoare, asa cum am vazut, in calitate de aparatori O alta subspecie, capcaunii, aprecia grozav carnea de copil Daca omul salbatic a fost cu timpul reabilitat, uriasii au ramas, in general, in tabara celor rai Evrei, leprosi si eretici Ca orice societate si orice epoca, Europa crestina a Evului Mediu il vede pe Celalalt si in interior in principiu, crestinismul ar fi trebuit sa atenueze distinctiile: toti oamenii sunt oameni Dar tot crestinismul le-a agravat, in masura in care "ceilalti" se indepartau de modelul religios si de comportamentul acceptat Odata cu cristalizarea civilizatiei occidentale, de pe la anul 1000 si indeosebi in secolele Xii-Xiii, intoleranta se manifesta tot mai puternic, cu atat mai mult cu cat atat biserica, cat si puterea politica urmareau sa ordoneze societatea si sa-si asigure dominatia Trei categorii, cu deosebire, au cazut victime acestui proces Evreii, mai intai: sub raport religios, ei (care il omorasera pe Cristos!) reprezentau alteritatea maxima in inima Occidentului Leprosii vin la rand: boala lor cumplita ii indeparteaza de societatea normala, si, potrivit interpretarii medievale, trebuia sa aiba la origine ceva pacate cumplite si, in sfarsit, ereticii, cu atat mai vinovati, cu cat, beneficiind de adevarata credinta, se lepadasera de ea Ordinea in care i-am mentionat este aleatorie; de fapt, cele trei categorii sunt intersanjabile si se contopesc adesea intr-un amalgam "Grozavia" conditiei lor ii impinge intr-o alteritate profunda, spre marginile umanitatii, si intr-un fel chiar dincolo de ea, printr-o combinatie de trasaturi demoniace si animalice Evreii, ca si ereticii, practica magia: sunt in legatura directa cu diavolul Evreii ar fi intreprins, tot in serviciul Necuratului, omoruri rituale asupra copiilor crestini, precum si profanari ale ostiei Cu totii sunt murdari, spurcati, aproape de conditia animalica Leprosii, respingatori si periculosi, ajung sa fie complet izolati, formand un soi de "popor" aparte, caruia i se atribuie intentii criminale ( inclusiv, asa cum s- a petrecut in Franta, in 1321, rasturnarea ordinii existente si instalarea lor in locul oamenilor normali) Tuturor li se atribuia si o inclinare spre desfraul sexual; in cazul leprosilor se considera ca boala dezvolta peste masura apetitul sexual si organele respective, de unde si obsesia ca ar exista o amenintare la adresa femeilor Evreii nemancand carne de porc, se trage de aici concluzia unei legaturi speciale cu animalul respectiv, chiar a unei obscure "inrudiri" (in care caz, con- sumul carnii ar fi echivalat cu "canibalismul") si asa se fabrica o alteritate "radicala" in aceasta privinta, atat in ce-i priveste pe evrei, cat si pe "deviantii ideologici", Evul Mediu isi da mana cu regimurile totalitare ale secolului al XX-lea Copia Oikumenei: Antipozii Mai erau si Antipozii, a caror istorie de doua mii de ani incepe in Grecia Dupa ce au stabilit forma sferica a Pamantului, invatatii greci s-au apucat sa imparta oceanul si continentele Din aceasta stradanie de organizare rationala au rezultat patru scheme ale spatiului locuit: 1 O singura lume, lumea noastra, aflata in mijlocul Oceanului Planetar (schema atribuita lui Aristotel) 2 Patru ansambluri continentale, cate unul in fiecare sfert al sferei pamantesti, separate de apele Oceanului Una dintre aceste insule forma Oikumena, care cuprindea Europa, Asia si Africa (teoria lui Crates din Mallos, cea 160 inainte de Cristos) 3 Doua mase continentale, una in emisfera nordica, iar cealalta situata in mod simetric in emisfera sudica, numita Antihtona ("pamantul opus") sau Antipozi 4 Spre deosebire de structurile precedente, in care prevala Oceanul planetar, mai exista si ipoteza unei mase continentale continue, Oceanul fiind cuprins in interior (teoria lui Ptolemeu, secolul al ll-lea) Teologii Evului Mediu au preferat prima varianta, care raspundea cel mai bine ideii unei singure lumi si unei creatii unice Cea de-a doua a cazut in uitare, desi era mai aproape de configuratia geografica reala si sugera existenta unor con- tinente necunoscute: America si Australia Cea de-a patra si-a gasit adepti la inceputul perioadei marilor descoperiri, insa a fost abandonata in clipa in care existenta Oceanului planetar s-a impus ca realitate indubitabila Celei de-a treia i- a fost dat sa joace rolul principal, din momentul in care Europa a pornit la cucerirea planetei; ea presupunea o lume in fiecare din cele doua emisfere, adica lumea noastra si replica ei, aflata dincolo de Ecuator Sa ne uitam la hartile inspirate din cosmografia lui Macrobius, compilator din secolul al V-lea, care combina teoria Antipozilor cu cea a zonelor climatice: o lume in emisfera nordica, locuita in partea de mijloc si neprimitoare spre pol si spre Ecuator; si o alta lume in emisfera sudica, cu o structura asemanatoare a conditiilor naturale Cele doua lumi erau despartite de Ocean in buna logica, regiunea temperata de la Antipozi trebuia sa fie locuita, fiind in orice caz locuibila Dar de cine? A fost o adevarata bataie de cap pentru teologi Lactantiu (cea 260-325), parinte al Bisericii, a gasit o solutie comoda pentru a ridiculiza fantezia anticilor: oamenii nu puteau trai cu capul in jos, asa ca emisfera sudica era de nelocuit Adevarata problema era insa legata de compatibilitatea Antipozilor cu Biblia Subiectul, destul de vast, cuprindea si pluralitatea lumilor din spatiul cosmic, invocata uneori de antici Despartiti printr-un ocean in fierbere, deci de netrecut potrivit teoriei zonelor climatice, locuitorii emisferei sudice erau un fel de "extraterestri", iar problema existentei lor se punea in aceiasi termeni ca si cea a locuitorilor ipotetici ai lumilor din spatiu Legatura acestora cu Adam era greu, daca nu chiar imposibil, de stabilit Cum sa faci partase toate aceste omeniri diferite la cuvantul Evangheliei si la Mantuire? Cine-si putea inchipui niste neamuri omenesti care nu aveau nimic cu Adam, cu pacatul, cu Mantuirea si cu viata vesnica? Problema, spinoasa, nu era departe de erezie Cea mai buna solutie era sa nu existe Antipozi (schema numarul unu), sau daca existau, sa nu fie locuiti, ceea ce pre supunea o alta dificultate, fiindca existenta unor spatii goale, create fara scop, parea prea putin rationala Hartile stau marturie acestei incurcaturi Unele nici nu pomenesc de Antipozi Altele se marginesc sa le semnaleze existenta geografica, fara a sufla o vorba despre locuitori Exista insa si harti in care locuitorii emisferei sudice sunt mentionati si chiar infatisati Astfel, pe unele harti ce insotesc Comentariul Apocalipsei al calugarului spaniol Beatus (secolul al Vlll-lea), text foarte raspandit in Occidentul medieval, se poate observa reprezentarea dubla, antitetica, a lui Adam si a Evei in Paradisul terestru (sus) si a omului de la Antipozi (jos) Acesta din urma este diform si singur, fara femeie Rasturnat, cu un picior urias sub care se adaposteste ca sub o umbrela, pare a se trage din neamul sciapozilor De unde vine? Cum se inmulteste, daca nu are femeie? Misterul era deplin Cu cateva sute de ani mai tarziu, harta din Hereford a propus o inovatie interesanta Antipozii nu mai erau despartiti de un ocean de netrecut, ci de un brat de mare (sau de un fluviu) care lasa chiar la capete locuri de trecere pe uscat intre hotarele meridionale ale lumii noastre si emisfera sudica Oamenii monstruosi infatisati - blemii si altii - aduceau cu cei din galeria obisnuita a emisferei nordice Cele doua lumi se apropiau, chemand la cunoastere si la explorare invatati precum Albert cel Mare (1200-1280) si Roger Bacon (cea 1220-1292) afirmau ca posibila sau probabila existenta popoarelor la Antipozi, in vremea cand Marco Polo si Mandeville inaugurau perioada hotaratoare a marilor descoperiri Teoretic, Oceanul era tot in fierbere in zona torida, dar cum navigatorii ajunsesera deja aproape de tropice, fenomenul era pus oarecum la indoiala Vreme de doua mii de ani, Europa visase Oameni diferiti; acum se pregatea sa-i viziteze Renasterea si Omul diferit: metoda lui Paracelsus Modul in care Paracelsus (1493-1541) trateaza zanele si piticii poate servi ca introducere la istoria Omului diferit in epoca Renasterii Pentru a lamuri problema, cunoscutul medic si chimist elvetian dispunea de doua corpusuri de cunostinte contradictorii Pe de o parte, credinta populara care valoriza fapturile fantastice, pe de alta parte, versiunea demonologica a Bisericii O demonstratie rationalista ar fi dus ia o solutie definitiva, nimicind toate aceste personaje folclorice Numai ca secolul al XVi-lea nu era secolul al XViii-lea, iar un asemenea demers nu corespundea mecanismului mental si ideologic al Renasterii Paracelsus nu intentiona sa faca tabula rasa dintr-o credinta, asa ca s-a multumit sa preia dosarul, sa-l completeze si sa perfectioneze argumentatia, pentru a face fenomenul coerent si plauzibil Tratatul sau intitulat De nymphis, sylvanis, pygmaeis, salamandris, et gigantibus se doreste a fi un repertoriu exhaustiv al fiinte lor "subtile", nascute din cele patru elemente: apa, aerul, pamantul si focul interpretarea propusa facea abstractie de teoria demonica, retinand o formula aproape umana, care nu urmarea sa tulbure nici credinta populara, nici dogma crestina, ci mai curand sa le apropie Astfel, fiintele respective - si cu deosebire piticii si zanele - nu erau socotite omenesti, ci doar inrudite cu specia umana Trupul lor prezenta o structura materiala, dar mult mai subtila decat cea a oamenilor, de vreme ce puteau trece prin obstacole Aveau cunostinte bogate si puteri de temut, nu mai ca le lipsea ceva esential: sufletul Nu aveau parte de mantuire si nici de viata vesnica Moartea era pentru ele un episod definitiv: nu mai ramanea nimic, nici macar trupul, ceea ce explica de ce nu se gasea niciun cadavru, justificare abila a fenomenului de eluzivitate! in rest, traiau intocmai ca oamenii, mancau, beau si se impreunau ca sa dobandeasca urmasi Contactul sexual parea posibil si chiar fecund intre om si acesti veri "fara suflet" interpretarea se potrivea spiritului vremii Toata lumea era multumita: se respecta traditia populara, teologia nu avea ce zice de vreme ce creaturile cu pricina nu aveau parte de viata vesnica, iar stiinta se imbogatea cu specii noi, integrate in sistemul naturii Exemplul este edificator Renasterea s-a caracterizat printr-o uriasa sete de cunoastere si intelegere Principiul autoritatii, care nu putea fi incalcat in Evul Mediu, a fost inlocuit de o judecata mai libera si mai critica Nu se punea insa problema punerii la indoiala a cunostintelor acumulate in Antichitate si in timpul Evului Mediu Nu era vorba de schimbarea temeliilor lumii, ci doar de sporirea coerentei in interpretarea anumitor fenomene Nu este, asadar, nimic surprinzator in faptul ca, la capitolul Omului diferit, Renasterea nu a facut pana la urma decat sa se inspire din mostenirea clasica si medievala Cum au redescoperit exploratorii popoarele fabuloase ale Antichitatii Exploratorii urmau sa descopere ceea ce se stia deja, datorita invatatilor greci si teologilor din Evul Mediu Columb a identificat Paradisul terestru langa delta fluviului Orinocco, adica, potrivit imaginii sale despre lume, in Extremul Orient, nu departe de coastele Chinei si Japoniei Edenul a fost apoi secularizat, aurul dovedindu-se un simbol mai atractiv decat corul ingerilor, topindu-se in cele din urma (Renasterea obliga!) in stravechea traditie a Varstei de aur Din aceste fantasme s-a ivit un tinut de vis: Eldorado, cea mai bogata si mai infloritoare imparatie, pe care exploratorii au cautat-o in zadar la sud de Guyana, in inima padurii ecuatoriale La randul lor, Oamenii diferiti aveau chipuri prea bine cunoscute Blemii, cinocefalii, sciapozii, pigmeii sunt infatisati foarte realist in Cosmografia universala a lui Sebastian Munster (1489-1552), tiparita in latina in 1552 si in franceza in 1556, repertoriu geografic bine informat si foarte apreciat Aceleasi chipuri ne privesc din paginile bogat ilustrate din Prodigiorum ac ostentorum chronicon (1557), bogata antologie a minunilor si ciudateniilor, datorata lui Conrad Lycosthenes (1518-1561) Epoca era fascinata de anomalii si, mai ales, de fenomenele monstruoase, care exprimau deopotriva energia vitala a naturii si atotputernicia divina "Natura este schimbatoare", arata marele medic Ambroise Pare (1509-1590), afirmatia fiind ilustrata cu o bogata colectie de curiozitati biologice adunate in Opere (1575) Savantul se interesa si de cauzele monstruozitatilor, dar demersul stiintific nu mergea prea departe, principalii raspunzatori invocati fiind in totdeauna Dumnezeu si demonii Tema traditionala a bestialitatii (omul-animal sau animalul umanizat) prezenta o frecventa remarcabila in cartea lui Pare apar atat animale cu cap de om, cat si oameni cu cap de animal Unele exemplare fascinante apartin geografului Andre Thevet (1504 sau cea 1517-1592), autor al Ciudateniilor din Franta antarctica (1557) si al unei Cosmografii universale (1575) Putem astfel face cunostinta cu fiara numita Thanacth, un fel de tigru fara coada si cu cap de om (avand parul cret ca al negrilor), sau cu monstrul american pe nume Haiit, urias, acoperit cu par si avand si el chip de om, personajul fiind mai degraba simpatic si, in aparenta, prietenos cu omul Sirenele, si in general fapturile omenesti marine, isi urmau linistit destinul Capitanul Smith, pionier din Noua-Anglie, a vazut in 1610 o "zana a marii" pe tarmul golfului St John: era nespus de frumoasa, cu chip de fata tanara Momentul a fost imortalizat intr-o gravura reprodusa in Cartea Antipozilor publicata in 1630 de Johann Ludwig Gottfried intr-adevar, fata are un trup desavarsit, in ciuda cozii de peste, care o deosebeste de o femeie obisnuita Tendinta tipica pentru Renastere de a integra fapturile ciudate in ordinea fireasca a lumii a avut urmari asupra sirenelor, asociate si in cele din urma confundate cu femeile marii Acestea din urma prezentau avantajul de a fi mai apropiate de natura umana si mai accesibile, si chiar intretineau uneori relatii sexuale cu marinarii Un exemplu izbitor al mitului clasic actualizat este cel al amazoanelor Dupa ce au strabatut Asia Mica, Scitia si Africa, doamnele razboinice au profitat de descoperirea Americii si s-au instalat acolo Frumoase, goale si crude: asa le descrie Andre Thevet, precizand ca "nu se afla de la un capat la altul al lumii niciun alt neam mai crud decat aceasta semintie de femei", lata-le, fara val, inarmate cu arcuri si tragand "peste zece mii de sageti" asupra unor nefericiti (barbati, se intelege) spanzurati de un picior in copaci, de crengile de sus in re- prezentarea aceasta s-a strecurat o doza de erotism sadic Au fost identificate in Lumea Noua, din Brazilia pana in Mexic si in Antile, opt tinuturi locuite de amazoane Fortaretele lor se aflau in general pe insule, unde accesul barbatilor era ingaduit doar din cand in cand, pentru nevoile procreatiei Marele fluviu Amazon, langa care spaniolul Orellana a intalnit in 1542 un trib de femei razboinice, este singurul care le mai pastreaza amintirea Modelele antice au jucat un rol determinant in epoca marilor descoperiri O dovada zdrobitoare a puterii imaginarului este si faptul ca, intre secolele al XV-lea si al XViii-lea, explorarea a fost condusa de invatati greci morti cu doua mii de ani in urma Rolul fundamental a revenit reprezentarii, simple si simetrice, a doua conglomerate continentale, unul in emisfera nordica, celalalt la Antipozi, in emisfera sudica imaginea l-a calauzit pe Columb in calatoria spre un Extrem Orient pe care il credea aproape Vestitul navigator n-a acceptat niciodata existenta Americii, pentru simplul motiv ca aceasta nu facea parte din modelul imaginar Ajuns in Cuba, a pornit in cautarea orasului imperial al marelui Han, stapanul Chinei, desi dinastia nu mai exista A avut surpriza sa nimereasca intr- un sat care nu parea nicidecum imperial si unde nicio coliba nu aducea cu vreun palat chinezesc intre realitatea geografica si fictiune erau cincisprezece mii de kilometri Cazul lui Columb, desi spectaculos, este destul de tipic Le-a trebuit destula vreme oamenilor Renasterii ca sa inteleaga ca inventau o lume diferita decat cea la care visasera anticii Un Om diferit desavarsit: salbaticul indienii din America - astfel numiti in urma erorii geografice a lui Columb - au beneficiat din belsug de stereotipurile antice si medievale ale Omului diferit Descrierile si imaginile de fiinte omenesti in pielea goala, lipsite de pudoare si in mod evident canibale, aduceau cu un remake dupa Mandeville; acesta constatase mai inainte straniile obiceiuri in miriada de insule din Oceanul indian si Extremul Orient America le mostenea pe toate, de la numele si ciudateniile indienilor pana la bogata gama de trasaturi, insusiri si defecte atribuite de greci si romani barbarilor si popoarelor diferite ce locuiau la hotarele lumii Cel mai recent membru al familiei umane avea si el ceva de spus Chiar daca firea lui arata ca un mozaic, in culori deja cunoscute, ponderea si rolul sau depaseau cu mult pozitia Oamenilor diferiti traditionali in primul rand, era o prezenta adevarata Am putut constata ca Omul diferit este un personaj greu de abordat Ascuns in insule indepartate, in inima padurilor ori in spatiul infinit, obisnuieste sa se infatiseze doar celor ce sunt vrednici sa-l vada ori initiatilor Scepticii pot gasi suficiente argumente pentru a-i pune la indoiala existenta Se poate, asadar, masura in toata amploarea importanta descoperirii Lumii Noi Omul diferit intra acum pe marea scena a istoriei Devenea tangibil si incontestabil si se arata chiar in Europa; la Rouen a fost amenajat un sat brazilian, vizitat de Henric al ll-lea in 1550 si de Carol al iX-lea in 1563 Celalalt nu mai era o fiinta problematica, aruncata undeva la periferie, ci locuitor intr-o lume, mesager al unei parti importante din omenire Fiinta reala, si pana la urma "normala", a devenit un om diferit in urma unei transfigurari A fost impins spre alteritatea radicala, asezat la antipodul omului civilizat european si integrat in mitologia alteritatii ca salbatic Un salbatic altfel decat omul salbatic paros din padurea europeana, dar apartinand, ca si acesta, domeniului exclusiv al naturii Prima caracteristica a salbaticului este goliciunea, adica tinuta omului inainte de pacat Nu insa si dupa aceea Se punea pe buna dreptate intrebarea daca salbaticii apartineau filiatiei biblice, daca erau niste pacatosi ce puteau fi crestinati si mantuiti Poate ca nu faceau altceva decat sa se inscrie intr-o Varsta de aur paralela cu istoria omenirii Parerea lui Paracelsus (exprimata in1520): locuitorii Lumii Noi nu se trageau din Adam, ci dintr-un neam nascut probabil dupa Potop Erau lipsiti de suflet, aidoma zanelor si piticilor, neavand, prin urmare, parte de viata vesnica Astfel, salbaticii riscau sa coboare la un nivel apropiat de bestialitate Problema a ramas nelamurita pana in clipa in care, in 1537, s-a decretat printr-o bula pontificala ca indienii erau oameni adevarati si ca puteau fi primiti in sanul Bisericii Protestantii s-au aratat mai reticenti Retinerea lor fata de convertirea indienilor avea mai curand un iz politic, deoarece spaniolii, adica rivalii catolici, erau cei care le mantuiau sufletele, asigurand astfel expansiunea mondiala a catolicismului Treptat insa, toata lumea a cazut de acord ca salbaticii apartineau totusi filiatiei umane normale, asa cum se crezuse cu multa vreme inainte in privinta cinocefalilor si a altor popoare fabuloase! sovaiala teologica era inlocuita de balbaielile unei antropologii fizice embrionare Biologia americanilor a imbracat unele aspecte deosebite, suficiente pentru a o singulariza Naturalistul german Johann Friedrich Blumenbach (1752- 1840) putea constata ca "unii n-au ingaduit barba la barbati si scurgerile sexuale la femei Altii au spus ca pielea tuturor americanilor era de aceeasi culoare; iar altii au dorit ca sa aiba cu totii acelasi chip " Un contemporan al lui Blumenbach, Cornelius de Pauw (1739-1799) era convins de biologia diferita a locuitorilor Lumii Noi in lucrarea sa Cercetari filozofice asupra americanilor (1768-1769), el constata existenta unor particulari- tati legate de sange si de circulatia sangvina, absenta pilozitatii, lipsa de vitalitate, inclusiv in plan sexual ("slabirea organelor harazite zamislirii") Pe scurt, "o specie degenerata a neamului omenesc, vlaguita, neputincioasa, lipsita de forta fizica, de vigoare, de inaltare spirituala" Obiceiul de a se desfigura accentua si mai mult gradul de alteritate fizica: "S-au vazut salbatici cu capul in forma de piramida ori de con si cu crestetul ascutit", ori "cu capul cubic sau patrat" in pofida acestor pareri, alteritatea morala a intrecut-o pe cea biologica, despre care se vorbea din ce in ce mai putin Goliciune-libertate sexuala-canibalism: cunoscuta triada s-a instalat temeinic in Lumea Noua insulele din Extremul Orient capatasera consistenta: un continent intreg, jumatate de lume, o mare parte din specia umana era invitata sa intre in joc Fiintele si societatile ciudate care nu cunosteau interdictiile aveau sa exercite o fascinatie incontestabila intr-o Europa unde normele de comportare erau din ce in ce mai severe Ca de obicei, atractia mergea mana in mana cu respingerea Cum sa rezisti in fata femeilor americane, care erau bineinteles goale si pareau atat de atragatoare? Scenele de desfrau sunt destul de frecvente in relatarile menite sa le arate cititorilor europeni farmecele vietii americane America era perceputa ca un spatiu de libertate, in bine si in rau in numele libertatii s-a declansat o ampla miscare de recuperare a salbaticului Bineinteles, canibalismul era o problema Balanta oscila intre salbaticul bun si cel rau, dar cel bun castiga teren Canibal, fireste, dar nu rau inca din 1580, Montaigne lua apararea celor care obisnuiau sa-si manance semenii "Gasesc - afirma el in eseul intitulat Despre canibali - ca nu exista nimic barbar si salbatic in acest neam, pentru ca fiecare numeste barbarie ceea ce nu-i intra in obicei " Potrivit scriitorului - care formula acest punct de vedere in plina epoca a razboaielor religioase si la numai cativa ani de la noaptea Sfantului Bartolomeu — era mult mai grav sa-ti macelaresti cu cruzime semenii, asa cum faceau europenii, decat sa-i dobori curat si apoi sa-i mananci pe prizonieri, de altfel foarte bine tratati pana in clipa fatala, asa cum faceau americanii "Este mult mai barbar sa mananci un om viu decat unul mort " Cat priveste libertatea sexuala si mai ales faptul de a avea mai multe femei, care pe deasupra, lucru vrednic de luat in seama, nu erau deloc geloase pe rivalele lor, Montaigne gasea situatia mai curand multumitoare Andre Thevet istoriseste o intamplare emotionanta, pe care o si ilustreaza Un strain, european fara indoiala - poate fi recunoscut pentru ca este imbracat -, ajunge intr-un sat indian Femeile si fetele goale, evident, se aduna in jurul lui, se tavalesc pe jos, plang si rad "in semn de bucurie", urandu-i bun venit Satul este in sarbatoare, toata lumea parand incantata de prezenta lui Cu cateva pagini mai incolo, aceleasi fete fermecatoare le dau o mana de ajutor celorlalti membri ai tribului la taierea in bucati a unor trupuri omenesti; bucatile sunt apoi puse pe frigare S-ar putea crede ca veselia din scena precedenta fusese pricinuita de sosirea unui transport de carne proaspata Scenele sunt insa distincte Trista soarta a prizonierilor de razboi nu are nicio legatura cu ospitalitatea spontana si sincera a copiilor naturii iconografia ofera o pista interesanta pentru cei ce doresc sa urmareasca "normalizarea" salbaticului Primul grupaj complet (cincizeci de gravuri) insoteste textul lui Hans Staden, calator german, care a petrecut o vreme in captivitate la indieni Cartea lui (cu un titlu foarte lung, istoria adevarata si descrierea unei tari locuite de oameni salbatici, goi, cruzi si antropofagi, aflata in Lumea Noua cu numele de America, necunoscuta in tinutul Hessen, inainte si dupa nasterea lui lisus Cristos, pana anul trecut) a fost publicata in limba germana in 1557 (si in acelasi an in franceza), apoi retiparita in numeroase editii; lucrarea spune totul despre fiintele "goale, crude si antropofage" si infatiseaza in amanunt jertfele omenesti urmate de ospete ilustratiile sunt crude, "realiste", oglindind o viata primitiva si brutala indianul, necioplit si frust, apare ca un om diferit, chiar foarte diferit Cu cateva zeci de ani mai tarziu, in 1592, corpusul a fost refacut de desenatorul Theodore de Bry Transfigurarea este impresionanta Ospatul canibalic n-a disparut, dar convivii si-au schimbat infatisarea S-a terminat cu alteritatea fizica: trasaturile se apropie de idealul clasic de frumusete, de sta antic si de nudurile Renasterii Daca exista vreo diferenta, era limpede in favoarea lor! Trebuie sa constatam ambivalenta goliciunii: semn al unei conditii putin evoluate, aceasta poate deveni o pledoarie pentru frumusetea corpului si libertatea omului "La nastere au, ca si noi, pielea alba Goliciunea, uleiurile cu care se ung, soarele si vantul le tabacesc mai tarziu pielea; incolo sunt inalti, mai inalti decat noi, bine facuti, bine proportionati, cu o fire linistita, sprinteni, voinici si indemanatici; intr-un cuvant, in ceea ce priveste darurile trupului, nu sunt cu nimic mai prejos decat noi, daca nu cumva ne intrec " Descrierea de mai sus se datoreaza lui Jean-Frangois Lafitau (1681 -1746), autor al unei lucrari clasice cu privire la Obiceiurile salbaticilor americani comparate cu obiceiurile din primele timpuri ( 1724) Titlul este edificator Alteritatea iesea din domeniul biologic, pentru a se inscrie numai in cultura ideea evolutionista isi croia drum in aceasta perspectiva, indienii nu mai reprezentau un alt tip de om, ci un alt stadiu istoric, anterior civilizatiei Aduceau intrucatva cu grecii si cu romanii de la inceputul istoriei Problema era legatura: din cine se trageau? Din care anume dintre cei trei fii ai lui Noe? in primul moment s-a retinut ipoteza popularii Americii de catre urmasii lui Ham (fiul blestemat), pentru ca, odata admisa originea adamica, justifica salbaticia si vocatia indienilor de a-i sluji pe altii Apoi s-a retinut o ascendenta mai convenabila, in persoana celorlalti doi fii ai lui Noe: fie Sem, ai carui urmasi s-au raspandit in Orientul Apropiat, fie lafet, stramosul europenilor si al popoarelor din Asia Orientala Unele interpretari ii asemuiau, asadar, cu europenii, mergand pana la identificarea cu rasa alba iezuitul Jose Acosta a avansat in istoria naturala si morala a indiilor (1590) o ipoteza potrivit careia America fusese populata de triburi originare din Asia Existenta unui punct de convergenta intre cele doua continente era astfel hotarata printr-un simplu rationament, cu un secol inainte de descoperirea stramtorii Bering Calea spre adevar trece uneori prin imaginar! Promovarea imaginii indianului - asezat la loc convenabil pe traseu) biologic si istoric al speciei - se explica prin motive de ordin ideologic Era nevoie de un om normal, si nu de o fiinta inferioara, pentru un proiect de alteritate radicala care viza nici mai mult, nici mai putin decat experimentarea unei istorii diferite indianul urma sa arate ca omenirea ar fi putut alege o alta evolutie O solutie mai apropiata de vocatia initiala a omului, mai apropiata de natura, o cultura si o comportare mai putin artificiale Alteritatea biologica era redusa la minimum, pentru ca alteritatea culturala sa iasa mai bine in evidenta si sa poata fi proiectata pana la cel mai inalt nivel Societatea europeana trecea prin zona dificila situata intre Evul Mediu si modernitate Aflata in plina criza de crestere, isi cauta drumul si resimtea o nevoie imperioasa de modele Poate ca nu era prea tarziu pentru a invata cate ceva din intelepciunea altora indianul a devenit un aliat al celor care criticau partile rele ale civilizatiei, mai cu seama inegalitatea, nedreptatea si moravurile ipocrite, propunand o alta scara de valori La drept vorbind, locuitorul din Americi avea insusiri si cusururi care nu erau inedite Firea, ca si infatisarea, prelua o multime de elemente de la stereotipurile antice Ne reintalnim astfel cu barbarul, cu fiinta diferita de la hotarele lumii, imaginata de greci si de romani Cruzimea, canibalismul, licenta sexuala, dar si vitejia, intelepciunea, armonia sociala - iata trasaturile cultivate de multa vreme de Omul diferit Numai ca societatile diferite ale anticilor erau mai degraba fragmentare, fiecare ilustrand unul sau altul dintre nenumaratele chipuri ale diferentei Sa ne intoarcem la Lafitau, care a alcatuit un repertoriu caracterologic exhaustiv: "La prima vedere, nu se poate spune nimic bun Nu au nimic, nici litere, nici stiinte, se pare ca nici legi, cei mai multi nu au nici temple, niciun cult bine randuit si le lipsesc lucrurile cele mai trebuincioase pentru viata [ ] Am crede ca nu gresim infatisandu-i ca pe niste oameni grosolani, prosti, marginiti, cruzi, fara vreun sentiment de credinta si de omenie [ ] Portretul nu este insa fidel Au o fire buna, imaginatie vie, minte ascutita, memorie de invidiat Se gandesc corect la treburile lor, mai bine decat ai nostri; isi ating telurile urmand cai drepte si sigure; actioneaza cu sange rece si cu o nepasare care ne-ar pune rabdarea la incercare; din pricini ce tin de cinste si marinimie, nu se supara niciodata, par intotdeauna stapani pe sine si niciodata maniosi; sunt inimosi si mandri, viteji, indrazneti, isi tin firea la nevoie, ceea ce este vrednic de cinste, dovedind un simt al masurii pe care nu-l strica catusi de putin intamplarile potrivnice ori succesele trecatoare; intre ei domneste un soi de buna-cuviinta, dupa legea lor [ ] isi pretuiesc stramosii si-si respecta semenii [ ]; nu se intrec in mangaieri si isi arata prea putin simtamintele; incolo sunt cumsecade, blanzi si ii primesc pe straini si pe cei nefericiti cu multa caldura, ceea ce poate starni uimirea tuturor natiilor din Europa " Exista insa si un revers croit pe masura: "Sunt usuratici si nestatornici, lenesi peste poate, nerecunoscatori, banuitori, mincinosi, razbunatori si cu atat mai periculosi, cu cat stiu sa se prefaca si isi tin multa vreme ascunse resentimentele; cu dusmanii sunt cruzi, brutali in placere, viciosi prin nestiinta si viclenie; dar saracia si lipsurile de tot felul le ingaduie sa fie deasupra noastra, pentru ca nu cunosc toate desfatarile viciului pe care le-au adus luxul si belsugul!" Ne aflam in fata unui text exemplar, care dovedeste ca fiinta omeneasca poate fi reconstruita, fara atingerea invelisului de carne, ci doar prin pura chirurgie intelectuala in jocul alteritatilor cristalizat in zorii epocii Luminilor existau trei casute mai importante decat celelalte China prezenta imaginea unei civilizatii diferite, mai putin novatoare, dar mai eficienta in privinta functionarii relatiilor sociale si guvernarii Salbaticii americani intruchipau virtutile si viciile unei stari naturale prelungite, care nega ideea insasi de civilizatie Cel de- al treilea model era oferit de negri, aflati la limita de jos a umanitatii, la punctul de trecere de la stadiul de animal la cel de om Acesta a fost un motiv suplimentar pentru "promovarea" indienilor, care se puteau consacra unui proiect strict cultural, de vreme ce existau deja africanii pentru proiectul biologic Asa se explica atitudinea aparent paradoxala a lui Bartolomeu de Las Casas (1474-1566), misionar spaniol ajuns episcop mexican, aparator inversunat al salbaticilor si critic aspru al metodelor brutale de colonizare Ca sa-i protejeze pe indienii la care tinea, preconiza importul de negri din Africa, pentru a-i folosi ca sclavi Culoarea a jucat, fara indoiala, un rol important in aceasta depreciere (negrul opus albului), de asemenea traditia antica si medievala, europeana si araba, potrivit careia Africa era un loc privilegiat al vietii salbatice si al monstruozitatilor biologice Astfel erau deplasate doua rase umane in doua zone distincte de alteritate: o alteritate mai mult culturala si spirituala rezervata indienilor si o alta, de factura in principal biologica, pentru negri, ambele situate la antipozii umanitatii normale, intruchipata, se intelege, de catre europeni Patagonezii Descoperirea salbaticilor americani era o mare surpriza Dar o curiozitate inca si mai mare ii astepta pe navigatori undeva spre extremitatea meridionala a Lumii Noi Coasta a fost vizitata de Magellan in 1520, in timpul calatoriei in jurul lumii Cu acest prilej a fost stabilit un prim contact cu localnicii, si ei salbatici, dar nu ca ceilalti Cu doua secole inainte de calatoria lui Gulliver la Brobdingnag, Antonio Pigafetta (1491 - dupa 1534), tovaras al navigatorului portughez si istoriograf al expeditiei, a inregistrat o intalnire uluitoare, pe paralela de 49 de grade si jumatate, in regiunea ce avea sa primeasca mai tarziu numele de Patagonia intr- o buna zi, in toiul iernii australe, echipajul a zarit cu uimire pe tarmul marii un barbat de o inaltime impresionanta care, in pofida frigului, era cu totul gol; barbatul canta si dantuia Apropiindu-se de el, spaniolii au constatat ca un om obisnuit abia daca-i ajungea pana la mijloc in zilele urmatoare au fost descoperiti si alti membri ai tribului, tot uriasi A inceput vanatoarea pentru capturarea unora dintre ei, care urmau sa fie adusi in Europa in cele din urma a fost pastrat la bord un singur indigen; din nefericire, acesta a murit in timpul calatoriei, nu insa inainte de a fi primit botezul si numele de Paul Principiul eluzivitatii nu le-a ingaduit patagonezilor - spre deosebire de salbaticii obisnuiti sa se lase admirati si atinsi Nu ramanea, asadar, decat sa fie crezuti cei care-i vazusera Potrivit lui Pigafetta, patagonezii erau goi, chiar daca, din pricina climei aspre, se acopereau uneori cu piei de animale Nomazi, fara locuinte stabile, adapostindu-se in corturi, mai obisnuiau, semn suprem de alteritate, sa manance carnea cruda, nedispretuind nici sobolanii pe care ii inghiteau fara sa-i jupoaie Dupa Pigafetta, tabloul a fost imbogatit cu elemente suplimentare Andre Thevet a facut o ancheta cuprinzatoare, pe care a inserat-o in Cosmografia universala Unii insotitori ai lui Magellan si participanti la expeditiile de mai tarziu i-au oferit amanunte interesante Bazandu-se pe marturii, francezul a socotit ca inaltimea patagonezilor era cuprinsa intre douasprezece si cincisprezece picioare (patru-cinci metri) A aflat chiar de la un pilot al lui Magellan (intamplare nepo- vestita de Pigafetta) ca un patagonez incercase sa urce la bord, insotit "de peste treizeci dintre copiii lui cei mai mici, de cate opt picioare inaltime" (ceva mai putin de trei metri) Thevet se arata foarte aspru in judecata Patagonezii nu cunosteau nicio organizare sociala si intrupau doar forta bruta: "Nu se afla oameni mai cruzi, mai salbatici si mai neimblanziti decat acestia " Adevarati uriasi, care oglindeau cum nu se poate mai bine traditia mitologica! Cosmograful afirma ca acest neam locuia nu numai pe tarmul unde fusese identificat de expeditia lui Magellan, dar si pe unele insule invecinate A numit, asadar, tara Uriasilor intreaga parte meridionala a Americii de Sud Apoi a cutezat chiar sa formuleze o lege biologica, potrivit careia in tinuturile reci se nasteau oameni foarte inalti si, fireste, "grosolani si brutali" Uriasii se puteau deci stabili in voie la extremitatile arctice si antarctice ale continentelor Cariera patagonezilor era abia la inceput Timp de trei secole au fost cap de afis, apoi au intrat in declin si au ajuns niste fiinte omenesti aproape normale Patagonia se oprea la stramtoarea Magellan Dincolo se intindea un alt taram: continentul austral Aceeasi imagine a Pamantului impartit intre doua lumi, fiecare inscrisa intr-o emisfera, care a motivat la inceput respingerea Americii, s-a aflat la originea unui lung sir de expeditii destinate descoperirii Antipozilor si locuitorilor lor Expeditii la Antipozi Terra australis incognita se afla la loc de cinste pe harti le alcatuite de Oronce Fine (1531), Mercator (1569) si Ortelius (1570), unde ocupa o jumatate buna, daca nu chiar mai mult din emisfera sudica, mergand in Pacific pana la Ecuator, pentru a se retrage apoi in alte regiuni in fata Africii si a Americii; in Oceanul indian si in Atlantic, tarmurile sale se insirau intre paralelele 40 si 50 Cele doua lumi, una a umanitatii cunoscute si cealalta necunoscuta, erau despartite de abisul apelor, dar se intalneau totusi intr-un punct anume de pe glob Locul de intalnire a fost descoperit de Magellan, care a trecut in 1520 din Atlantic in Pacific prin stramtoarea care-i poarta numele si care despartea America de o parte a continentului austral, care a primit numele de "tara de Foc" Exista in sfarsit un argument concret, un reper incontestabil Franta se putea lauda cu o dovada suplimentara, "vie" intr-adevar, abatele Paulmier de Gonneville a facut in 1659 dezvaluiri neasteptate Sub amenintarea unei taxe nedrepte "pentru straini si urmasii acestora", abatele a fost nevoit sa-si recunoasca originea "australa", adica aproape "extraterestra", potrivit criteriilor vremii, invocand insa anumite imprejurari deosebite Povestea data din 1504, cand capitanul normand Paulmier de Gonneville plecase pe mare, pentru a-i darui Frantei o parte din Lumea Noua N-a izbutit sa faca nimic pentru Franta, dar n-a venit totusi cu mana goala, aducandu-i fiicei sale un sot Acesta era "salbaticul Essomeric", locuitor al lumii australe, luat din locul lui de bastina de capitan, care era patriot, dar nu rasist Urmasii celor doi purtau in ei fagaduiala unei viitoare uniri marete intre Franta si lumea australa Cat despre abatele Paulmier de Gonneville, acesta se impotrivea pe buna dreptate numelui de strain si arata ca fusese vorba de un caz de forta majora, bietul Essomeric neavand alta alegere decat aceea de a deveni francez Opinia publica a fost atrasa de aventura deja veche a lui Gonneville, care dovedea existenta unei lumi "tangibile" in marile Sudului tara lui Gonneville apartinea de drept Frantei, de vreme ce primul care pusese piciorul acolo era un francez! Tabloul nu avea decat un singur punct intunecat, pentru ca navigatorul uitase sa noteze coordonatele ideea unui imperiu austral pentru Franta, de natura sa incinga spiritele, fusese schitata inca de la sfarsitul secolului al XVi-lea; solutie miraculoasa la goana dupa colonii, in care Franta era intrecuta de spanioli si de portughezi Henri Lancelot Voisin de La Popeliniere (1541-1608), istoric, dar si marinar si colonizator in devenire, era de parere ca tara sa trebuia sa recupereze intarzierea, indeosebi in partea australa neexplorata, "lata", spunea el, "o lume care nu poate fi umpluta decat cu tot soiul de bunuri si lucruri alese Nu ramane decat s-o descoperim, sa urmam pilda altor natiuni care si-au croit un drum atat de falnic " Regele nefiind foarte interesat, La Popeliniere a organizat chiar el expeditia, ale carei amanunte se afla intr-o brosura publicata in 1599 Astfel, in luna mai 1589, trei corabii cam obosite au plecat din portul La Rochelle, sub comanda capitanului Trepagne La Popeliniere se gandise la tot, in afara de raul de mare pe care nu l-a putut suporta A fost, asadar, nevoit, spre marea lui parere de rau, sa paraseasca expeditia si sa se intoarca in tara de la Capul Alb (Mauritania) Capitanul Trepagne a mers mai departe Sa fi fost el cel de-al doilea, dupa Gonneville, care a ajuns pe misteriosul continent? Cine poate sti? Nu exista documente si nimeni nu va cunoaste vreodata urmarea expeditiei La Popeliniere Franta a pierdut prima partida Spania, care venea la rand in joc, avea un atu pretios: un marinar, unul adevarat, la fel de obsedat de continentul austral ca La Popeliniere, dar care nu suferea de rau de mare Era Pedro Fernandes Quiros (cea 1565-1615), portughez din nastere, care visa sa ajunga un Columb al lumii australe; numai ca intre cei doi barbati si intamplarile prin care au trecut exista o mare deosebire in vreme ce genovezul a descoperit o lume fara sa-si dea seama si a negat tot timpul acest lucru, portughezul a afirmat fara incetare descoperirea unui continent care de fapt nu exista! Cum continentul rebel inconjura intreaga emisfera sudica, se putea ajunge la el pe oricare dintre cele trei oceane Quiros a preferat Pacificul si a fost, se pare, rasplatit pe masura in timpul expeditiei sale din 1606, a reusit sa identifice mai multe portiuni din litoralul austral, si in primul rand Noile Hebride, care au primit numele de Australia Sfantului Duh A avut impresia ca se afla intr-un soi de Paradis, cu o clima minunata: "Nu vezi nici zapada pe crestele muntilor, nici mlastini, nici crocodili, nici insecte ori reptile, nici furnici, nici tantari " Bogatiile, in schimb, erau la tot pasul: "Pot spune fara teama", ii scria Quiros regelui Spaniei, "ca nu exista o tara mai placuta, mai curata si mai roditoare, un loc mai bogat in piatra, lemn, pamant bun de caramizi si de olane, mai potrivit pentru ridicarea unei mari cetati maritime, inzestrate cu un port " Fara a mai vorbi de frumusetea barbatilor si, mai cu seama, a femeilor Cu atat mai rau pentru francezi Quiros a murit insa chiar in clipa in care pregatea o expeditie hotaratoare, care ar fi deschis calea colonizarii spaniole Meciul era deocamdata nul in 1607, un oarecare William Knight (pseudonim al lui Joseph Hali, episcop de Exeter) a publicat, sub titlul Mundus alter et idem, o lucrare foarte cuprinzatoare cu privire la lumea australa Nu lipsea nimic: geografie, locuitori, legi, religie Pe deasupra, harti amanuntite (fluvii, munti, paduri, orase) ii invitau pe europeni nu sa descopere, ceea ce parea deja facut, ci sa stabileasca un contact direct cu cei ce locuiau pe cealalta parte a planetei in 1616, frontiera a fost rectificata: marele continent a fost nevoit sa renunte la tara de Foc in favoarea Americii intr-adevar, doi navigatori olandezi, Le Maire si Schouten, au fortat trecerea Pacificului pe la Capul Horn Din avanpost al lumii australe, tara de Foc a devenit doar o insula, legata de America prin stramtoarea Magellan si care dadea in partea cealalta spre oceanul liber Olandezii s-au straduit sa faca pagube cat mai putine tara Statelor, insulita aflata la sud-est de tara de Foc, a devenit noul punct avansat al tinuturilor australe, care isi continuau deriva cu cateva grade in plus spre pol Astfel, se contura o metodologie in folosul exploratorilor marilor sudului Fiecare noua insula aparea ca un segment al continentului cautat Predilectia initiala pentru Pacific se explica fara greutate: marele numar al insulelor polineziene oferea mii de puncte de contact cu Lumea Noua Secolul al XVii-lea a optat hotarat pentru tinuturile australe Cazul Gonneville a evidentiat argumente ce pareau hotaratoare Pe masura ce esecurile se inmulteau, optimismul sporea Vinovati erau doar cei ce nu cautasera destul de temeinic Pana la aparitia adevaratilor exploratori, spatiul austral a fost strabatut de scriitori si utopisti Cele trei modele mentionate mai sus (chinezii, salbaticii si negrii) puneau in joc solutii alternative, in care Ceilalti erau inferiori sau cel mult egali, in cazul chinezilor, cu europenii Acestia, gata sa ajunga stapanii planetei, mizau in chip evident pe superioritatea lor insa un joc de alteritate complet trebuie sa tina seama de modelele care trec dincolo de conditia umana "normala", in lipsa identificarii in lumea cunoscuta, s- a incercat implantarea in pamantul austral in aceasta privinta trebuie mentionate doua lucrari remarcabile: Noua Calatorie pe Pamantul austral a lui Jacques Sadeur, publicata de Gabriel de Foigny in 1676, si istoria Sevarambilor, aparuta sub numele lui Denis Vayras (sau Vairasse d' Alais), intre 1677 si 1679 Cea de-a doua ofera o imagine mai apropiata de umanitatea si civilizatia noastra Sevarambii, locuitori ai Antipozilor, sunt oameni obisnuiti, dar mult mai intelepti si, prin urmare, mai priceputi in organizare a celei mai bune guvernari Suveranul, cu toate ca este atotputernic, nu exercita decat o simpla magistratura, fiind ales de cetateni Egalitatea domneste pretutindeni Magazinele sunt pline si puse la dispozitia tuturor Mecanismul social functioneaza fara gres, inclusiv in domeniul sexului ori al familiei: "Tinerilor casatoriti nu li se ingaduie sa se culce impreuna decat la trei nopti o data, in primii trei ani de casnicie, apoi o data la doua nopti pana in cel de-al douazeci si optulea an; dupa aceea sunt liberi si se pot culca impreuna cand doresc Cea mai mare cinste pentru femei este sa-si iubeasca barbatii si sa creasca mai multi copii pentru patrie " Nu este cazul "australienilor" descoperiti de Jacques Sadeur, macar si numai pentru faptul ca sunt hermafroditi Daca un copil se naste cu un singur sex, este strans de gat ca si cum ar fi un monstru Neavand nimic de ascuns, oamenii nu-si acopera trupul Lipsa deosebirii dintre sexe explica mintea limpede si cumpatata a acestor oameni, care nu cunosc patimile Religia corespunde lipsei de simtire, infatisandu-se ca un fel de deism vag si abstract Ceea ce impresioneaza cel mai mult este uniformitatea Pana si geografia a fost nevoita sa i se supuna Nu se vede niciun munte in zare, "pentru ca australienii i-au retezat pe toti" tara este neteda, si oarecum "abstracta", fara paduri, fara mlastini, fara pustiuri si populata peste tot la fel La aceasta se adauga "minunata asemanare a limbilor, obiceiurilor, cladirilor", si bineinteles structura sociala, si ea egalitara, comunista Doua calatorii, doua niveluri succesive de alteritate Primul propunea o perfectionare, in vreme ce celalalt aborda temeiurile insesi ale fiintei omenesti, ale civilizatiei si ale mediului Acordul intervenea asupra necesitatii unui sistem bazat pe egalitate si pe o disciplina sociala solida Cu mult inaintea Europei, Antipozii anticipau sistemele totalitare Ceva mai tarziu, exploratorii aveau sa constate direct care dintre cele doua modele era mai potrivit cu societatea reala a australienilor Omul diferit incepe sa populeze planetele in 1609, Galileo Galilei (1564-1642) a inventat luneta, a indreptat-o spre Luna si a vazut ceea ce niciun muritor nu vazuse inaintea lui in locul discului argintiu menit sa lumineze noptile, sub ochii lui aparea o lume A vazut munti, campii si mari Hotarat lucru, Luna era un Pamant, o Lume Noua, ca si America ori continentul austral Acum incepe istoria moderna a pluralitatii lumilor locuite Traditia era insa veche Luna si locuirea ei ii interesasera pe unii autori clasici, ironizati de altfel de catre Lucian din Samosata (cea 125-cca 192), in a sa istorie adevarata, descriere parodica a unei omeniri lunare Tema "lumii din Luna" este destul de frecventa in culturile cele mai diverse Totul se mentinea insa la nivelul unei visari pe care nimeni n-o lua prea in serios Galileo insa vazuse Dincolo de Luna se afla insa o multime de lumi, raspandite in spatiul nesfarsit O teorie speciala a fost sustinuta in aceasta privinta de catre filosofii din scoala atomista, mai cu seama de Leucip (secolul al V-lea i Cr ), Democrit (cea 460- cca 370 i Cr ), Epicur (341-270 i Cr ) si Lucretiu (cea 98-55 i Cr ) Dupa parerea lor, lumea, lumea noastra era alcatuita din Pamant, aflat in pozitie centrala, inconjurat de Luna, Soare, planete si stele in acest ansamblu, viata exista numai pe Terra, eventual cu o exceptie pentru Luna Se presupunea insa ca exista, dincolo de sfera stelelor, alte lumi, aflate in alte ceruri, care se invarteau in jurul altor Terre, eventual locuibile Planetele, care nu erau decat niste puncte luminoase, nu erau retinute ca posibile locuri de viata La fel se intampla si cu stelele Celelalte existente erau localizate intr-un spatiu abstract si extrem de indepartat, la care nu se putea ajunge decat cu gandul Teoria era departe de a intruni unanimitatea Printre adversarii sai se numara Aristotel insusi, cea mai mare autoritate a Antichitatii si a Evului Mediu, care sustinea existenta unui singur cer, doar a unui Pamant si a unei vieti unice Pentru Evul Mediu, problema se punea in aceiasi termeni ca in privinta Antipozilor Mai multe lumi insemnau mai multe creatii, ceea ce ar fi dovedit, fara indoiala, atotputernicia divina, dar intr-un fel pe care Biblia nu-l pomenea, pentru ca vorbea despre o singura creatie si o lume unica Ca si Aristotel Unii teologi au indraznit totusi sa sustina posibilitatea teologica a mai multe creatii, dar lucrurile s-au oprit aici, in fata unei probleme socotite pe buna dreptate ca insolubila Renasterea a sfaramat interdictiile in tratatul sau, De revolutionibus orbium coelestium, aparut in 1543, Copernic (1473-1543) a pus Pamantul pe acelasi plan cu celelalte planete, aratand ca este in realitate un simplu satelit al Soarelui Giordano Bruno (1548- 1600) a dezvoltat mecanica copernicana: fiecare stea devenea, aidoma Soarelui, punctul central al unui sistem asemanator cu al nostru Bruno a fost ars de viu in 1600, fiind considerat de atunci drept un martir al stiintei De fapt, viziunea sa era mai mult magica decat stiintifica: viata se manifesta pretutindeni, pe planete, in Soare, in stele, intregul Univers fiind insufletit si fiecare corp ceresc formand o entitate vie Deocamdata, disputele de acest fel se desfasurau pe un teren abstract Omul diferit, potentialul locuitor al planetelor si stelelor, nu juca niciun rol, ci astepta incheierea dezbaterii in jurul marilor principii teologice si filosofice Protagonistii pareau mai interesati de problema dreptului sau la existenta decat de existenta sa propriu-zisa Contactul dintre noi si ei nu era inca luat in considerare Totul s-a schimbat dintr-odata datorita lunetei si Lunii Luna Noua Concluziile lui Galileo, exprimate in Sidereus nuncius (1610), au fost sustinute si perfectionate de catre marele astronom Johannes Kepler (1571-1630), care a elaborat in acelasi an, 1610, un comentariu pe marginea scrierii lui Galileo {Dissertatio cum nuncio sidereo), reluand subiectul in celebrul Somnium ( publicat in 1634) Kepler credea ca poate demonstra existenta marilor si a atmosferei pe Luna si incerca sa defineasca riguros conditiile de viata si, mai cu seama, consecintele decalajelor termice datorate zilelor si noptilor care tineau cate o jumatate de luna O mare cavitate circulara observata pe satelit a fost interpretata ca excavatie artificiala si dovada incontestabila a prezentei selenitilor, constructori ai unor locuinte subterane menite sa-i protejeze de clima aspra Luna nu era decat un prim pas Urmau planetele Ca si Luna, au cunoscut o metamorfoza prin luneta lui Galileo si au luat o mare amploare Mai ales Jupiter, care a oferit o imagine impresionanta Cea mai mare dintre planete a fost inzestrata de Galileo cu patru sateliti La ce foloseau insa patru sateliti naturali, se intreba Kepler, daca nu la luminatul noptilor de pe Jupiter? si pentru cine anume le luminau, daca nu pentru locuitori? Demonstratie pe cat de simpla, pe atat de eleganta: "Putem deduce asadar cu cea mai mare probabilitate ca Jupiter este locuit", conchidea savantul in 1638, englezul John Wilkins (1614-1672) a publicat un tratat complet asupra lumii lunare si a locuitorilor ei: Discovery of a World in the Moone (O lume descoperita pe Luna) Lumea cu pricina parea foarte asemanatoare celei de pe Pamant Se putea preconiza o actiune colonizatoare, in prelungirea marilor descoperiri si a colonizarii Lumii Noi Mai ramanea de rezolvat un singur amanunt: metodologia zborului interplanetar Solutia, sau cel putin una dintre solutiile posibile, a fost gasita de Francis Godwin (1562-1633) in calatoria sa imaginara, The Man in the Moone (publicata postum in 1638), Godwin recurge la un echipaj de pasari uriase ca mijloc de transport Luna lui ofera conditii naturale paradiziace si este locuita de o specie de oameni superioara pamantenilor Uriasi, nu neciopliti precum cei de pe Pamant, ci extrem de civilizati, care traiesc foarte mult si intr-o armonie desavarsita Munca este usoara Crima si adulterul nu sunt cunoscute Din nefericire, tabloul este tulburat de o rasa inferioara: niste pitici, fata de primii, de fapt niste oameni ca si noi, care sunt sclavii celorlalti, lata cel putin un avertisment pentru ucenicii colonizatori: in loc sa se impuna ca stapani, riscau sa ajunga sclavi, ca negrii africani in 1657, a fost tiparita lucrarea Les Etats et ies Empires de la Lune (Statele si imperiile Lunii), scrisa in 1648-1649 de Cyrano de Bergerac (1619-1655); in 1662 a fost urmata de Les Etats et les Empires du Soleil (Statele si imperiile Soarelui) Din aceasta opera foarte complexa, adevarat cocteil de idei stiintifice si filosofice, utopie si satira, se cuvine sa retinem identificarea "paradisului terestru" pe Luna si confruntarea cu niste oameni cu valori antitetice fata de-ale noastre: merg in patru labe, ii respecta pe tineri si nu pe varsinici si arata nu sabia, instrument al mortii, ci simbolul falie, instrument al vietii Fireste, Luna nu facea decat sa prelungeasca explorarea terestra si genul de utopie care o insotea, reprezentand, dupa continentul austral, cea mai apropiata escala Era fara indoiala semnul expansionismului unei societati tot mai sigure de puterea ei Buna constiinta a Europei avea insa limite Cuceritorul este mai slab decat se crede, si chinuit de intrebari si indoieli Luna, ca si tinuturile australe, evidentia cu ajutorul unor formule de civilizatie mai bine articulate decat ale noastre imperfectiunile societatii europene Era in acelasi timp un mod de a ilustra relativitatea principiilor morale si politice de care Europa incepea sa devina constienta o data ce se confrunta cu Ceilalti si, de asemenea, cu propriile-i tensiuni Omul diferit iesea din cliseele incremenite si intra intr-un joc mult mai subtil si mai complex legat de experimentarea de solutii multiple si variabile, contribuind la o permanenta punere in discutie a prejudecatilor Pluralitatea lumilor locuite cuprindea o multitudine de intrebari si de alternative menite sa contureze coordonatele unei calatorii ce avea loc mai putin in spatiu si mai mult in timp: calatoria societatii traditionale spre modernitate, spre viitor iii Degenerat ori perfectionat? Omul diferit, aflat in primejdie, este salvat de Ratiune in 1751, dom Augustin Calmet (1672-1757), carturar benedictin si abate de Senones, publica un Tratat cu privire la aparitiile spiritelor si asupra vampirilor si a stafiilor, constatand raspandirea unui fenomen ciudat: "De vreo saizeci de ani, in fata ochilor nostri se deschide o lume noua, ce cuprinde Ungaria, Moravia, Silezia, Polonia: dupa cate se spune, aici poti vedea oameni morti de luni de zile care se intorc, vorbesc, merg, patrund in sate, chinuie oamenii si animalele, sug sangele semenilor lor, ii imbolnavesc si le pricinuiesc moartea " Armata mortilor vii, instalata in Europa Centrala si de Est, parea gata sa cotropeasca Occidentul Benedictinul se ridica impotriva legendei ("toate astea nu sunt decat o minciuna"), ca om al Bisericii, fireste, dar si ca filosof al Luminilor (Voltaire fusese la el acasa) Epoca Ratiunii nu mai ingaduia existenta acelor oameni foarte dife- riti, care sunt vampirii De fapt, toata galeria fiintelor omenesti diferite a fost trecuta prin sita unei riguroase critici carteziene Nu mai era intelept sa-ti inchipui niste oameni care traiau, si inca in chip cu totul scandalos, chiar si dupa moarte Vampirii trebuiau sa dispara Nu se cadea nici sa accepti ca atare orice fantezie biologica: oameni fara cap ori oameni cu cap de caine Blemilor si cinocefalilor le venise randul sa iasa din scena in acea vreme, Ratiunea s-a distantat de credintele populare pe care le impartasea odinioara toata lumea Un savant ori un filosof din secolul al XVi-lea se putea apleca, daca gasea de cuviinta, asupra obiceiurilor zanelor sau vrajitoarelor in secolul al XViii-lea, o asemenea atitudine din partea unui filosof ar fi fost ridicola Fapturile fantastice n-au disparut, insa au ramas "in folosinta" doar pentru oamenii fara carte Cultura elitelor rupea treptat puntile care o legau altadata de "cultura maselor" Omul diferit era in mare primejdie il astepta un examen greu de stiinta si filosofie Cu o mie de ani in urma, trecuse cu bine examenul de teologie Era oare in masura sa depaseasca acest nou obstacol? A avut norocul, in aparenta neinsemnat, dar in realitate urias, de a-si gasi un aliat puternic chiar in propriul sau adversar in loc sa-l nimiceasca pe Omul diferit, stiinta l-a salvat Cu acest prilej, Ratiunea si-a dezvaluit mecanismul secret: devora miturile, ca sa si le insuseasca mai temeinic Nu s-a pierdut niciun arhetip din imaginar: toate au fost recuperate, adaptate, transformate Ratiunea si stiinta au transpus, de fapt, intr-un alt tip de discurs obsesiile si fantasmele stravechi ale omenirii Pentru Omul diferit nu a urmat exterminarea, ci o curatenie generala din care avea sa rezulte o noua ordine Tot ceea ce era legat de miracol in sensul religios ori metafizic al termenului, ca zanele sau vampirii, fara a mai vorbi de aparitia sfintilor, a fost pus la index Cat despre minunile stiintifice ori biologice, trebuia ales graul de neghina Nu se putea ingadui orice fantezie, dar nici nu se putea nega capacitatea naturii de a crea si de a schimba, fara a nesocoti mentalitatea stiintifica a vremii Oamenii fara cap nu mai aveau, prin urmare, niciun rost Uriasii Poate si la urma-urmei, de ce nu? intre trei si douasprezece picioare in 1764, comandorul John Byron (1723- 1786) a explorat tinutul patagonezilor, care au avut astfel prilejul sa cunoasca un explorator din epoca Luminilor Cat despre Byron, acesta a vazut aceiasi patagonezi ca si Magellan si Pigafetta Desi trecusera doua secole, uriasii aveau aceeasi statura Coborand pe pamant, povesteste navigatorul, "m-am dus singur spre indieni [ ] Un patagonez, pe care l-am luat drept una dintre capetenii, s-a indepartat de ceilalti ca sa-mi vina in intampinare Avea o statura uriasa si parea desprins din povestile cu monstri cu chip de om Avea pe umeri o piele de fiara salbatica a carei taietura aducea cu aceea a mantalelor purtate de muntenii din Scotia: trupul ii era vopsit in chipul cel mai hidos cu putinta; in jurul unui ochi avea un cerc negru, in jurul celuilalt unul alb; restul chipului ii era brazdat de linii ciudate, de felurite culori Nu l-am masurat, dar i-am putut socoti statura pe langa a mea si am vazut ca nu avea mai putin de sapte picioare in clipa in care uriasul cel inspaimantator a ajuns langa mine, am rostit amandoi cateva vorbe in chip de salut si am pornit alaturi de el spre ceilalti, carora le-am facut semn sa sada inainte de a le spune ceva si toti au binevoit sa faca acest lucru Printre ei se aflau cateva femei a caror inaltime nu era departe de cea a barbatilor, acestia fiind aproape toti de statura capeteniei care venise sa ma intampine " Un ofiter englez care prezenta statura putin obisnuita de sase picioare "se vedea, ca sa spunem asa, preschimbat in pigmeu alaturi de asemenea uriasi", care erau pe deasupra si deosebit de lati in umeri "Se poate lesne ghici impresia pe care am incercat-o la vederea a cinci sute de barbati, dintre care cei mai scunzi masurau cel putin sase picioare si sase degete, avand si umerii, bratele si picioarele pe potriva acestei inaltimi uriase " Cu cateva zeci de ani inainte de Byron, calatorul francez Amedee Frezier (1682-1773), explorator al coastelor chiliene intre 1712 si 1714, era inca si mai generos in Relatarea calatoriei, publicata in 1732, patagonezii masurau pana la noua-zece picioare inaltime, adica vreo trei metri Este adevarat ca Frezier nu-i vazuse in realitate, dar spusele sale se intemeiau pe o multime de marturii, mai ales ale navigatorilor olandezi, care le dadeau cu totii, fara exceptie, intre noua si unsprezece picioare Dupa exploratori au urmat savantii Mai intai a fost Maupertuis (1698-1759), matematician si filosof francez, numit de Frederic cel Mare presedinte al Academiei din Berlin, care a avut o slabiciune pentru Omul diferit, inclusiv pentru patagonezi Era convins de statura lor uriasa, preferand estimarile cele mai indraznete: intre zece si douasprezece picioare Hotararea definitiva a fost luata de catre cei doi mari biologi ai epocii Luminilor: suedezul Cari von Linne (1707-1778) si francezul Georges-Louis Leclerc, conte de Buffon (1707-1788) Verdictul a fost favorabil in Sistemul naturii (Systema naturae, 1735, publicata in treisprezece editii pana in 1793), Linne insira mai multe specii de fiinte omenesti diferite din neamul Homo Monstruosus (omul monstruos): printre acestea se numarau "patagonezii uriasi si lenesi" La randul sau, Buffon studia in amanunt problema in sectiunea Despre om din cuprinzatoarea sa  sfor e naturala Ca om de stiinta riguros, naturalistul francez a cercetat toate sursele, a comparat cifrele, care mergeau de la opt la treisprezece picioare, si a ajuns la concluzia ca "exista intr-adevar un neam de oameni mai inalti si mai puternici decat toti ceilalti din univers" Odata acceptati uriasii, se impuneau si piticii, cel putin din motive de simetrie Astfel, limitele extreme ale omenirii erau clar definite Potrivit lui Linne, la munte traia un neam de oameni "scunzi, iuti si timizi" Buffon da amanunte cu privire la doua comunitati de munteni din aceasta categorie "Se spune", scrie el, "ca se afla in muntii Tucuman (nord-vestul Argentinei) un neam de pigmei inalti de treizeci si unu de degete (cam optzeci de centimetri), mai sus de tinutul locuit de patagonezi Se mai spune ca spaniolii au adus in Europa patru asemenea omuleti pe la sfarsitul anului 1755 " De la patagonezii din campie pana la piticii de la munte, Argentina prezenta o stranie diferenta de nivel; cu cat urcai mai sus, cu atat oamenii erau mai mici de statura! Cel de-al doilea caz si cel mai celebru a fost al populatiei Quimos, din muntii Madagascarului "in mijlocul insulei, unde pamantul este mai ridicat, se afla un popor de pitici albi " Statura acestora era estimata la trei picioare si jumatate (putin peste un metru) Se stia aproape totul cu privire la infatisarea si la obiceiurile lor "Acesti omuleti au drept trasatura fireasca si deosebita", preciza Buffon, "pielea alba sau cel putin mai deschisa decat a tuturor negrilor cunoscuti; au bratele foarte lungi, astfel incat mana ajunge deasupra genunchiului, fara ca trupul sa se indoaie; iar la femei, sexul aproape ajunge sa fie acoperit de sani " inteligenti, activi si razboinici; datorita, intre altele, terenului accidentat, izbutisera sa-si pastreze libertatea Reluand aceste zvonuri, transmise din auzite, Buffon credea ca actioneaza ca orice savant responsabil, chemat nu doar sa adune faptele, ci mai ales sa le analizeze Ratiunea ii sugera ca statura acestor personaje era oarecum supraestimata ori subestimata A rezolvat problema inaltandu-i pe Quimos pana la patru picioare si scurtandu-i pe patagonezi pana la sapte-opt picioare Omul diferit era salvat, prestigiul Ratiunii, de asemenea Pe cand filozofii ii curtau pe oamenii padurilor in Calatoriile lui Gulliver, publicate in 1726 de Jonathan Swift (1667-1745), gasim, alaturi de pitici, uriasi si cai inteligenti, descrierea memorabila a unei specii cu totul ciudate de fiare salbatice: "Aveau capul si pieptul acoperit cu par des, cret la unele si lins la altele; aveau barbi ca niste tapi si cate o suvita de par de-a lungul spinarii si picioarelor din fata; restul corpului era gol, astfel ca le-am putut vedea pielea, cafenie ca a bivolilor Nu aveau coada, nici par pe crupa, in afara de anus, si banuiesc ca natura i-a inzestrat cu par in locul acela, ca sa-i apere cand stateau jos, caci le placea sa stea jos, de asemenea culcati sau asezati pe picioarele dinapoi Se catarau in copaci inalti cu agilitatea veveritelor, deoarece atat picioarele din fata, cat si cele din spate erau inzestrate cu gheare ascutite si incovoiate Din cand in cand sareau si topaiau de colo-colo cu o sprinteneala de necrezut Femelele erau mai mici decat barbatii; aveau capul acoperit cu par lung si lins, fata insa le era curata, si in afara de anus si pudenda, tot restul corpului era acoperit doar cu un fel de puf Mamelele le atarnau intre picioarele din fata si cand mergeau, putin lipsea uneori sa n-atinga pamantul Parul ambelor sexe era de mai multe culori: cafeniu, rosu, negru si galben in general pot spune ca in niciuna din calatoriile mele nu-mi fusese dat sa vad dihanii atat de hidoase, fata de care sa nutresc atata scarba " 1 Creatura, numita yahoo, i-a rezervat lui Gulliver o surpriza cu totul dezagreabila: "Nu pot zugravi scarba si uimirea ce m-au cuprins cand am bagat de seama ca acest animal hidos avea o infatisare intru totul asemenea oamenilor " in lumea filosofilor, animalul lui Swift n-a fost un caz izolat, ci a ilustrat un fenomen mai general, si anume ascensiunea, in forta, a omului salbatic, adevarat cap de afis in secolul al XViii-lea printre oamenii diferiti Omul salbatic venea direct din padurea medievala Asemenea celorlalte specii retinute de Ratiune, a avut parte de un tratament chemat sa preschimbe un personaj popular pitoresc intr-unui cu demnitate stiintifica si filosofica Cererea era atat de mare, incat, pentru proiectul Luminilor, nu ajungea un singur om salbatic, asa ca s-a recurs la doua specii distincte Prima a fost cea a "omului salbaticit", acel Homo ferus din clasificarea lui Linne, care il socotea "mut, paros si mergand in patru labe" Vreo zece exemple au fost de-ajuns pentru a stabili existenta unui neam de oameni aparte Primul inscris pe lista a fost un patruped prins in 1531 pe teritoriul episcopiei de Salzburg Creatura, imblanzita, a ajuns sa mearga pe doua picioare si chiar sa vorbeasca inainte de a fi patria lui Mozart, Salzburgul a avut cinstea de a fi locul de bastina al omului salbatic, a carui statuie se inalta intr-una din pietele orasului in secolul al XVii-lea, aceeasi specie a fost reprezentata de Jean din Liege, un copil care a fost gasit gol si cu par pe aproape tot trupul, apoi de un adolescent irlandez care traia alaturi de o turma de oi pe jumatate salbatice si behaia intoc- mai ca ele si, in sfarsit, de un tanar lituanian care copilarise printre ursi intamplarile de acest fel s-au inmultit in secolul al XViii- lea, pe masura cresterii cererii stiintifice si filosofice Peter bantuia in patru labe padurile din jurul Hanovrei si nu cunostea niciun cuvant A avut norocul sa fie dus inaintea regelui Angliei George i si, cand a crescut, a izbutit sa rosteasca doua nume: al sau si al suveranului Franta a imbogatit colectia cu o fetita semnalata in 1731, Marie- Angelique, dar, mai ales, cu un alt copil, Victor, care avea sa cunoasca celebritatea in primii ani ai secolului al XlX-lea Capturat in 1800 in departamentul Aveyron, a fost tratat dupa cele mai bune metode pedagogice ale Luminilor 1 Jonathan Swift, Calatoriile lui Gulliver, traducere de Leon Levitchi, Minerva, Bucuresti, 1971, pp 270-271 Educatia lui (din care s-a inspirat Frangois Truffaut cand a realizat filmul L 'Enfant sauvage - Copilul salbatic, 1969) s-a soldat cu un succes relativ Potrivit lui Blumenbach, toti acestia erau niste degenerati si niste idioti Numai ca filosofii si savantii nu aveau nevoie de cretini, ci de Oameni diferiti Asa ca foloseau toate mijloacele pentru a cladi teorii globale si coerente Bietii cretini au devenit astfel oameni salbatici ori salbaticiti, ocupand un loc bine definit in jocul conditiei umane Gandirea evolutionista incepea sa dea roade Desi Lamarck si Darwin erau inca departe, teoriile lor aveau sa incolteasca pe un teren pregatit Fara a fi evolutionist, sistemul lui Linne, cu inlantuirea treptata a fiintelor, ducea la evolutie Deocamdata, granitele dintre specii pareau oarecum stabile, desi uneori erau depasite, dar din ce in ce mai multe argumente sustineau variabilitatea intre limitele fiecarei specii, inclusiv cea umana Aceasta era determinata de conditiile de mediu, iar in cazul omului, si de contextul social, de educatie si aculturatie O parte fundamentala a programului Luminilor se invartea in jurul omului salbatic Mai intai, cine era el: prototipul omului sau un om degradat? Unii credeau ca omenirea se dezvoltase pornind de la o conditie aproape animalica, ce cuprindea printre altele mersul in patru labe in schimb, altii nu admiteau nicio paralela intre "salbaticit" si primitiv Pentru Jean- Jacques Rousseau (Discurs asupra originii inegalitatii dintre oameni - Discours sur l'origine de l'inegalite parmi ies hommes, 1775), primitivul era "alcatuit dintotdeauna asa cum il vad eu astazi, mergand in doua picioare, slujindu-se de maini intocmai cum facem noi, indreptandu-si privirile asupra intregii naturi si masurand din ochi intinderea cerului" Pe scurt, o fiinta bine adaptata, chiar mai bine decat omul zilelor noastre, care nu cunostea nenorocirile supreme, adica boala in domeniul biologic si inegalitatea in domeniul social in ambele cazuri, problemele esentiale erau insa aceleasi: evolutia sau, dimpotriva, degenerescenta, inclusiv recuperarea fiintei degenerate, puneau in miscare mecanismele biologice prin intermediul sociabilitatii si al educatiei Omul poate decadea si progresa nu doar la nivelul individului, ci si al speciei in general Robinson Crusoe era o dovada a capacitatii omului de a rezista, chiar si singur, departe de ceilalti Totusi, in Recherches philosophiques sur ies Americains (Cercetari filozofice cu privire la americani), Cornelius de Pauw sustinea contrariul: "cel mai mare metafizician, cel mai mare filosof, parasit vreme de zece ani in insula Fernandez, s-ar intoarce indobitocit, mut, imbecil " Sa fie reciproca valabila? Daca un filosof putea sa cada in salbaticie, putea fi ridicat omul salbatic la filozofie? Fara a merge atat de departe, experienta medicului Jean itard cu copilul Victor parea sa dovedeasca binefacerile educatiei Rezultatul, desi modest, oglindea un progres incontestabil fata de punctul de pornire; la inceput, dupa spusele doctorului, micutul salbatic "se afla pe ultima treapta nu numai a speciei sale, ci si a animalelor; intr-un fel, nu se deosebea de plante" decat "prin insusirea de a se misca ori de a striga" Sa faci dintr-un soi de animal ori de planta o fiinta umana era un lucru de-a dreptul extraordinar Era garantia faptului ca societatea si pedagogia au capacitatea de a-l transforma pe om, dovada fiind omul salbatic in 1758, Linne includea in clasificarea sa un al doilea om salbatic, sub numele de Homo nocturnus sau Homo sylvestris Povestea incepuse ceva mai inainte, odata cu cercetarile medicului si anatomistului englez Edward Tyson (1651 -1708) Acesta a fost in masura sa practice disectia pe un cimpanzeu, animal foarte putin cunoscut in Europa A crezut insa ca este vorba de un urangutan, si, ca sa incurce si mai mult lucrurile, l-a numit "pigmeu", situandu- l intr-o pozitie intermediara, intre om si maimuta (in lucrarea Orang-outang, sive Homo Sylvestris, or the Anatomy of a Pigmie - Urangutanul sau Homo Sylvestris sau anatomia unui pigmeu, 1699) "Pigmeul nostru" - afirma Tyson - "nu este om, dar nici cu totul maimuta, ci un soi de animal intermediar " lata, asadar, un subom ori o supermaimuta, reprezentand veriga care lega si mai ales despartea fiinta umana de familia maimutelor Cimpanzeu, urangutan, om al padurilor, pigmeu: ce mai cocteil, ce amestec naucitor! O specie care, cu un strop de imaginatie, avea toate sansele sa se raspandeasca peste tot in tinuturile salbatice din lume intr-adevar, asa s-a si intamplat in cel de-al doilea volum, aparut in 1751, Enciclopedia facea o descriere completa a omului salbatic din Borneo "Dupa cat se spune, prezinta statura unui om foarte inalt, capul rotund, ca al nostru, doar gura si barbia sunt putin altfel, nu are nas aproape deloc, iar trupul ii este acoperit de un par destul de lung Aceste animale alearga mai iute decat cerbii; rup din padure crengi de copaci cu care ii lovesc pe trecatori, iar apoi le sug sangele " Se adauga totusi ca "aceste fiare, care par la prima vedere atat de asemanatoare cu omul, dar care se deosebesc de acesta in toate privintele la o cercetare mai amanuntita, ar putea fi la urma-urmei doar niste maimute" Aceasta varietate de oameni salbatici era in mod evident mai aproape de maimute decat prima, cea a oamenilor "salbaticiti" Deosebirea se afla in blana si, eventual, in apendicele caudal Puteau fi socotiti la fel de bine oameni sau maimute, fiindca rolul lor era tocmai asigurarea trecerii dintre cele doua specii Dublul proiect al Luminilor este astfel pe deplin lamurit Omul salbaticit intruchipa virtutile educatiei, asociate cu principiul evolutionist Omul "padurilor" justifica, in principal, progresul biologic care ducea de la animal la om in ce-l priveste, programul pedagogic era secundar, desi unii optimisti nu l-au exclus a priori Chiar dupa 1800, acestia au continuat sa-l sustina Printre ei se numara Bory de Saint-Vincent (1780-1846), care presupunea ca urangutanul educat cum se cuvine ar avea sanse sa se ridice deasupra hotentotului Sa fi fost un compliment la adresa urangutanului ori o parere nu prea buna despre hotentot? Medicul si naturalistul olandez Petrus Camper (1722-1789) a potolit entuziasmul cu un argument temeinic: urangutanul nu era in stare sa vorbeasca, nu numai pentru ca era incult, ci in primul rand din pricina conformatiei anatomice, lata-l, asadar, impins spre categoria maimutelor obisnuite si exclus din proiectul pedagogic, rezervat varului sau mai evoluat Astfel, cele doua specii de oameni salbatici asigurau impreuna bazele unui evolutionism global, biologic si totodata cultural Salbatici sau mai putin salbatici, oamenii cu coada erau deosebit de bine reprezentati, lata doua exemple preluate din istoria naturala a lui Buffon "in insula Mindoro, din apropiere de Manila, exista o rasa de oameni numiti manghieni, care au cu totii o coada lunga de patru-cinci degete"; apoi, lucru inca si mai remarcabil, unii dintre acesti oameni cu coada imbratisasera religia catolica Al doilea caz: in Formosa fusese vazut "un om care avea o coada lunga de mai mult de un picior, acoperita cu par rosu si foarte asemanatoare cu cea de bou Omul cu coada incredinta ca acest cusur, daca era socotit asa, era pricinuit de clima si ca toti locuitorii din partea de miazazi a insulei aveau coada ca si el"; sa mai adaugam ca Buffon nu dadea crezare acestui zvon Oamenii cu coada pareau destul de numerosi, dar isi ascundeau cu grija podoaba "Se afla o multime de asemenea oameni in Etiopia; se mai gasesc apoi in indii, in Egipt si in Anglia, mai cu seama in Scotia; si traiesc chiar si in Franta " Alcatuiau o specie aparte, ca si maimutele cu coada fata de cele fara coada; dar se impreunau cu fiinte omenesti obisnuite si puteau sa aiba copii fara coada Consideratiile de mai sus au fost facute de Benoit de Maillet (1656-1738), autor al Sistemului lui Telliamed (Le Systeme de Telliamed), publicat in 1748, care, in afara de identificarea indivizilor mentionati mai sus, a avut meritul fundamentarii stiintifice a existentei oamenilor salbatici ai marii Argumentatia este dintre cele mai atragatoare: totul s-a nascut din apa, element care acoperea, la inceput, tot Pamantul Originea oameni lor este si ea acvatica De altfel, unele neamuri omenesti traiesc, ca odinioara, in spatiul marin Asa se explica intalnirile - deloc imaginare - cu tritonii, sirenele si alte fapturi omenesti ivite din adancuri Acestia arata ca si noi, nici macar nu au coada Fiecare neam omenesc de pe pamant pare a avea un corespondent - stramosii - in mediul acvatic Explorarea marilor necunoscute nu va fi lipsita de surprize in Filosofia naturii (Philosophie de la nature), volumul patru (1777), Delisle de Sales (1743-1816) consacra un capitol intreg omului marii, incredintat fiind ca acesta exista Autorul socotea ca omul se poate adapta mediului marin, devenind amfibiu Ce dovada mai buna decat tanarul spaniol inecat in 1674 si gasit viu si nevatamat dupa cinci ani? Nu si-a mai recunoscut familia si a disparut pentru totdeauna sub ape Povestea oamenilor marii este foarte edificatoare pentru metoda Luminilor Scriitorii care au incercat sa justifice aceasta varietate biologica n-au facut decat sa recupereze si sa refaca intamplarile care circulau inainte de epoca Ratiunii Au demonstrat ca se poate construi oricand o teorie "stiintifica" coerenta in jurul oricarei date reale ori imaginare Chiar fara sa coboare in adancul apelor, filosofii isi puneau o multime de sperante in explorari Mai ales Pacificul - cu puzderia lui de insule, care insemnau tot atatea lumi posibile - se arata a fi un taram al fagaduintei "Pe insulele acestei mari"— scria Maupertuis - "ne asigura calatorii ca au vazut oameni salbatici, oameni parosi, cu coada, un soi de neam aflat undeva intre noi si maimute " Filosoful a spus in aceasta privinta ceva memorabil: "Mi-ar placea mult mai mult sa petrec o ora vorbind cu ei, decat cu cea mai ascutita minte din Europa " A urmat reactia indignata a " celei mai ascutite minti din Europa", adica Voltaire: "Maupertuis a innebunit de-a binelea stiti prea bine ca a fost pus in lanturi la Montpellier, intr-unui din accesele sale, in urma cu vreo douazeci de ani lata ca boala s-a intors " Ca sa-l combata pe Omul diferit al lui Maupertuis si alte teorii ale acestui nebun de legat, Voltaire a publicat in 1753 Diatriba doctorului Akakia (La Diatribe du docteur Akakia) Facand aluzie si el ia povestea patagonezilor, isi batea joc de academicianul berlinez care propusese "disectia pe creierele unor uriasi de douasprezece picioare si ale unor oameni parosi, cu coada, pentru a cerceta natura si mintea omeneasca Ni se pare ca doreste sa calatoreasca in tinuturile australe, desi, daca ii citim cartea, suntem ispititi sa credem ca tocmai s-a intors de acolo " Spirit rece si critic, Voltaire se pronunta hotarat impotriva delirului biologic Singura existenta posibila pe care o admitea era cea a Satirilor, nascuti din "iubiri impotriva firii"! Aceste fiinte hibride au avut cinstea de a figura in primele pagini ale Eseului asupra moravurilor si spiritului natiunilor (Essai sur ies moeurs et l'esprit des nations) iubiri perverse si consecinte biologice Dezacordul era legat pana la urma de infatisarea fiinte lor diferite, si nu de existenta acestora Se cadea sa crezi in miracolele biologice, din momentul in care cele religioase fusesera respinse Minunile stiintei se puteau dezvolta in voie pe terenul ramas liber incrucisarea intre specii diferite se afla la loc de cinste printre jocurile stiintifice ale vremii Preistoria evolutionismului trece si prin asemenea fantezii Reaumur isi propunea sa incruciseze gaina cu iepurele, in vreme ce Locke jura ca vazuse o corcitura nascuta din pisica si sobolan Nimic nu-l impiedica pe om sa ia parte la acest soi de impreunari perverse si atunci, de ce nu si satiri? O editie comentata din Pliniu (istoria naturala, volumul iii, 1771), in care erau desfiintati punct cu punct monstrii traditionali ai Antichitatii, se arata mai prudenta si destul de echivoca in privinta fiintelor jumatate om- jumatate animal: "Cei mai multi dintre antici i-au socotit pe satiri un fel de monstri, nascuti din impreunarea barbatilor cu caprele ori a tapilor cu femeile Chiar daca am accepta existenta sporadica a unor asemenea monstri, raspandirea acestei specii ar fi de neinchipuit, deoarece corciturile (din niciuna din clasele de animale) nu zamislesc Existenta satirilor este, asadar, pe drept cuvant nespus de ciudata " Frumoasa mostra de spirit critic Neacceptand specia, autorul se arata mai ingaduitor cu nasterea satirilor "individuali" (fara urmasi) Un barbat si o capra puteau, asadar, zamisli; dar nu aveau parte de bucuria de a avea nepoti! Nu la fel se petreceau lucrurile cu raporturile dintre om si maimuta, doua specii mult mai apropiate decat omul si tapul; Locke si Voltaire nu vedeau nimic rau in asta, mai ales cand era vorba de idile intre maimutoi si negrese Discipolul lui Linne, Johann Fabricius, mergea pana la a afirma ca rasa negrilor era rodul unei incrucisari dintre albi si maimute; locul negrului, intre om si maimuta, era astfel pe deplin justificat Pornind de la aceste ipoteze, Restif de la Bretonne (1734-1806) a publicat in 1781 o impresionanta saga biologica in patru volume, cu titlul Descoperirea australa de catre omul zburator Omul zburator este in realitate un european care foloseste aripi artificiale, dar fiintele pe care le intalneste in insulele australe apartin intr-adevar altor specii Potrivit metodei traditionale, fiecare insula reprezinta o lume Se afla aici salbatici si uriasi, dar mai cu seama hibrizi pe jumatate oameni, pe jumatate animale Lista este destul de lunga: oameni- maimute, oameni-ursi, oameni-porci, oameni-tauri, oameni-berbeci, oameni- castori, oameni-tapi, oameni-cai, oameni-magari, oameni-broaste, oameni-serpi, oameni-elefanti, oameni-pasari Fiecare animal vine cu propria contributie, nu doar de ordin fizic, ci si moral Astfel, oamenii-maimuta sunt rautaciosi, pe cand oamenii-berbeci traiesc intr-o deplina fratie Aparatul stiintific al lucrarii nu este mai putin impresionant Cel de-al patrulea volum propune o Disertatie asupra oamenilor-brute, axata pe ideea ca amestecurile biologice sunt in ordinea firii Se foloseste aici sistemul lui Telliamed De vreme ce "toate animalele au inceput prin a fi amfibii, inainte de a trai pe uscat", oamenii iesind si ei din apa, existenta oamenilor-broaste pare a fi foarte probabila Omul cu coada din Borneo, ca sa nu mai vorbim de englezii si francezii care isi ascund in chip ipocrit aceasta prelungire a propriei persoane, dovedeste prezenta unei naturi intermediare intre fiinta omeneasca si animal si ce sa mai spui despre "structura interna a porcului, care este la fel ca aceea a omului"? Daca ne gandim bine, adevaratul miracol nu ar fi existenta, ci inexistenta speciilor intermediare! inainte de a-l produce pe om, natura a incercat numeroase variante, care s-au pastrat din fericire in indepartatul arhipelag de la Antipozi Dezmembrarea speciei Omenirile diferite o duceau cat se poate de bine in epoca Luminilor, cu pozitii pierdute, fireste, dar si cu pozitii pastrate si chiar intarite sau extinse Elementul cu adevarat nou, cu cele mai multe consecinte, a fost dezmembrarea speciei umane "normale" Datorita salbaticilor americani si, mai ales, negrilor africani, revolutia era deja in plina desfasurare: a fost totusi nevoie de spiritul de sistemati- zare al secolului al XViii-lea si de stabilirea unei ierarhii riguroase a fiintelor pentru a imparti in mod radical specia umana in mai multe ramuri distincte Sa-i dam dar cuvantul lui Linne, autor al unei scurte, dar cuprinzatoare descrieri a raselor umane: Europeanul: "Este alb, sangvin, musculos Par blond, lung si des; ochi albastri Nestatornic, ingenios, inventiv Se imbraca cu haine stranse pe trup Asculta de legi " Asiaticul: "Are pielea galbuie, este melancolic, cu fibra tare Par negru, ochi inchisi la culoare Este sever, fastuos, zgarcit Poarta vesminte largi Asculta de opinia publica " Americanul: "Are pielea smeada, este coleric, merge drept Par negru, drept, cu firul gros, narile largi; obrazul aproape lipsit de barba Este incapatanat, multumit de soarta sa, iubitor de libertate Se vopseste cu dungi rosii, impletite in fel si chip Asculta de obiceiuri " Africanul: "Este negru, flegmatic, cu fibra moale Par foarte negru si cret; pielea catifelata; nasul turtit; buzele groase; pieptul lasat la femeile care alapteaza Este viclean, lenes, neglijent isi unge trupul cu ulei ori grasime Asculta de vointa arbitrara a stapanilor " Ne aflam in fata unei capodopere a Luminilor, lata lumea structurata, ba mai mult, reinventata de Ratiune! Coerenta este totala: totul se calauzeste dupa un principiu unificator Patru continente cunoscute, Linne lasand in seama lui Restif de la Bretonne continentul austral, patru culori de piele, patru temperamente, patru feluri de viata, patru moduri de a se imbraca sau de a nu se imbraca Cine sa se mai gandeasca si la nuante? Ca un bun suedez, Linne hotaraste ca europenii trebuie sa aiba ochi albastri Ca locuieste in China, in india ori in Turcia, asiaticul are pielea galbena si gata Hainele sunt si ele pe potriva datelor biologice: cine si-ar putea inchipui un negru imbracat ori un european in pielea goala? Ceea ce impresioneaza mai ales este ierarhia imbracamintea se impune ca semn de superioritate La fel si buna guvernare, omul fiind un animal politic in acest punct hotarator, europeanul, "care asculta de legi", se afla deasupra asiaticului, "care asculta de opinia publica" si care il depaseste la randul sau pe american, "care asculta de obiceiuri", in vreme ce africanul, "care asculta de vointa arbitrara a stapanilor", pare sortit sa traiasca in sclavie Nicio separatie intre caracteristicile biologice si conditiile socio-culturale, care par a tine si ele de specificul intrinsec al rasei si totusi, separatia radicala a raselor era opera unui adept al monogenismului, teorie potrivit careia toti oamenii se trageau dintr-un tip originar unic Cei mai multi dintre biologii timpului, si cei mai celebri dintre ei, precum Linne, Buffon si Blumenbach, acceptau aceasta axioma, care corespundea si interpretarii teologice traditionale Diferentierea raselor nu punea nicio problema si se explica prin degenerarea tipului normal, ilustrat, fireste, de omul alb in lucrarea Despre unitatea genului uman si varietatile acestuia, 1775 si 1794, J Fr Blumenbach analiza cauzele procesului, care erau, dupa parerea lui, clima, hrana si modul de viata Buffon ii impartasea parerea: "albul pare a fi culoarea primitiva a naturii, pe care clima, hrana si obiceiurile o strica si o schimba" Clima venea, fireste, pe primul loc Parea limpede ca negrii au tenul inchis din pricina soarelui de pe continentul african Se putea chiar avansa ipoteza ca, adusi in Europa, s-ar fi albit treptat, de la o generatie la alta Deocamdata se impunea insa constatarea ca ceilalti erau niste albi degenerati, negrii fiind, bineinteles, cei mai degenerati dintre toti Poligenismul propunea o alta solutie Adeptii acestei teorii afirmau separatia absoluta, inca de la inceput, a raselor umane, devenite astfel specii diferite Se revenea la omenirea scindata din Antichitate, inclusiv la miturile stravechi ale creaturilor pe jumatate oameni, pe jumatate animale Monogenistii si poligenistii nu faceau pana la urma decat sa adapteze cerintelor stiintifice interpretarile traditionale ale conditiei umane Desi minoritar, poligenismul si-a asigurat un reprezentant de elita Cel mai ascutit spirit al secolului s-a pus in slujba lui, cu perseverenta si vehementa Fiindca Biblia se intemeia tocmai pe conceptul de unica filiatie umana, Voltaire credea ca actioneaza in directia ratiunii si a spiritului stiintific, sustinand tocmai contrariul Potrivit lui, exista "in fiecare specie de oameni, ca si in plante, un principiu care ii deosebeste de ceilalti" "Diferentele sunt uriase", innascute, ne fiind legate nici de clima, nici de alte influente "Albii, negrii, rosii, laponii, samoiezii si albinosii nu s-au nascut, fireste, pe acelasi sol Diferenta dintre toate aceste specii este la fel de mare ca aceea dintre cai si camile "Fiecare rasa era rezultatul unei creatii absolut independente in Dictionarul filozofic (articolul Om), Voltaire isi imagina chiar o paralela "vegetala": "Nu ne putem indoi de faptul ca alcatuirea pe dinauntru a unui negru este diferita de a unui alb Toti sunt oameni, dar tot asa cum bradul, stejarul, parul sunt copaci: parul nu se trage din brad, iar bradul nu se trage din stejar Pornirile, firea oamenilor sunt la fel de deosebite ca si clima, ca si guvernarile " in realitate, dincolo de originea comuna sau nu, diferentele dintre rase se accentuau mereu, oglindind atractia exercitata de alteritatea radicala intr-o Europa din ce in ce mai dominatoare Admirati de unii filosofi pentru sistemul intelept de guvernare, chinezii se tineau inca bine pe pozitie Negrii, in schimb, erau in cadere libera Nimeni nu se mai indoia de natura lor aproape animalica Negrul: intre om si maimuta Curios neam, negrii astia! mai evoluati, pare-se, decat urangutanii, dar inca foarte departe de tipul uman normal De cateva secole, cusururile lor se inmulteau fara incetare Daca, in cazul salbaticului american, defectele si calitatile se in scriau pe doua coloane aproape egale, negrul avea dreptul la o singura coloana Era gol, brutal, crud si lenes; nu avea niciun sentiment religios; in schimb, ii placeau din cale-afara bautura si sexul Mai ales negresele se remarcau prin dorinte le lor neostoite, care reprezentau un adevarat izvor de fan- tasme erotice, dar si un motiv de dispret Buffon stia multe in aceasta privinta, mai ales despre obiceiurile senegalezelor "Sunt indeobste bine facute, foarte vesele, foarte vioaie si foarte iubarete: le plac toti barbatii, dar mai ales albii, si umbla dupa ei atat pentru a-si potoli poftele, cat si pentru a capata vreun dar Barbatii lor nu le impiedica sa alerge dupa straini si se arata gelosi doar atunci cand femeile au de-a face cu oameni din neamul lor ; adesea le ofera strainilor nevestele, fetele ori surorile si se supara cand sunt refuzati " Acelasi obicei se intalneste in Madagascar, unde "atat femeile, cat si barbatii sunt din cale-afara de desfranati, iar cele care se dau tuturor nu sunt dispretuite" Negresele isi incep viata sexuala foarte devreme: "arareori gasesti in randurile acestui popor vreo fata care sa-si aduca aminte cand anume si-a pierdut fecioria" O natie fara fecioare: ce semn de inferioritate! Se astepta insa argumentul stiintific pentru aceasta mediocritate biologica, iar Ratiunea l-a gasit in cele din urma A luat astfel nastere o noua stiinta: craniologia Cum inteligenta se afla in creier, iar creierul in cutia craniana, studiul craniilor si clasificarea acestora pareau sa reprezinte metoda ideala Petrus Camper a inventat conceptul de unghi facial, cu ajutorul caruia se putea masura cu mare precizie gradul de inte- ligenta al subiectului si care rezulta din intersectarea a doua linii craniene, una care pornea de la baza nasului si mergea pana la deschiderea urechii, alta tangenta cu fruntea si cu proeminenta maxilarului Europeanul avea de ce sa fie mandru de craniul sau, al carui unghi oscila in jurul a 80°, ajungand chiar pana la 90° Urmau tatarul, cu 75°, americanul cu 73,5°, calmucul si, mai ales, negrul cu 70° Urangutanul prezenta un unghi facial de 58°, iar maimutele cu coada de 42° sirul continua cu cainele, crocodilul si becata! Concluzia sarea in ochi Diferentele dintre rasele umane nu erau mai putin pronuntate decat cele dintre speciile de animale Distanta dintre negru si urangutan era la fel cu cea dintre albi si negri, daca nu chiar mai mica, daca se tine seama de albii foarte evoluati, cu 90° Europeanul, fiinta implinita, se afla pe treapta de sus, fara concurenta, in vreme ce negrul, sclavul lui, era jos de tot, undeva intre umanitate si animalitate, poate mai aproape de cea de-a doua conditie Asta se stia mai de mult, dar iata ca era chiar demonstrat O demonstratie geometrica si matematica fara cusur Europeanul gasea o justificare stiintifica pentru misiunea sa de cuceritor si stapan al planetei Catre sfarsitul secolului al XViii-lea, Edward Long a tras din aceste cercetari o concluzie logica si a propus o clasificare reunind trei specii distincte: europeni si "inruditi", negri si urangutani Aflati la mijloc, negrii erau socotiti ca fiind in stare sa procreeze cu ceilalti, numai ca hibrizii erau sterili Categoria biologica a mulatrilor era respinsa ca nefiind viabila, ca si aceea a oamenilor-maimuta, ceea ce reprezenta o separatie clara, in favoarea maimutelor si poate chiar a negrilor, dar in mod sigur in folosul albilor Pana si monogenistul Linne incepea sa aiba indoieli, spre sfarsitul carierei, in legatura cu unitatea speciei indoiala era evident alimentata de negri si, mai ales, de hotentoti, cea mai umila dintre varietatile rasei Comparandu-i pe acestia din urma cu europenii, savantul suedez afirma ca "este greu de crezut ca au aceeasi origine" Erau atat de ciudati negrii, atat de putin umani, incat lumea era ispitita sa-i socoteasca o specie nu numai diferita, ci si marginala, restransa ca numar si foarte clar circumscrisa din punct de vedere geografic Asa a crezut James Bruce (1730-1794), calator in Etiopia si autoritate recunoscuta in problemele africane, care asigura ca locuitorii Africii, chiar din preajma Ecuatorului, apartineau unei alte rase decat negrii Punctul lui de vedere a fost preluat de Buffon: "Centrul Africii este in intregime un tinut temperat si destul de ploios, foarte inalt si locuit aproape pretutindeni de oameni albi ori cu pielea smeada, dar nu negri Specia negrilor este mult mai putin numeroasa: dupa parerea mea, nu reprezinta nici a suta parte din omenire, de vreme ce acum am aflat ca locuitorii din centrul Africii sunt albi " Se putea spera ca anumite civilizatii "albe" evoluate, fara nicio legatura cu primitivii negri ce locuiau de-a lungul coastelor, ii asteptau pe europeni Atitudinea era de altfel destul de logica: in regiunile mai inalte, deci mai putin toride, omul nu avea cum sa se innegreasca Doar ca mai era de asteptat, pentru ca europenii nu indrazneau sa se indeparteze de coaste Mitul unui continent plin de primejdii, lo- cuit de un neam salbatic, mai aproape de animale decat de oameni, si chiar simbolul negrului opus albului au intarziat mult explorarea Asaltul a avut loc foarte tarziu, in cea de-a doua jumatate a secolului al XlX-lea Cel mai apropiat continent a fost ultimul explorat De aceasta data, imaginarul nu a stimulat descoperirea, ca in cazul aventurii australe ori a explorarii Pacificului, ci, dimpotriva, a impiedicat-o vreme de cateva secole Georgiana si baskirul Secolul al XViii-lea a fost nu doar al Ratiunii, ci si al Frumusetii Ratiunea si Frumusetea, inseparabile, au devenit pilonii unei lumi coerente si armonioase Ne aflam din nou in fata unui arhetip Am vazut mai inainte ca vechii greci puneau la loc de cinste armonia fizica si potrivirile dintre trup si spirit Ca in cazul atator prejudecati, secolul al XViii-lea nu a facut decat sa aseze vechile precepte in formule carteziene Pe o baza straveche s-a cladit astfel o stiinta noua: fiziognomonia Creatorul sau este Johann Kaspar Lavater (1741-1801), teolog si scriitor elvetian, autor al Artei cunoasterii omului cu ajutorul fizionomiei (publicata intre 1775 si 1778) Lucrarea se sprijina pe cateva axiome: "frumusetea si uratenia chipului sunt strans legate de alcatuirea morala a omului: astfel, cu cat acesta este mai bun, cu atat este mai frumos; cu cat are o fire mai rea este mai urat Exista o armonie deplina intre statura omului si firea acestuia Cu cat statura si infatisarea vor fi mai desavarsite, cu atat intelepciunea si virtutea vor avea o inraurire mai puternica, dominanta si pozitiva; in schimb, cu cat trupul este mai departe de perfectiune, cu atat facultatile intelectuale si morale sunt mai slabe, subordonate si negative " Regulile se aplicau atat indivizilor, cat si raselor si popoarelor Epocii Luminilor nu-i placea monstrii Chiar si atunci cand erau fabricati, dorinta de a-i infrumuseta, de a rani cat mai putin simtul estetic ramanea o preocupare constanta Sa ne uitam la oamenii-animale ai lui Restif de la Bretonne, reprezentati intr-un fel care izbuteste sa le indulceasca trasaturile, sa-l apropie mai curand pe animal de om decat pe om de animal Uratenia inspira dezgust si teama Omul frumos trebuia sa apartina unei alte specii decat omul urat invatatul german Christoph Meiners o spunea fara ocolisuri, deosebind doar doua varietati umane, doua "rase": cea frumoasa si cea urata! Cine era frumos si, in acelasi timp, daruit de natura cu bunatate si inteligenta? Omul alb, fara indoiala, iar cateodata si cei care nu erau tocmai albi, dar nici departe de aceasta culoare Salbaticii americani, si in primul rand polinezienii, raspundeau canoanelor estetice La rigoare, mai puteau fi albiti Paradisul polinezian - subiect asupra caruia vom reveni - trebuia populat cu o rasa "paradiziaca", lat-o: "N-am vazut nicicand oameni mai bine facuti si mai bine proportionati Nicaieri nu s-ar putea gasi modele mai frumoase pentru Hercule sau Marte" (Bougainville) "Salbaticii din insula (Tahiti) sunt cu totii albi Nu cred ca se afla printre ei vreun negru si, de altfel, nu par sa-i iubeasca prea mult pe negri Femeile si fetele pot fi asemuite cu cele mai frumoase brune europene " Modelul ramanea europeanul Puteau exista oameni mai frumosi decat el, dar in acelasi registru Dar oare ce fel de european? Linne aprecia tipul scandinav, blond cu ochi albastri Altora le placeau brunii si, mai ales, brunele inainte de a le descoperi pe polineziene, acestia au avut revelatia suratelor lor din Georgia Mitul frumusetii georgiene, extrem de raspandit in secolul al XViii-lea, se datora indeosebi calatorului francez Jean Chardin (1643-1713), autor al Calatoriilor in Persia si alte locuri din Orient (1686 si editii ulterioare) Cartea, foarte citita, a marcat in mai multe privinte dezbaterea stiintifica si filosofica iluminista, oferind, de pilda, argumente in sprijinul teoriei lui Montesquieu cu privire la clima Cei ce elogiau in acea vreme frumusetea stralucitoare a neamului georgian s-au multumit, fara indoiala, sa-l citeasca pe Chardin si nu s-au deplasat la fata locului Francezul nu mai contenea cu laudele: "Neamul georgienilor este cel mai frumos din Orient si as putea spune chiar din lume N- am zarit nici macar un chip urat, nici de barbat, nici de femeie; am vazut insa fapturi cu chipuri ingeresti " Un asemenea grad de frumusete ar fi trebuit sa oglindeasca inalte calitati morale si intelectuale; din nefericire, aratosul popor nu prea avea parte de educatie "Georgienii sunt din fire nespus de isteti Ar putea ajunge oameni foarte invatati si priceputi, daca ar fi deprinsi cu stiintele si artele; invatatura de care au parte fiind insa deosebit de slaba, iar pildele rele, ajung sa fie niste neispraviti si desfranati " Contrastul ajungea la apogeu in tinutul georgian al Mingreliei "Barbatii sunt voinici, iar femeile frumoase din cale-afara", fiind insa "cele mai rele de pe fata pamantului, trufase, mandre, viclene, mincinoase, crude si nerusinate Nu se afla pe lume rautate de care sa nu se foloseasca spre a avea iubiti, spre a-i pastra si spre a-i nimici " La randul lor, barbatii "omoara, ucid si mint, laudandu-se cu astfel de fapte Concubinajul, adulterul, bigamia, incestul si alte asemenea vicii trec in Mingrelia drept virtuti isi fura femeile unii altora, si se casatoresc fara rusine cu propria matusa, nepoata sau sora a nevestei Cine doreste sa aiba mai multe neveste deodata le ia in casatorie; multi barbati au cate trei Fiecare poate avea cate concubine doreste; si femeile, si barbatii sunt foarte ingaduitori in aceasta privinta Nu prea stiu ce inseamna gelozia Atunci cand un barbat isi prinde ne- vasta cu iubitul asupra faptului, ii poate cere sa-i cumpere un purcel si, de obicei, razbunarea se opreste aici Purcelul il mananca toti trei" (Jean Chardin) Nepotrivirea dintre infatisarea fizica armonioasa si obiceiurile proaste, departe de a oglindi o fatalitate biologica, era in ton cu imprejurarile istorice si culturale in centrul programului iluminist se afla educatia Lipsa unei bune pedagogii avea efecte nefaste chiar si asupra celor mai inzestrati Pe de alta parte, libertatea sexuala a georgienilor nu avea de ce sa scandalizeze latura libertina a epocii Luminilor Frumusetile brune si iubirile usoare ale Georgiei pregateau spiritele pentru apropiata escala tahitiana Pe scurt, cu toate defectele, superioritatea biologica era dincolo de orice indoiala in clasificarea lui Blumenbach, rasa alba era denumita caucaziana "Am dat acestui neam numele muntelui Caucaz - explica savantul - pentru ca, in vecinatatea sa, se afla cea mai frumoasa dintre rasele omenesti, georgienii " Sa fi constatat asta la fata locului? Nicidecum: cititorul este trimis la o nota unde gaseste un citat, bineinteles din Chardin! Asa au ajuns caucazienii sa reprezinte prototipul omenirii, stabilit de Chardin si Blumenbach Teoria stiintifica se potrivea si cu Biblia: arca lui Noe se oprise pe muntele Ararat, la hotarul sudic al regiunii caucaziene Recuperarea arhetipurilor de catre stiinta Luminilor merita pe drept admirata Daca polul frumusetii parea stabilit in Caucaz, cel al urateniei varia in functie de gust Africa oferea, fara indoiala, numeroase posibilitati Dar uitati-va si la baskiri, un neam traitor la sud de Ural: ce urati sunt! Pentru Lavater, antiteza era perfecta: georgiana cea frumoasa si baskirul cel slut Una din plansele din tratat le prezenta cititorilor cele doua extreme ale omenirii: o femeie incantatoare, alaturi de un monstru ce abia daca aducea cu o faptura omeneasca Frumoasa si bestia! Buffon era indignat, mai ales, de infatisarea laponilor, care isi mai si afisau uratenia cu un dispret suveran fata de conveniente! "Se scalda in pielea goala si cu totii impreuna, fete si baieti, mame si fii, frati si surori, si nu le pasa daca sunt vazuti astfel " Apoi "le ofera strainilor nevestele si fetele si socotesc o mare cinste daca acestia binevoiesc sa se culce cu ele" Lucrurile sunt insa de inteles: femeile fiind atat de urate, barbatii le dadeau altora fara vreo urma de parere de rau! Potrivit lui Buffon, exista si situatia inversa: " in toate natiile vecine, precum China ori Persia, unde femeile sunt frumoase, barbatii sunt de o gelozie fara margini " Continentul austral: ultimul asalt Pepiniera de Oameni diferiti se afla tot pe continentul austral, deocamdata greu de atins Ce surprize cuprindea oare? Multimea de oameni-animale imaginata de Restif de la Bretonne? Sau, dimpotriva, o civilizatie intru totul umana, dar mai inteleapta, mai armonioasa, mai evoluata decat civilizatiile cunoscute? Calatoria lui Robertson in tinuturile australe, "talmacita dupa manuscrisul englezesc" si publicata in limba franceza la Amsterdam in 1766, opta pentru ultima varianta, vorbind despre "natia cea mai fericita si mai vrednica de cinstire dintre toate monarhiile din Univers" Cea mai buna clima, cei mai frumosi oameni, nu se stie de ce "imbracati cam ca polonezii", limba melodioasa, intoarcerea la natura, comunitatea bunurilor, egalitatea sociala, respectul reciproc - iata cateva elemente dintr-un tablou cat se poate de idilic Era o lectie pentru europeni, cu atat mai folositoare, cu cat australienii cunoscusera si ei un sistem nedrept, inainte de a-l rasturna printr-o revolutie de factura rousseauista, care dusese la restabilirea valorilor si a echilibrelor initiale, distruse de evolutia istorica Se cuvine adaugat ca australiencele se purtau cu totul altfel decat georgienele Erau credincioase si se ingrijeau numai de fericirea barbatilor lor; se parea ca pana si notiunea de iubit sau amant le era straina Trebuie remarcat faptul ca epoca Luminilor a oscilat mereu intre desfrau si virtute; in realitate, libertatea sexuala si fidelitatea absolute reprezinta o dubla figura antitetica, dar complementara, din imaginarul tuturor timpurilor in vreme ce scriitorii fabulau, marinarii cautau, dar fabulau si ei din cand in cand, si inca destul de des Coasta pacifica a continentului nu se lasa insa atinsa Explorand oceanul in dreptul coastelor chiliene, Amedee Frezier a ajuns la concluzia ca tinuturile australe erau "niste himere" (Relatarea calatoriei din Marea Sudului pana la coastele chiliene si peruane, din anii 1712, 1713 si 1714, Paris, 1732) Trebuia schimbata tactica A fost pus in valoare un nou traseu, aproape nefolosit: Oceanul indian, unde trebuia sa se afle tara lui Gonneville, viitoarea "Franta antarctica" in 1733, Bouvet de Lozier (1705-1786) a adresat un memoriu Companiei Franceze a indiilor de Est, situand acest tinut cu o precizie remarcabila la sud de Oceanul indian si de Atlantic, la cateva saptamani de navigatie de Madagascar Clima temperata, produse de tot felul, piata comerciala - nu lipsea nimic in plus, "de aici se putea ajunge in China fara a se trece prin stramtorile Sonda, Malacca si alte locuri prea putin sigure in vreme de razboi" Argumentul final avea o pondere considerabila: "Se pare ca aceste tinuturi sunt singurele pe care Franta le mai poate descoperi " in 1738, doua nave aflate sub comanda lui Bouvet s-au indreptat spre sud, ca sa identifice noul continent inainte de iesirea din apele Atlanticului a aparut, la 54 de grade latitudine, un pamant care a primit numele de tara Circumciziei Fara indoiala o parte a continentului cautat, dar din nefericire nu cea mai frumoasa Peste tot se zareau numai ghetari, pinguini si lupi-de-mare Un popas in drumul spre China? Poate O piata comerciala? Pe cine sa intrebi? Fiindca Bouvet nu se abatuse de la regula Daduse si el peste o insula, cu toate ca si acest lucru este contestat insula Bouvet exista (numai ca, ironie a sortii, este norvegiana si nu franceza!), dar acest pamant de saizeci de kilometri patrati se afla la o cu totul alta longitudine decat cea indicata de Bouvet Exista doua ipoteze: fie o grava eroare de calcul, fie o insula de gheata itineranta "supraevaluata" de navigator Continentul austral era astfel redus la un aisberg! Explorarile si "descoperirile" au dus stiinta si filosofia Luminilor spre o concluzie surprinzatoare: existenta incontestabila a unui mare continent in emisfera sudica, aflat poate la o latitudine mai joasa decat se prevazuse Maupertuis ocupa un loc insemnat printre campionii descoperirilor australe Antipozii, scria el (in binecunoscuta Scrisoare cu privire la progresul stiintelor, inclusa in Opere, 1752), "alcatuiesc o lume noua, deosebita, care nu se stie ce cuprinde Descoperirea acestor tinuturi ar putea fi, asadar, de mare folos pentru negot si de o minunata bogatie pentru stiintele naturii" Din nefericire, regele Prusiei, Frederic cel Mare, se arata prea putin interesat de propunerile academi- cianului, preferand sa-si mareasca regatul in Europa si nu sa-si dispute cu Franta insula Bouvet Monarhii sunt cate odata lipsiti de imaginatie Conform relatarilor lui Bouvet, geograful Philippe Buache (1700-1773) a elaborat in 1739 o harta a tinuturilor australe; a urmat o alta, mai completa, in 1744 Pe ultima se pot vedea doua mase continentale, la sud de Atlantic si de Pacific, care cuprind o mare inghetata Antarctica Buffon s-a aratat plin de incredere cu privire la conditiile geografice si climatice din lumea australa Continentul era, dupa parerea lui, "la fel de mare ca Europa, Asia si Africa la un loc" si, mai cu seama, nu are gheturi! Aisbergurile ce pluteau pe marile sudului nu dovedesc ca este vorba de un continent inghetat, ci vin din interior, din regiunile invecinate cu polul, de unde sunt aduse de marile fluvii "australiene" Sistemul hidrografic descris aduce cu cel al Siberiei, atata doar ca fluviile curg in alt sens, dinspre pol spre zona temperata Era primul studiu cu privire la hidrografia continentului austral, care vorbea despre fluvii necunoscute de pe un continent necunoscut! Pe deasupra, studiul era si practic, fiindca Buffon ii sfatuia pe navigatori sa ocoleasca zonele de varsare a apelor si, implicit, gheturile Ca sa debarce, erau indemnati sa caute un loc potrivit pe coasta, pentru a gasi, fara indoiala, locuitori si societati civilizate Masa de informatii devenind considerabila, se impunea o lucrare de sinteza Charles de Brosses (1709-1777), presedinte al Parlamentului din Bourgogne si distins carturar, si-a asumat aceasta sarcina in istoria navigatiilor spre tinuturile australe (in doua volume, Paris, 1756), bazandu-se puternic pe Maupertuis, se arata cuprins de entuziasm in fata "minunatelor privelisti fizice si morale" de pe un continent care ar trebui cautat "mai degraba la est de Africa, in Oceanul indian, decat la est de America, in Oceanul Atlantic" Existenta sa, incontestabila, era necesara pentru "a tine in echilibru globul aflat in rotatie si a sluji drept contragreutate pentru masa Asiei septentrionale" Autorul mai asigura ca existau gheturi doar in anumite puncte, restul prezentand o clima temperata De Brosses nu dorea sa elaboreze o lucrare strict teoretica, ci punea la indemana navigatorilor si a colonizatorilor un arsenal metodologie aproape complet, de la alegerea echipajului, modul de stabilire a contactului cu populatia bastinasa si chiar o lista de nume pentru botezarea locurilor Scopul lui era, mai ales, sa sensibilizeze orgoliul suveranilor, deoarece stia foarte bine ca, pentru asa ceva, erau necesare fonduri uriase "Cea mai mare, mai nobila, mai folositoare lucrare pe care o poate infaptui un suveran, si care ii poate face numele nemuritor, este descoperirea tinuturilor australe " Autorul invoca "binele general al omenirii, gloria personala a suveranului meu si utilitatea deosebita pentru tara mea" Cartea a avut o influenta profunda, atat in Franta, cat mai ales in Anglia in 1756, suveranii erau mult prea ocupati cu razboiul de sapte ani, care tocmai incepuse, ca sa se apuce de cucerirea Polului Sud Razboiul s-a ispravit insa in 1763, iar noile conditii au devenit foarte favorabile pentru punerea in aplicare a proiectului presedintelui De Brosses Prin tratatul de la Paris (10 februarie 1763), imperiul colonial francez se destrama, in folosul englezilor Franta pierdea Canada si pozitiile din india Din disperare s- a nascut speranta unui nou inceput Sosise momentul valorificarii unor prioritati franceze in explorarea tinuturilor australe Anglia, care ajunsese cea mai mare putere maritima si coloniala, nu intelegea sa stea deoparte Un lucru era singur: odata continentul austral pus in balanta, echilibrul mondial avea sa se schimbe cu totul, in folosul tarii colonizatoare Franta l-a trimis pe Bougainville (1729-1811) in jurul lumii Calatoria, foarte interesanta (din 1767 in 1769), a fost prima circumnavigatie efectuata de francezi, insa fara rezultate in privinta tinuturilor din sud in Pacific, Bougainville a gasit numai insule; daca exista un continent, acesta se afla fara indoiala la o latitudine mai joasa Un alt calator francez, Yves-Joseph de Kerguelen de Tremarec (1734-1797), a avut norocul sa gaseasca ceva "Aveam de multa vreme in plan descoperirea tinuturilor australe", spunea acest marinar intr-un memoriu (Relatarea a doua calatorii in marile australe si ale indiei, Paris, 1782) A izbutit sa-l convinga pe ministrul marinei si a beneficiat chiar de sprijinul regelui Ludovic al XV-lea i-a dat urmatoarele instructiuni: "Seniorul de Kerguelen are cunostinta de faptul ca, dupa cat se pare, la sud de insulele Saint-Paul si Amsterdam in Oceanul indian, se intinde un continent foarte mare, care acopera o parte a globului, incepand de la 45 de grade latitudine sudica pana aproape de pol, intr-un spatiu urias, unde inca nu s-a patruns Pare insa adeverit faptul ca seniorul de Gonneville a ajuns prin anul 1504 in acele locuri, unde a petrecut aproape sase luni, fiind foarte bine primit de localnici " Kerguelen urma "sa stabileasca legaturi comerciale si de prie- tenie cu locuitorii" "Va cerceta marfurile din acele locuri, culturile, manufacturile, daca sunt, si care ar fi folosul pentru negotul Regatului " Expeditia urma sa fie secreta La 1 mai 1771, Kerguelen pleca din Lorient Prima escala a facut-o in ile de France (insula Mauritius, care apartinea pe atunci Frantei) De aici, expeditia a plecat cu doua nave spre sudul Oceanului indian La 13 februarie 1772, pe latitudinea de 50 de grade, s-a ivit pamantul fagaduintei! Era frig si vreme rea, dar momentul parea hotarator Cativa francezi au coborat pe uscat si l-au luat in stapanire, "in numele regelui, cu toate cele cuvenite" Entuziasmul lui Kerguelen nu avea margini A anuntat descoperirea partii centrale a continentului austral Frigul a fost repede uitat si chiar dat deoparte in favoarea unei "clime blande" Fenomen de contaminare: guvernatorul din ile de France, adresandu-se ministrului marinei, se lansa intr-o descriere amanuntita a unei tari pe care n-o vazuse in viata lui: " cea mai blanda si mai placuta temperatura [ ] pamanturi nespus de roditoare [ ] paduri si verdeata" S-a elaborat un proiect de colonizare Kerguelen a fost primit de rege si a obtinut comanda unei noi expeditii, cu doua nave, si urmatoarele instructiuni: va cerceta locul cel mai potrivit pentru o asezare si o va alcatui, daca il socoteste bun", apoi "se va indrepta spre rasarit, de-a lungul paralelei de 40 pana la 60 de grade, trecand pe langa tinuturile australe" Lua astfel nastere Franta australa Avangarda colonizarii pornise in 1774, Kerguelen ajungea pentru a doua oara pe continentul austral, in acelasi punct Vremea era si mai rea decat prima data Totul parea mai rau: Arcadia se pre- schimbase dintr-odata in tinut polar! Jocul se terminase Doar nu erau sa colonizeze un tinut sterp si inghetat Kerguelen este dezamagit si descurajat: "tinuturile australe pe care le-am strabatut nu par a cuprinde nicio bogatie Sunt acoperite aproape cu totul de zapada Pe uscat n-am vazut de cat lupi de mare, pinguini si alte pasari de mare Nimic nu arata ca tinutul ar fi locuit " Era de neinteles Cand vazuse de-adevarat, prima ori a doua oara? Autoritatile n-au dovedit niciun pic de umor in aprecierea situatiei intors in Franta, Kerguelen a poposit direct la inchisoare Deziluzia a fost pe masura sperantelor Gata cu Franta australa! Gata, de fapt, cu toate tinuturile australe, gata cu marele continent austral! Lucrurile au fost demonstrate in aceiasi ani, calatoriile capitanului Cook (1768- 1771, 1772-1775, 1776-1780) pulverizand literalmente continentul in timpul celei de-a doua calatorii, Cook a ocolit banchiza si a eliminat astfel orice posibilitate de prelungire a Antarcticii spre nord si ce-a fost atunci pamantul descoperit de Kerguelen? inca o data, si ca de obicei, o insula sau mai bine zis un arhipelag (trei sute de insule sau insulite, totalizand sapte mii de kilometri patrati, dintre care sase mii de kilometri patrati erau suprafata insulei principale, cu climat subpolar) Numite la inceput, in chip sugestiv, " insulele Dezolarii", acestea au primit mai tarziu numele nenorocosului marinar Asa era drept, deoarece Kerguelen facuse tot ce-i statuse in puteri; de fapt, "insula Kerguelen" ramane singura de o oarecare importanta care ocupa, in sudul Oceanului indian, locul unui continent fictiv Dar tara lui Gonneville? Calatoria capitanului pare cat se poate de reala, iar acest pionier al lumii australe se bucura de privilegiul de a fi debarcat, dupa toate probabilitatile, pe coasta Braziliei in acest caz, Essomeric si urmasii lui erau brazilieni fara stirea lor Se va spune ca nu era totul pierdut Din uriasul continent visat ramaneau totusi doua teritorii destul de insemnate: Antarctica si Australia, fara a mai vorbi de multimea de insule mai mari sau mai mici Totusi, intre proiectul imaginar si realitate era o prapastie adanca, o deosebire ce poate fi asemuita cu aceea dintre planeta Marte din secolul al XlX-lea, brazdata de canale si populata cu martieni foarte evoluati, si cea din zilele noastre, planeta moarta, data pe mana oameni lor de stiinta ca s-o disece Nimeni nu cautase in marile sudului gheturile Antarcticii ori deserturile si triburile ratacitoare ale Australiei Se cautau "martieni" cu anticipatie, o lume la fel de complexa si de variata ca a noastra, singura lume completa, "pamanteana" si "diferita", care avea intr-adevar sansa de a exista pe planeta O posibilitate - pierduta - de a ne confrunta, in bine si in rau, sub un cer asemanator si totusi diferit, cu fiinte ca noi si totodata de alta esenta Aceasta speranta intru catva nebuneasca explica aparitia si lunga supravietuire a lumii australe, rezistenta sa la marele numar de lovituri si esecuri succesive, lata ca, dintr-odata, visul se spulbera, iar omenirea se trezea mai saraca Aventura australa ramane unul dintre capitolele cele mai pline de invataminte din istoria imaginarului, evidentiind capacitatea acestuia de a ignora fara complexe realitatea palpabila si dovezile experientei Nimic nu justifica afirmarea peremptorie a unei alte lumi, simetrice cu lumea noastra si, din clipa in care explorarea a ajuns in emisfera sudica, totul parea sa dovedeasca tocmai contrariul Or, in mod paradoxal, pe masura ce numarul dovezilor contrare crestea, continentul austral se consolida, se dezvolta si se fixa in mintea oamenilor Sub bagheta magica a imaginarului, insulele, ghetarii si negurile conturau o lume desavarsita: campii roditoare, fluvii maiestuoase, orase si porturi infloritoare, civilizatie rafinata, natii si imperii Capitanul Cook a spulberat visul, dar nu l-a strivit Fantasmele de la Polul Sud aveau sa se adaposteasca pe taramuri mai primitoare Pentru ca fantasmele nu pot fi ucise Legile obisnuite ale timpului si spatiului sunt neputincioase in fata materiei lor subtile si indestructibile Un paradis exotic si erotic Continentul austral nu mai exista, dar aruncase, sfaramandu-se, o puzderie de insule in spatiul albastru al Pacificului Uriasa utopie continentala murise, dar utopia insulara se consolidase Trebuia redefinit proiectul, ceea ce nu punea pro- bleme, deoarece ideologia vremii era deopotriva in cautare de specii diferite, de modele culturale evoluate si de modele culturale ante-istorice Nefiind pregatite sa adaposteasca alte specii ori societati complexe cu o istorie exemplara, insulele exotice au oferit decorul visat al utopiilor paradiziace: raiuri secularizate, evident, conform criteriilor Ratiunii Daca australienii vizitati de Robertson oglindeau posibilitatea unei intoarceri "post-istorice" la natura, polinezienii ilustrau starea insasi de natura, pentru ca nu fusesera corupti de o evolutie istorica divergenta Primii aplicau Contractul social, ultimii descindeau direct din Discursul asupra inegalitatii Rousseau era prezent in ambele cazuri Filosofia trecea inaintea biologiei Salbaticul cel bun umbrea omul paros al lui Maupertuis si omul-animal al lui Restif de la Bretonne Bunul salbatic a fost un tovaras credincios pentru filosofii secolului al XViii-lea Huronul lui Voltaire, infatisat in romanul filosofic L'lngenu (1767), dadea lectii de bun-simt unei elite occidentale care il pierduse in mare masura Societatea preistorica pe care o construise Rousseau, in care domneau egalitatea si sanatatea fizica si morala, propunea o atragatoare replica rationalista a Paradisului pierdut; filosofii si calatorii nu pareau mai putin ispititi decat inaintasii lor, teologii si pelerinii Evului Mediu, de o cautare pe care Luminile o adaptasera gusturilor vremii insulele din Pacific si-au insusit imaginea de mult cristalizata a bunului salbatic american si chiar au izbutit s-o imbunatateasca Era vorba, de fapt, de arhipelagurile grupate in interiorul triunghiului polinezian delimitat de insulele Hawaii la nord, Noua- Zeelanda la sud-vest si insula Pastelui la est in centru se afla cea mai celebra dintre toate, insula Tahiti Mitul polinezian a fost, inainte de toate, un mit tahitian Decorul exotic al unei frumuseti incontestabile a avut o con- tributie masiva la instaurarea utopiei inexistenta, cel putin in Tahiti, a antropofagiei, constatata totusi in Noua Zeelanda si in Hawaii, a reprezentat un alt element hotarator Canibalismul fusese intotdeauna o problema pentru aparatorii bunului salbatic american Datorita absentei lui, tabloul era acum desavarsit Pentru ca nu-si mai manca semenii, bunul salbatic devenea cu adevarat bun Alt motiv fundamental al acestei optiuni geografice era, asa cum am remarcat, frumusetea locuitorilor; mai ales ca nu erau negri, ca melanezienii, papuasii si australienii lata argumente suficiente pentru ca Paradisul secularizat al Luminilor sa-si afle locul in Polinezia si in special in Tahiti Paradisul presupunea o societate egalitara si fericita, dar nu neaparat virtuoasa Notiunile de pacat si de virtute ivite din ipocrizia societatilor civilizate nu erau agreate in mod deosebit nici de filosofi, nici de oamenii de lume Paradisul secularizat urma totusi sa se deosebeasca de Raiul biblic in varianta polineziana nu mai aparea corul ingerilor, ci mai curand placerile trupesti Navigatorul englez Samuel Wallis a dat peste insula Tahiti in 1767, dar nu si-a dat seama de insemnatatea filosofica a descoperirii sale Din fericire, in anul urmator, 1768, fregata La Boudeuse si nava de transport L'Etoile, aflate sub co- manda lui Bougainville, au ancorat in acelasi loc Cel care a facut prima calatorie in jurul lumii in numele Frantei a fost, intr-adevar, un personaj curios Foarte cult pentru un marinar, poate chiar prea cult, ii placeau deopotriva marea, saloanele si filosofia Din cele trei ingrediente s-a nascut utopia tahitiana, utopie insulara, libertina si filosofica Spre deosebire de englezii Wallis si mai ales Cook, ori de compatriotul sau La Perouse, Bougainville n-a facut nicio descoperire Rezultatul geografic al expeditiei sale a fost nul; in schimb, cel utopic a fost considerabil Rezultat consolidat de prezenta, alaturi de Bougainville, a unui alt "spirit iluminist" in persoana lui Philibert de Commerson (1727-1773), naturalistul expeditiei, care stia de la inceput ce cauta: "o noua randuiala a lucrurilor, oameni care se zice ca ar masura opt-noua picioare inaltime, buni, blanzi si inca nestricati de societate " Faptul ca bunul salbatic se combina, in proiectul lui Commerson, cu uriasul patagonez nu facea decat sa intareasca presupusa alteritate din marile sudului De aceasta data urmau sa gaseasca ceva deosebit, foarte deosebit Societatea reala a polinezienilor era puternic ierarhizata; preotii alcatuiau o clasa importanta; uneori se practicau sacrificii umane Aceste lucruri nu se regasesc in mitul polinezian, centrat pe starea de natura si pe toate placerile ce decurg din ea "Tahitienii", scrie Bougainville in jurnal, "avand din arte cunostinte elementare, care sunt de-ajuns pentru omul apropiat de starea de natura, muncesc putin, se bucura de toate placerile societatii, de dans, de muzica, de conversatie, precum si de dragoste, singurul lucru in care, dupa mine, crede cu adevarat acest popor " Sa fii liber si fericit fara sa te omori cu munca, iata ceva foarte ademenitor, care il readuce pe om la conditia dinainte de pacat Naturalistul german Johann Reinhold Forster, care a facut parte din cea de-a doua expeditie a lui Cook, a redat pe scurt cum anume isi petreceau tahitienii timpul "in viata tuturor insularilor domneste uniformitatea fericirii: se trezesc odata cu soarele, merg sa se spele la rau ori la fantana, isi petrec dimineata lucrand ori plimbandu-se, pana se face cald; apoi se retrag in locuintele lor, unde se odihnesc la umbra unui copac; isi trec vremea netezindu-si parul ori ungandu-l cu uleiuri parfumate, ori canta la fluier, sau asculta ciripitul pasarilor Mananca de pranz, apoi isi reiau treburile casnice " Din punctul de vedere al tahitienilor, viata europenilor parea un sir lung de fleacuri, o goana necontenita si chinuitoare de la nastere si pana la moarte Grijile de capetenie ale polinezienilor pareau a fi dragostea si furtul La primul punct, constata Bougainville, "nu se poate vorbi nici de taine, nici de ceremonii ascunse: totul se petrece in vazul lumii si nu se poate zugravi bucuria acestui popor atunci cand ia parte la placerile unei perechi inlantuite, ale carei suspine sunt singurul dar placut pentru Dumnezeul lor Fiecare placere este o sarbatoare pentru multime " lubirea-spectacol l-a impresionat si pe Cook, care a retinut unele amanunte: "Un tanar de vreo sase picioare si o fata de vreo unsprezece-doisprezece ani au adus jertfe pe altarul lui Venus, sub ochii mai multor oameni de-ai nostri si ai unui mare numar de localnici, fara a parea ca socotesc fapta lor rusinoasa Printre privitori se aflau mai multe femei de rang inalt, ca Oberea (regina), aceasta aflandu-se, de fapt, in fruntea ceremoniei, fiindca ii dadea fetei sfaturi cu privire la ceea ce trebuia sa faca; dar cu toate ca era tanara, fata nu parea sa aiba nevoie de ele " Sotii erau deosebit de intelegatori Este limpede ca niciun indian nu pare sa aiba asupra vreunei femei puterea unui sot; si daca este un bun al fiecaruia, se arata nespus de marinimosi" (La Perouse) Libertatea sexuala, de care vizitatorii au avut parte din belsug, combinata cu caracterul public al jocurilor amoroase, aprindea imaginatia La negri, promiscuitatea era socotita animalica, dar la polinezieni devenea sublima Latura libertina a utopiei corespundea asteptarii descoperitorilor si a celor care ascultau si citeau intamplarile prin care trecusera O societate "libertina" daruia placeri libertinilor din Occident Constatarea suplimentara este ca localnicii credeau cu adevarat numai in dragoste! Aspectul anticrestin al libertinajului gasea la tahitieni un argument temeinic: religia inlocuita cu cultul dragostei in observatiile ulterioare se vorbeste despre un vag sentiment religios, ceea ce era, de asemenea, un lucru bun, potrivit cu deismul filosofilor iluministi intr-un fel sau altul, asteptarile europenilor, filosofi sau libertini, ori filozofi- libertini, erau implinite Numai furtul strica oarecum armonia de ansamblu Era practicat pe scara larga si, bineinteles, pe seama nou-venitilor Diviziunea muncii functiona de minune: in vreme ce doamnele se ocupau de marinari, barbatii lor adunau tot ceea ce se putea transporta La Perouse a avut parte de asa ceva in insula Pastelui: "infatisarea multora dintre aceste femei era placuta; isi daruiau nurii tuturor celor care le puteau rasplati cumva indienii ne indemnau sa le primim; unii dintre ei ne-au aratat chiar ce placeri ne puteau darui femeile; erau despartiti de privitori doar printr-o bucata de panza din partea locului; iar in timp ce femeile ne atatau, ni se furau palariile de pe cap si batistele din buzunar " Lucru, fara indoiala, enervant pentru un marinar, dar de inteles pentru un filosof Sa vedem ce spune in aceasta privinta Commerson: "N-am sa-i parasesc pe dragii de tahitieni inainte de a-i fi spalat de rusinea care li s-a tacut atunci cand au fost socotiti hoti Este adevarat ca ne-au furat o multime de lucruri, cu o indemanare care i-ar face cinste celui mai iscusit hot din Paris; dar merita oare numai pentru atat numele de hoti? Sa vedem ce inseamna furtul inseamna sa iei un lucru aflat in proprietatea altcuiva, asa ca acest altcineva trebuie sa faca plangere cum ca a fost furat, ca i s-a luat un lucru asupra caruia avea un drept de proprietate prestabilit, dar oare acest drept se afla in natura? Nicidecum; este doar convenit; or, ceea ce este convenit nu inseamna ca este in mod obligatoriu recunoscut si acceptat Tahitianul care nu are nimic al lui, care ofera si daruieste cu marinimie tot ceea ce vede ca este dorit, n-a cunoscut niciodata acest drept exclusiv! Asadar, faptul ca a luat un lucru care i-a starnit curiozitatea nu este, dupa parerea lui, decat un act de echitate fireasca " Proudhonieni cu anticipatie, polinezienii pareau sa se inspire dintr-un adagiu bine-cunoscut: "Proprietatea inseamna furt " Sa furi insemna sa repari o nedreptate si sa te intorci la egalitatea initiala a sanselor Mitul polinezian reprezinta unul dintre cele mai izbitoare cazuri de transfigurare a unei comunitati reale intr-una utopica, dupa regulile alteritatii radicale Polinezianul seamana fizic cu europeanul, poate ca este chiar mai frumos, dar forma sa de civilizatie este inversul civilizatiei europene; doar daca societatea europeana nu este opusul unei societati normale, caz in care Omul diferit ar fi mai curand europeanul decat polinezianul! Lipsa proprietatii private si raporturile interumane firesti, inclusiv intre sexe, sunt caracteristici pentru o etapa ce preceda evolutia istorica propriu-zisa Polinezianul este omul "esential", in vreme ce ceilalti apar ca fiind mai mult sau mai putin deformati de evolutiile ulterioare Se stia prea bine ca nu se punea problema intoarcerii oamenilor civilizati in punctul de pornire in schimb, societatea polineziana, care se deschidea in fata europenilor, urma sa intre in mod inevitabil in jocul civilizatiilor, abandonandu-si puritatea originara in Suplimentul la Calatoria lui Bougainville (1772), Diderot aducea pe scena un batran plin de demnitate, inca verde in ciuda celor nouazeci de ani trecuti, simbol al vitalitatii unui popor tanar, care adresa francezilor o tirada filosofica: "Nu facem decat sa ne supunem instinctului curat al naturii; iar tu ai incercat sa stergi asta din sufletele noastre Aici, totul este al tuturor; iar tu ne-ai aratat nu stiu ce deosebire dintre al tau si al meu Fiicele si femeile noastre sunt ale tuturor, ai impartit cu noi aceasta cinste, dar ai venit sa trezesti in ele porniri necunoscute Au inceput sa se urasca; v-ati sugrumat pentru ele; s-au intors la noi manjite cu sangele vostru Suntem liberi; si iata ca tu ai ingropat in pamantul nostru numele sclaviei ce ne asteapta " Nefiind in stare sa ofere un model aplicabil, Polinezia utopica a ocupat totusi un loc important in imaginarul occidental, pentru ca oglindea fundamentarea teoriilor cu privire la etapa "salbatica" a istoriei Evidentiind calitatile fizice si mo- rale ale salbaticilor, facea implicit o critica a falselor valori europene si a sistemului occidental in general si chiar fara sa propuna o metodologie a intoarcerii, sugera anumite solutii vrednice de luat in seama, ca de pilda abolirea proprietatii private ori a moralei familiale traditionale insulele indepartate materializau fantasmele filosofice, exotice si erotice ale oamenilor din secolul Luminilor Amenajarea sistemului solar imediat dupa 1770 devenise evidenta inexistenta marelui continent austral, ceea ce, de altfel, se cam banuia de cat va timp Cu a sa "descoperire australa" din 1781, Restif de la Bretonne ducea doar o batalie de ariergarda insulele Pa- cificului au oferit calatorilor peisaje de vis, iar filosofilor o noua utopie, totusi cat de modeste fata de alteritatile imaginate de Maupertuis si de autorul Descoperirii australe Spatiul terestru se ingusta si se banaliza Singurul lucru care ramanea era sa se priveasca mai atent spre cer Venise vremea migratiei spre planete Ratiunea a facut tot ce depindea de ea pentru a organiza exodul cat mai bine cu putinta De altfel nu contravenea deloc principiilor ei continuarea cautarii Oamenilor diferiti chiar pe propria noastra planeta; parea totusi mai rezonabil si mai profitabil ca principalul "teren de vanatoare" sa fie amenajat ceva mai departe Epoca Luminilor a deschis drumul, lasand generatiilor ulterioare misiunea de a aprofunda subiectul Cu privire la acest subiect dispunem de doua ghiduri excelente: Convorbiri asupra pluralitatii lumilor (Entretiens sur lapluralite des mondes), publicate in 1686 de scriitorul francez Bernard Le Bovier de Fontenelle (1657-1757), si Cosmotheoros, lucrare postuma a marelui fizician si astronom olandez Christiaan Huygens (1629-1695), aparuta in 1698 Ambele au cunoscut o ampla difuzare in secolul Luminilor Cartea lui Fontenelle a fost un bestseller, una dintre cele mai influente lucrari de popularizare, acoperind tot secolul al XViii-lea si chiar prima jumatate a secolului al XlX-lea (nenumarate editii franceze, mai multe editii engleze si germane, traduceri in suedeza, daneza, italiana, poloneza si greaca) Eclipsat oarecum de Fontenelle, Huygens a avut si el un succes notabil (versiuni in latina, engleza, franceza si germana) Cariera acestor doua carti ofera masura recent aparutului interes pentru planete si pentru un om diferit care inclina din ce in ce mai mult sa devina "extraterestru" Discursul lui Fontenelle pare cat se poate de echilibrat Autorul explica unei marchize, interlocutoarea sa, sensul argumentelor in favoarea sau in defavoarea posibilitatii planetelor de a fi locuite El inclina insa spre o asemenea posibilitate: "Chiar daca Luna n-ar fi decat o ingramadire de stanci, as vedea- o mai curand roasa de locuitorii ei decat lipsita de locuitori " Un om diferit mancator de pietre: calatoria se anunta interesanta Din pacate, Luna incepuse sa sufere din pricina unui climat extrem, ceea ce l-a indemnat pe francez sa dezvolte un sistem complex de locuinte subterane (imaginate mai inainte de Kepler): "Cine stie daca locuitorii Lunii, incomodati de un soare prea arzator, nu se refugiaza in adancul unor imense puturi? Poate ca nici nu locuiesc in alta parte, acolo isi construiesc orasele Un intreg popor se afla intr-o asemenea escavatie, si de la un put la altul sunt drumuri subterane prin care popoarele comunica intre ele " Dupa ce i-a instalat pe selenieni, Fontenelle, impreuna cu marchiza, viziteaza una dupa alta planetele cunoscute ale sistemului solar Toate trebuie sa fie locuite, chiar si "lunile" lui Jupiter si Saturn Oare locuitorii lor ne seamana? Mai mult sau mai putin, in functie de distanta Fontenelle isi asuma riscul de a formula o lege ispititoare, care prelungeste in spatiul cosmic cercurile de alteritate imaginate de antici la scara terestra "Se pare ca diferentele cresc pe masura ce ne indepartam, asa incat oricine ar vedea un locuitor de pe Luna alaturi de unul de pe Pamant si-ar da seama ca apartin unor lumi mai apropiate decat un locuitor de pe Pamant si unul de pe Saturn " in Sistemul naturii (1770), d'Holbach reia aceasta teza, reunind spatiul terestru si spatiul planetar intr-un singur joc de alteritati: "Daca laponul se deosebeste atat de mult de hotentot, atunci cat de mare poate fi diferenta intre un locuitor al planetei noastre si un locuitor de pe Saturn sau Venus?" Cu cat este mai mare distanta, cu atat mai mare si diferenta Africa, Luna, Marte, stelele, sunt tot atatea etape Spre deosebire de Fontenelle, om de spirit mai mult decat savant, Huygens se exprima cu intreaga autoritate conferita de stiinta Mai intai, nu accepta ca Luna sa fie locuibila; conditiile constatate pe satelitul nostru ar permite eventual, cel mult, existenta unor creaturi alcatuite din alta materie Altminteri cum sa traiesti fara atmosfera si fara apa? Un inceput nu prea promitator pentru extraterestrii; aveau sa reziste oare planetele scepticismului stiintific al marelui astronom? in mod curios, odata pornit in spatiu, Huygens lasa complet la o parte metoda stiintifica, epuizata, se vede, pe Luna Da, spune el, planetele trebuie sa fie locuite, altminteri la ce-ar servi? si nu doar locuite, ci locuite de oameni ca si noi sau, in orice caz, nu prea diferiti: "Oamenii care populeaza planetele au ratiunea, spiritul si corpul de acelasi fel cu cei care locuiesc Pamantul " Au maini, picioare, se imbraca - probabil dupa moda olandeza de la 1700 -, isi construiesc case, traiesc in societate, fac comert, se razboiesc si incheie pace Maupertuis se astepta sa vada lucruri mai iesite din comun printre oamenii sai blanosi din Pacific decat Huygens in mijlocul unor saturnieni cu aerul lor de "pseudo-olandezi" lata, asadar, alegerea: sau o infinitate de familii mai mult sau mai putin umane (Fontenelle), sau o singura mare familie umana (Huygens) Pe aceste baze, secolul al XViii-lea a continuat "cercetarea" Foarte semnificativ, textul oferit de Enciclopedie pentru a explica termenul Problema: "O propozitie care pare a fi nici absolut adevarata, nici absolut falsa Astfel, este o problema de a sti daca Luna si planetele sunt locuite de fiinte care sa fie in oarecare masura asemanatoare noua " Faptul ca dintre toate problemele imaginabile, Enciclopedia a retinut tocmai "pluralitatea lumilor", demonstreaza interesul considerabil starnit de aceasta ipoteza in mod evident, Luna era in pierdere de viteza Marile i se evaporasera, atmosfera aproape nu i se mai zarea Ratiunea trebuia sa-si puna inevitabila intrebare: mai este sau nu mai este rezonabil sa ne incredem in seleniti? Unele persoane rezonabile au raspuns "nu"; printre ele, Huygens, o autoritate in materie Altele, nu mai putin rezonabile, au raspuns "da" Printre cei din urma, William Herschel (1738-1822), cel mai de seama astronom al timpului sau Pe la 1780, si-a pus pe hartie concluziile, pe care a evitat totusi sa le publice; dupa el, Luna avea toate sansele de a poseda nu numai o atmosfera, paduri si animale, de dimensiuni probabil mult mai mari decat cele terestre, dar si canale si orase ("circurile" lunare fiind de fapt orase), cu alte cuvinte, locuitori Un alt astronom binecunoscut, Hieronymus Schroter (1745-1816), sustinea la randu-i existenta atmosferei lunare si a oraselor locuite de seleniti Daca Luna punea o problema, acordul era insa aproape deplin in privinta planetelor; acestea apareau descrise in termeni care le apropiau tot mai mult de Pamant Astronomul italian Francesco Bianchini (1662-1729) a descoperit in 1726-1727 "marile" venusiene Cateva decenii mai tarziu, Schroter a masurat muntii de pe Venus, obtinand altitudini de patruzeci si trei de mii de metri Pe Marte, calotele polare au fost observate de Jean-Dominique Cassini (1625-1712) si studiate in detaliu de Herschel care a constatat asemanarea lor cu calotele polare terestre Tot Herschel a identificat o atmosfera martiana suficient de densa si a ajuns la concluzia ca "analogia dintre Marte si Pamant este cu siguranta cea mai evidenta printre toate planetele sistemului solar" Au fost luate in considerare, cel putin teoretic, si celelalte sisteme planetare, gravitand in jurul stelelor in tratatul sau cu privire la istoria naturala si teoria cerului, publicat in 1755 (Allgemeinen Naturgeschichte und Theorie des Himmels), immanuel Kant (1724-1804) considera ca viata se raspandea la infinit si era din ce in ce mai perfectionata si mai spiritualizata pe masura indepartarii ei de centrul Universului Ramanea doar sa se stabileasca punctul central al ansam- blului cosmic pentru a se calcula matematic locul fiecaruia pe scara universala a fiintelor! O contributie interesanta a fost adusa de savantul german Johann Heinrich Lambert ( 1728-1777), autorul Scrisorilor cosmologice (Kosmologischen Briefe, 1761); in aceasta lucrare, umplea generos cu locuitori intregul univers, inclusiv cometele, care au fost marea lui obsesie Maupertuis, gata oricand sa vaneze oameni diferiti, indiferent unde si cum, sugerase deja o asemenea posibilitate in Scrisoarea despre cometa (Lettre sur la comete), compusa in 1742, unde era vorba de o intalnire si chiar de o posibila ciocnire cu Pamantul in cazul din urma, se intreba el, "care am fi mai uimiti, noi sau locuitorii pe care cometa i-ar azvarli pe Pamant? Cum ne-am privi unii pe altii?" Ce e prea mult strica! Om de stiinta responsabil, Herschel respingea categoric posibilitatea locuirii cometelor Se multumea in aceasta privinta cu Soarele intr- un text publicat in 1795, demonstra ca Soarele ar fi alcatuit dintr-un nucleu solid, separat si protejat printr-un strat de nori de suprafata incandescenta Asadar, in ciuda aparentelor, astrul zilei era asemenea celorlalte planete, si, in consecinta, probabil, locuit Herschel relua ideile lui Johann Elert Bode (1747-1826) care, in 1776, cu zece ani inainte de a deveni director al Observatorului din Berlin, propusese un model solar cu totul terestru: pamant, munti, apa, atmosfera, locuitori - acestia din urma beneficiind de o clima constanta si de lumina neintrerupta si tot atunci, un anume doctor Elliot a fost judecat pentru a fi atentat la viata unei doamne Avocatul a pledat invocand presupusa nebunie a acuzatului intr- adevar, originalul personaj ar fi pregatit o comunicare la Societatea regala in care sustinea ca Soarele e locuit Justitia si astronomia se angajau pe cai diferite Ceea ce parea unora pura evidenta sau cel putin ipoteza stiintifica era pentru altii semn cert de nebunie De fapt, concluziile proclamate in numele stiintei si al Ratiunii nu faceau decat sa reia argumente mai traditionale, raspunzand in acelasi timp ideologiilor si utopiilor din epoca Observatiile astronomice invocate - precum cele vizand alti- tudinea muntilor venusieni sau densitatea atmosferei martiene - erau aparente inselatoare imaginile vagi care puteau fi observate se pretau tuturor interpretarilor imaginabile, accentul cazand tocmai pe imaginatie, pe imaginar Consideratii fie religioase, sau antireligioase, fie ideologice dominau net observatia stiintifica Fara sa-si dea seama, astronomii erau conditionati de ideologie, chiar de teologie Principiul "plenitudinii" functiona din plin: fiecare corp ceresc, fiecare spatiu trebuia sa serveasca la ceva inutilitatea sau risipa nu pareau conforme cu bunul-simt al Creatorului sau al naturii Oroarea de vid sau de materie informa pare sa caracterizeze mentalitatea vremii, foarte preocupata sa organizeze spatiul si sa-l marcheze cu amprenta umana Este epoca gradinilor in stil francez, suprema implinire a unei naturi remodelate potrivit exigentelor spiritului Locuitorii planetelor depuneau marturie, la alegere, in favoarea atotputerniciei divine sau a inexistentei lui Dumnezeu, cel putin asa cum il vedeau crestinii in lucrarea sa The Age ofreason, scrisa in 1793, Thomas Paine (1737-1809) oferea o alegere intre religia crestina si pluralitatea lumilor in ce-l priveste, opta pentru a doua varianta Acest anglo-american deist, castigat de ideile Revolutiei Franceze, credea ca a gasit in celelalte lumi argumentul decisiv impotriva Bibliei Nu facea decat sa proiecteze in spatiu controversele religioase ale perioadei revolutionare Compatriotul sau Edward Nares afirma exact contrariul: intr-o lucrare publicata in 1801, isi exprima convingerea mantuirii, prin Cristos, a tuturor creaturilor inteligente din univers Nici vorba de a alege intre crestinism si pluralitatea lumilor, ambele ilustrand acelasi unic adevar universal Disputelor filosofice li se adauga seductia Utopiei, una dintre tendintele cele mai pronuntate ale secolului al XViii- lea Aceasta epoca a fost varsta de aur a genului utopic Asezata in colturi indepartate si foarte adesea pe insule, Utopia incepea deja sa sondeze terenul planetelor, un teren de altfel cat se poate de "terestru" Ei ne sunt probabil superiori, gandea celebrul mistic suedez Emanuel Swedenborg (1688- 1772), care reproduce, in Arcana coelestia (1749-1756), o serie de conversatii oculte cu spiritele locuitorilor de pe alte taramuri Au gasit poate o formula desavarsita de societate si de organizare politica, visa omul politic englez Bolingbroke (1678-1751) in ale sale Philosophical Works: o singura comunitate la scara planetara, o singura limba, o singura conducere Calatorii pe planete Nu e deloc usor sa-i descrii pe locuitorii de "dincolo" imaginile propuse de desenatori sunt destul de rare si, mai ales, foarte conventionale in marea colectie de Calatorii imaginare (Voyages imaginaires, 39 volume, Amsterdam, 1787-1789), patru volume cuprind spatiul extraterestru: al 13-lea, consacrat calatoriei lunare a lui Lucian din Samosata si scrieri lor lui Cyrano, al 16-lea (Relation du monde de Mercure), si al 17-lea si al 18-lea, cu romanul cosmic scris de Marie-Anne de Roumier Gravurile care insotesc textele nu prezinta nimic insolit Cel putin pe planete, s-ar fi putut imagina orice Privim insa chipuri obisnuite, care nu l-ar fi contrariat de fel pe Lavater Frumusetea, de tip european, sau georgian ori polinezian, era aceeasi in tot sistemul solar Textele abia daca sunt o idee mai indraznete decat desenele; scriitorii par mai timorati decat savantii Ne seamana, asta e tot Principiile formulate de Huygens sunt prioritare pe planete O explicatie ar putea fi repulsia manifestata in epoca fata de monstri Dar cauza sta mai ales in functia utopica, filosofica sau teologica, a umanitatilor planetare Dialogul Pamant-spatiu presupunea interlocutori capabili sa ne inteleaga si sa se faca intelesi Proiectul biologic ramanea limitat la Pamant; planetele erau chemate sa colaboreze la proiectul moral Cine cauta oameni salbatici, n-avea rost sa se lanseze in spatiul cosmic; Africa era mai aproape si, pare-se, mai ostila decat planetele lata, spre exemplificare, Mercur, cel mai mic membru al sistemului si cel mai apropiat de Soare Fidel legii distantei pe care o enuntase si proiectului sau biologic, Fontenelle imagina Mercurieni mici de statura, arsi de focul soarelui si lipsiti de inteligenta Nu tot asa vedea lucrurile autorul anonim al Relatarii din lumea lui Mercur (Relation du monde de Mercure), publicata in 1750, in care apropierea astrului zilei si al vietii pare sa aiba efecte stimulante Peisajul este absolut terestru, desi miniaturizat pentru a corespunde dimensiunii planetei: "muntii, marile, arborii, plantele, animalele si oamenii sunt mai mici ca la noi" Mai mici, intr-adevar, verii nostri mercurieni, dar de o incredibila vitalitate O agitatie continua domneste pe planeta inclusiv in aer, fiindca lumea aceasta mica stapaneste arta zborului, cu ajutorul aripilor artificiale Nimeni nu doarme niciun moment, se intelege, "lata de ce una dintre cele mai cumplite torturi, la care sunt supusi criminalii, este aceea de a dormi cateva zile " Totul e sanatos si armonios 0 viata de om se prelungeste cateva secole Armonioasa este si organizarea politica, lipsita de diviziunile si conflictele terestre; se reduce la un singur stat, condus de un singur suveran Spre deosebire de micii mercurieni, extraterestrii lui Voltaire, descrisi in romanul sau filosofic Micromegas (1752), apartin categoriei uriasilor Uriasi la scara cosmica: eroul principal, venit din lumea lui Sirius, infatiseaza respectabila talie de opt leghe (aproape patruzeci de kilometri) Aproape ridicol pe langa el, insotitorul sau saturnian face figura de pitic, cu mia sa de stanjeni (aproape doi kilometri) Parabola e transparenta; pe urmele lui Swift, Voltaire brodeaza pe tema relativitatii lucrurilor si valorilor, spatiul infinit permitandu-i sa amplifice dupa voie acest principiu filosofic si, mai ales, sa ia in ras pretentiile micilor intelepti de pe Pamant; evident, tot la Maupertuis se gandea! Ajunsi pe Pamant, "sirianul" si saturnianul abia de reusesc sa descopere o forma de viata inteligenta Dau in cele din urma peste un grup microscopic de filosofi imperturbabil in fata fe- nomenului, unul dintre aceste savante personaje "ii privi de sus pana jos pe cei doi locuitori ceresti si ii lamuri ca ei insisi, lumile, sorii si stelele lor, totul exista numai pentru om", pentru omul de pe pamant, se intelege Dupa investigatiile preliminare si incursiunile efectuate de la Cyrano pana la Voltaire, venise timpul unei treceri in revista complete Pentru asta, trebuia ceva curaj Marie-Anne de Roumier (? — 1771) a fost cu siguranta o femeie curajoasa 1 se datoreaza cea dintai "saga" astronomica, sapte volume publicate in 1765 sub titlul Calatoriile lordului Ceton in cele sapte planete (Voyages de milord Ceton dans ies sept planetes) Un periplu complet, cuprinzand sejururi pe Luna, pe cele cinci planete cunoscute si in Soare Nu mai putin curaj ii trebuie insa si cititorului pentru a parcurge voluminoasa poveste Constient se vede de dificultatile ca- latoriei, editorul s-a gandit sa redacteze un rezumat de o pagina, unde zice esentialul: "Milord Ceton, educat prin grija unui duh protector de prim rang, isi incepe calatoriile sale cu Luna Acest astru ii ofera un bogat material pentru a-si exersa curiozitatea El ne descrie caracterul frivol al lumii de acolo, dragostea pentru tot ce e nou si comportamentul inconsecvent al locuitorilor acestei planete care, dupa cum se stie, se schimba fara incetare Apoi trece pe Mercur, care nu ofera ochilor sai decat o lume de cetateni preocupati exclusiv de propriul interes si de avere Venus, planeta mica, stralucitoare si plina de foc, nu cuprinde decat persoane voluptuoase si inclinate spre placeri; amorul domneste fara rival Soarele, resedinta lui Apollo si a muzelor, ne prezinta o lume de savanti Marte anunta gloria; acolo nu se vad decat eroi; pe aceasta planeta, calatorul nostru ajunge sa se perfectioneze in arta militara Nobletea straluceste pe Jupiter; fiecare e preocupat doar de titluri, de importanta si de onorurile care ii sunt acordate Saturn reprezinta varsta de aur, frumoasele vremuri ale patriarhilor; in aceasta lume domnesc o nobila simplitate, starea de inocenta, dragostea de adevar, ascultarea de legi si legitimul respect datorat suveranilor Este o lume care ar trebui sa serveasca de model tuturor celorlalte; din nefericire insa, niciuna nu-i seamana " Metoda doamnei de Roumier apartine arsenalului traditional al omului diferit Totul e ca la noi, mai putin una sau alta dintre trasaturi - calitate sau defect - izolate si amplificate E un fel de a experimenta diverse solutii morale si sociale care nu fac decat sa caricaturizeze inclinarile spiritului uman si ale societatii din epoca Mai complex, desi limitat la o singura planeta, se dovedeste proiectul scriitorului german Cari ignaz Geiger (1756-1791), autor al unei calatorii pe Marte (Reise eines Erdbewohners in den Mars, 1790) Ridicandu-se cu balonul precum fratii Montgolfier cu cativa ani inainte, dar ajungand mult mai de parte decat cei doi francezi, eroul descopera o planeta locuita de oameni cu infatisare intru totul terestra El se informeaza cu privire la inovatiile tehnice si la organizarea sociala si politica a diverselor state martiene, pretext pentru a condamna despotismul si a lauda meritele unui sistem democratic asemanator celui american, in plus cu o nuanta "tahitiana", data fiind libertatea comportamentelor sexuale Ne putem intreba daca merita sa calatoresti doar pentru atat Acesti pionieri pregateau totusi inepuizabilul carnaval biologic si social pe care aveau sa-l ofere planetele in secolul urmator De ce nu sub picioarele noastre? Odata ce se privea spre cer in scopul "cazarii" unor oameni mai mult sau mai putin diferiti, logic era, sau cel putin simetric, sa se ia in considerare si lumea aflata "sub noi" Poate fi oare populat cu oameni diferiti interiorul Pamantului? Poate, evident, daca vrem, aceasta e prima regula a imaginarului Oricum, principiul plenitudinii, cu alte cuvinte refuzul de a accepta spatii "inutile", functioneaza la fel de bine si in favoarea unui spatiu subteran, unde trebuie totusi sa se petreaca ceva Credintele traditionale se imparteau intre cateva interpretari: Terra, mama a vietii, principiu suprem de fecunditate; sau, dimpotriva, domeniu al mortii, taramul de dincolo situandu-se in interior, cu drumuri de acces care asigurau legatura dintre lumea celor vii si lumea mortilor; un spatiu rezervat in cele din urma, mai ales potrivit doctrinei crestine, infernului si chinurilor sale, simbolizate prin focul vesnic; tot Pamantul gazduia nenumarate fiinte fantastice - zane, elfi, pitici, uriasi, balauri - aflate prin caverne si galerii subterane; in sfarsit, interiorul Pamantului putea ascunde alcatuiri si peisaje binecunoscute: mari si lacuri subterane sau o lume centrala luminata de un soare in miniatura, aceasta ultima credinta prezenta atat in folclorul francez, cat si la indienii nord-americani Potrivit lui Seneca (4 i Cr -65 d Cr), in lucrarea sa privitoare la " problemele naturii" (Naturales Quaestiones), interiorul Terrei este strabatut asemenea unui corp uman de "vene" si "artere", canale pe care circula aerul si apa; ar exista, asadar, fluvii subterane si o mare ascunsa in profunzimile Pamantului, ca si forme de viata adaptate mediului respectiv Ratiunea, potrivit metodologiei deja constatate, a retinut anume imagini traditionale, adaptandu-le exigentelor stiintifice Focul central, de pilda, caracteristic fondului religios crestin, a capatat si un certificat stiintific Descartes (1596-1650) si Leibniz (1646-1716) i-au garantat existenta Putea fi de altfel combinat cu marile folclorice sau sistemul de canale invocat de Seneca, stabilindu-se astfel o relatie mecanica intre cele doua elemente: focul si apa Acesta a fost obiectivul urmarit de Athanasius Kircher in cartea sa Mundus subterraneus (1665) Modelul imaginat de iezuit seamana in egala masura cu un organism si un mecanism O retea complicata de canale, de vene si de artere, de fluvii si rauri de foc si de apa, strabate spatiul subteran, iesind in anumite locuri la suprafata Pungi de foc alimenteaza eruptiile vulcanice Apa circula din exterior in interior, si invers; e aspirata prin Oceanul Arctic la Polul Nord si evacuata la Polul Sud Alpii acopera o mare subterana, din care izvorasc toate fluviile Europei Focul si apa impreuna asigura functionarea masinii terestre interiorul Terrei este motorul planetei noastre Splendida demonstratie, prefigurand stralucit spiritul Luminilor, principiile unificatoare ale acestuia si visurile sale mecaniciste: masina terestra a lui Kircher anunta, ceva mult mai spectaculos, masina cu aburi a lui Watt! Teoriile lui Kircher corespund unei faze de tranzitie intre imaginea magica a lumii si gandirea stiintifica moderna Edmund Halley (1656-1742), discipol al marelui Newton, reprezenta deja stiinta moderna in cea mai deplina manifestare a sa: mecanica newtoniana Contributia lui bine-cunoscuta a constat in calcularea orbitei cometei care ii poarta numele si careia i-a prezis reintoarcerea in 1758 si intr-adevar cometa a revenit, dovedind astfel impecabila functionare a universului potrivit legilor matematice formulate de Newton A doua problema rezolvata de Halley - la capatul unei demonstratii aparent la fel de riguroasa ca precedenta - a fost structura interna a Pamantului Urmarind deplasarea polilor magnetici, savantul a ajuns la concluzia ca fenomenul nu se putea explica decat prin existenta unei alte sfere aflate in interiorul sferei terestre Senzationala descoperire a fost comunicata in 1692 in renumita publicatie Philosophical Transactions of the Royal Society (si reluata intr-o noua comunicare in 1716) Doua argumente suplimentare sustineau ipoteza unui Pamant gol pe dinauntru: functionarea tandemului Pamant-Luna presupunea o planeta relativ usoara, asadar, "goala" cel putin partial, caci altfel ar fi luat-o inaintea satelitului si l-ar fi pierdut pe drum; pe de alta parte, aurorele boreale, si in genere fenomenele luminoase ale atmosferei, pareau ca tasnesc din interiorul Pamantului Halley ezita intre o singura sfera interioara si cateva, una intr-alta Avansa, strict ca ipoteza, posibila existenta a trei cercuri concentrice sub scoarta terestra, corespunzatoare ca dimensiuni planetelor Venus, Marte si Mercur Universul interior devenea astfel un fel de replica a universului planetar, dupa modelul bine- cunoscut al papusilor rusesti Sfera exterioara, cea pe care stam noi, ar fi avut o grosime de vreo cinci sute de mile (cam noua sute de kilometri); destul de solida, pana la urma Sub ea s-ar fi aflat un spatiu liber, tot de circa cinci sute de mile, pana la suprafata dublului subteran al planetei Venus, si asa mai departe Ce se intampla in interior? Nu ramanea decat sa se apeleze la principiul, in mare voga, al pluralitatii lumilor locuite in ce-l priveste, Halley credea in existenta uneia sau mai multor lumi vii Pana la urma, de ce s-ar fi refuzat planetelor subterane - Mer- cur, Marte si Venus - ceea ce se oferise cu atata generozitate prototipurilor lor cosmice? Un mare matematician al Epocii Luminilor, Leonhard Eu ier (1707-1783) s-a simtit si el atras de teoria Pamantului gol in cazul lui, un Pamant inca si mai gol decat cel al lui Halley, fiindca nu mai prezenta decat o singura si imensa cavitate; doar centrul era ocupat de un nucleu incandescent, un soare in miniatura care lumina spatiul interior spre folosul presupusilor sai locuitori John Leslie (1766- 1832), fizician si matematician scotian, a preluat acest sistem si l-a perfectionat, imaginand nu unul, ci doi mici sori interiori; si, intocmai unui astronom care tine sa-si "semneze" descoperirea, s-a ingrijit sa le dea nume, inspirate de mitologia subterana clasica; i-a botezat, asadar, Pluton si Proserpina in Le Territoire du vide L 'Occident et le desir du rivage (1988), Alain Corbin a remarcat o schimbare radicala de atitudine, incepand din a doua jumatate a secolului al XVii-lea, in relatia cu marea, cu imensitatea spatiului oceanic Teama, teroarea chiar, inspirate de universul acvatic, au inceput sa lase locul unor noi atitudini, de curiozitate, si chiar de dorinta Mai stranii desigur si inca nelinistitoare, dupa cum dovedeste teama de comete in secolul al XViii-lea, spatiul cosmic si spatiul subteran au profitat la randul lor de aceasta tendinta de "normalizare" Flacarile cumplite ale infernului si fiintele fantastice s-au estompat in favoarea unor lumi mai mult sau mai putin "normale", prezentand un mediu poate diferit, dar nu neaparat ostil La fel ca Oceanul, ca tarmurile indepartate sau planetele, centrul Pamantului isi astepta exploratorii Calatorii spre centrul Pamantului Exploratorii stiintifici propusesera cateva modele: un Pamant-burete, sistem complex de caverne si galerii; mai multe Pamanturi, unul intr-altul; o vasta cavitate centrala luminata de un soare sau chiar de doi Scriitorii si utopistii n- aveau decat sa aleaga si sa imbogateasca tabloul in Aventurile lui Simplicissimus (1668), scriitorul german Christoph von Grimmelshausen (1621 -1676) propunea o varianta acvatica, partial asemanatoare cu sistemul lui Kircher Marile si lacurile se adancesc pana in centrul Pamantului Locuitorii lumii subterane sunt doar replica raselor si popoa- relor terestre, cu singura diferenta ca traiesc, evident, in apa Sistemul lui Kircher a fost pus in practica de un navigator anonim care a publicat in 1723 o Relatare a unei calatorii de la polul arctic la polul antarctic prin centrul lumii inghitita de vartejul Polului Nord, corabia sa, dusa de curent de-a lungul axei terestre, sfarseste prin a fi "evacuata" la Polul Sud O traversare rapida, care ii permite totusi calatorului sa zareasca un peisaj destul de familiar: insule si tarmuri, lanturi de munti, paduri si deserturi, tinuturi reci si toride, animale mai mult sau mai putin diferite; ce-i drept, nicio fiinta umana, insa prezenta omului este atestata prin tot felul de constructii si de ruine Erau si alte metode pentru a cobori in interior Escaladand un munte in apropiere de Bergen, Niels Klim, un tanar norvegian, s-a prabusit intr-o prapastie Dupa o cadere interminabila, in loc sa se zdrobeasca de stanci, s-a trezit intr-o alta lume, lumea subterana Aventura sa, inceputa in 1665, a fost povestita mai tarziu, in 1741, de Ludvig Holberg (1684-1754), scriitor danez de origine norvegiana Editia latina originala, Nikolai Klimii iter subterraneus (Calatoria subterana a lui Niels Klim), a cunoscut numeroase traduceri Modelul adoptat de Holberg este acela al unui spatiu interior unde se afla un sistem solar in miniatura Niels Klim isi incepe peregrinarea pe planeta Nazar, cu un episod stupefiant Se catara intr-un arbore, fara sa-si dea seama ca arborele cu pricina era sotia unui personaj foarte important Locuitorii ace lei tari sunt arbori sau, mai corect zis, oameni-arbori, avand totusi, pe langa partea lor vegetala, un cap omenesc si doua picioare scurte; cat despre maini, se folosesc de ramuri, lata intr-adevar niste oameni diferiti, si nu numai prin aspect, ci si prin felul lor de a fi Gandesc neinchipuit de incet - cei mai inteligenti, si mai incet decat ceilalti - si sunt refractari la orice inovatie Sunt intelepti in felul lor, putin plicticosi totusi, cel putin dupa frivola noastra judecata terestra in tara lor, incornoratii sunt extrem de respectati: li se apreciaza rabdarea si stapanirea de sine Temperamentul complet opus este incarnat de locuitorii unei alte planete, care sunt maimute inteligente Chiar prea inteligente Gandesc cu o viteza ametitoare Bietul Niels, deja considerat stupid de oamenii-arbori, fiindca gandea prea repede, este tinut drept la fel de stupid de maimutele savante care il gasesc cam lent in judecata Acolo domneste superficialul Perucile se schimba mereu, legile, de asemenea intre aceste doua extreme, se succeda o multime de tari lata o tara unde barbatii - iarasi o specie de oameni-arbori stau in bucatarie, iar femeile fac politica; in alta, toti sunt filosofi: in consecinta, saracie lucie, iar femeile, satule de atata filosofie, se consoleaza cum pot cu vizitatorii straini in tara inteleptilor, prostia nu exista; lucrurile ar trebui sa mearga struna, dar merg prost, tocmai fiindca lipsesc prostii Sistemele bazate pe exces, chiar pe excesul de calitati, nu sunt functionale Eficienta si armonia n-au cum rezulta din egalizare sau din uniformizare, ci, dimpotriva, din diversitate si contradictii O societate in care oamenii se confrunta functioneaza mai bine decat o societate in care toti sunt de acord Merita remarcat antiutopismul lui Holberg, mai ales astazi, dupa un secol strabatut de tendinte utopice si de experientele totalitare care le insotesc Dar seria omenirilor diferite nu s-a incheiat, lata si hibrizi ciudati, combinatii intre om si diverse instrumente muzicale, precum "oamenii-viori"; apoi, sinteze stranii cu plante si animale Omul salbatic raspunde si el la apel; nu putea lipsi, in plina epoca a Luminilor inspirat de visul filozofilor, Niels reuseste sa civilizeze aceasta fiinta primitiva in fruntea poporului sau, astfel creat, ajunge sa cucereasca planeta Dar puterea il imbata, il face crud si intolerant in mod logic, intregul edificiu se prabuseste, iar Niels, din fericire pentru el, se trezeste iar pe Pamant inspirat de maniera lui Swift, Holberg a batut toate recordurile imaginarului biologic, social si moral Niciun univers fictiv din epoca nu poate rivaliza in diversitate si semnificatii cu universul sau subteran Dar societatile pe care le prezinta, chiar cele mai stranii, se marginesc sa puna in evidenta, izolandu-le, trasaturi care apartin lumii reale Mesajul este transparent: nu exista model absolut, nici cale obligatorie si, odata ce relativismul domneste, cea mai pretioasa virtute umana este toleranta Ultima persoana pe care ne-am astepta sa o intalnim in centrul Pamantului este vestitul Casanova, pe numele lui complet Giovanni Giacomo Girolamo Casanova de Seingalt (1725-1798), italianul specializat in aventuri erotice, povestite in celebrele sale Memorii Tot el a publicat insa, in 1787, la Praga, o lucrare scrisa in franceza, cu misteriosul titlu icosameron si cu un subtitlu mai explicit: Povestea lui Eduard si a Elisabetei care au petrecut optzeci si unu de ani la Megamicrii, locuitorii aborigeni ai Protocosmosului din interiorul globului nostru Lucrare prolixa si teribil de plicticoasa, poate mai curand pe gustul rabdatorilor oameni-arbori ai lui Holberg decat al cititorului terestru Casanova a imaginat o lume asezata pe peretele interior al sferei terestre si luminata de un soare central, solutie originala care va reveni in repetate randuri in acest tip de calatorie Lumea descrisa este de fapt Paradisul terestru, un loc al armoniei si fericirii, pe care omul a trebuit sa-l paraseasca pentru a emigra la suprafata Locuitorii sai, megamicrii, ne seamana, fiind doar mai mici si colorati in fel si chip intocmai mercurienilor pe care i-am vizitat, nu cunosc nici batranetea, nici bolile, si n-au nevoie de odihna Societatea lor se bazeaza pe trei principii: religia, ratiunea si dragostea Dragostea, mai ales, si nimic de mirare ca informatiile cele mai interesante transmise de Casanova se refera la sex Fiecare megamicru e si mascul, si femela Desi hermafroditi, traiesc in cuplu, combinatie care sugereaza perspective erotice interesante incepem sa intelegem ce l-a atras pe marele libertin in adancurile Pamantului Blazat dupa atatea experiente terestre, va fi cautat o formula inedita de sexualitate Cuplul pamantean Eduard- Elisabeta reuseste sa se adapteze noilor conditii, care peste toate presupun si o extraordinara fecunditate An de an, de la varsta de doisprezece ani pana la cincizeci si doi, Elisabeta aduce pe lume o lunga serie de gemeni Acestia, de fiecare data o fata si un baiat, vor trai in cuplu, combinatie incestuoasa dupa normele terestre, dar cu totul potrivita eticii subpamantene Fapt este ca dupa optzeci si unu de ani, urmasii lor numarau nu mai putin de cinci milioane de copii, nepoti si stranepoti, cu totii sanatosi si aflati mereu in floarea tineretii! Cu scriitorul englez Robert Paltock (1697-1767) si romanul sau The Life and Adventures of Peter Wilkins (Viata si aventurile lui Peter Wilkins, 1751), revenim la cealalta solutie, alternativa la "Pamantul gol", aceea a unui Pamant gaurit ca un burete Corabia lui Peter Wilkins este inghitita de ape in apropierea Polului Sud si dusa, printr-o lunga trecatoare subterana, intr-o grota imensa, luminata nu de un soare interior, ci de un fel de fosforescenta atmosferica intr-o buna zi, eroul nostru primeste vizita unei prea frumoase femei ca re-i devine sotie O femeie ca toate femeile, doar ca avea in plus o pereche de aripi Asa se infatisa, inaripat, poporul subteran cu care englezul a intrat in legatura prin intermediul sotiei sale Aripile foloseau nu numai pentru zbor, ci si la inot Respectand scrupulos legile geneticii, cativa dintre copiii lui Wilkins s-au nascut cu aripi, iar altii fara Este interesant de constatat ca scriitorii se aratau mai indrazneti in spatiul subteran decat pe planete Aveau de altfelun motiv Planetele erau deja considerate un fel de "pamanturi", pe cand lumea de dedesubt pastra un grad suplimentar de mister Omul de maine Sa revenim pe Pamant, dar nu pe pamantul de astazi, ci pe cel de maine Epoca Luminilor a inventat Progresul si Viitorul, cu alte cuvinte ideea unei evolutii care urma sa se prelungeasca departe in timp in gandirea traditionala, viitorul insemna fie un timp aidoma prezentului, fie o faza de declin, fie pur si simplu sfarsitul, iar potrivit ideologiei milenariste, chiar un dublu sfarsit, sub forma Regatului mesianic urmat de Judecata de Apoi Valorizarea rationalista a viitorului inversa termenii in acord cu accelerarea reala a procesului istoric care putea fi deja observata Asadar, viitorul nu va mai fi la fel ca prezentul, ci cu totul diferit; va fi marcat de progres, nu de declin; si se va intinde de-a lungul unei cvasiinfinitati temporale, odata ce sfarsitul istoriei nu mai era la ordinea zilei Dat fiind ca variabilitatea speciei - in sensul perfectionarii sau al degenerarii - parea un lucru stabilit, insemna ca Viitorul, fara incetare diferit de Prezent, si pus in miscare de Progres, va transforma omul intr-o altfel de fiinta umana Epoca Luminilor nu a iubit catusi de putin istoria care a fost, preferandu-i istoria care ar fi putut sa fie si mai ales istoria care va fi Omul primitiv, inca necorupt de istorie si de civilizatie, poseda o serie de calitati care au disparut la urmasii sai Era mai viguros si pe deplin sanatos, trasaturi intalnite intre timp la salbatici, si uneori pe planete sau in interiorul Pamantului Bolile, considera Jean-Jacques Rousseau, sunt un fapt de civilizatie: "Cand ne gandim la constitutia robusta a salbaticilor, cel putin a acelora pe care nu i-am distrus cu alcoolurile noastre; cand stim ca nu cunosc aproape niciun fel de boala in afara ranilor si batranetii, ajungem usor la concluzia ca istoria bolilor umane coincide cu aceea a societatilor civilizate " Sanatos la trup, omul natural e sanatos si sufleteste, manifestand o bunatate instinctiva si un echilibru moral pe care oamenii civilizati nu le mai au Evolutia istorica a perfectionat "ratiunea umana, cu pretul deteriorarii speciei" si " facandu-l pe om sociabil, l-a facut prin aceasta si rau" Un proces divergent de perfectionare si degradare in aceeasi masura Pasul fatal a fost instaurarea inegalitatii, prin proprietatea privata, de aici decurgand o serie interminabila de crime si nedreptati Misiunea rezervata viitorului, unui viitor nu doar mai bun, ci diferit, era reinvierea calitatilor primitive, grefate totusi pe castigurile civilizatiei, pe tot ce a insemnat progresul ratiunii, al stiintelor si al bunastarii Trebuia intinerita lumea si reluata istoria, pe un alt curs Asa trebuie interpretat rolul istoric pe care si l-a asumat Revolutia Franceza, marcand noua era prin inventarea unui nou calendar 21 septembrie 1792 a devenit prima zi a primului an al unei istorii care isi schimba drumul in Schita unui tablou istoric al progreselor spiritului uman (Esquisse d'un tableau historique des progres de l'esprit humain, scrisa in 1793, publicata in 1795), marchizul de Condorcet (1743-1794), savant, filosof si martir al Revolutiei, isi completa analiza trecutului printr-un amplu discurs despre viitor il reintalnim pe omul natural al lui Rousseau, de fapt omul adevarat, deformat prin vicisitudinile istoriei, doar ca aceasta revenire nu se petrece printr- o imposibila reintoarcere la punctul de plecare, ci ca urmare a perfectionarilor aduse civilizatiei si spiritului uman Omul de maine va fi un om diferit, intr-o societate care si ea va fi diferita inegalitatea, marele rau al perioadelor istorice anterioare, va fi, daca nu complet abolita, in orice caz mult atenuata printr-o mai echitabila distribuire a veniturilor si printr-o educatie in folosul tuturor Saracia va disparea ideile, gusturile, cunostintele, toate ii vor apropia pe oameni Fiecare va sti sa recunoasca meritul celuilalt Societatile nu vor deveni chiar uniforme, dar contrastele si deosebirile se vor estompa Principiul acesta, valabil in interiorul fiecarei natiuni, se va manifesta, puternic, si la scara intregii lumi La fel ca indivizii, natiunile se vor apropia si vor deveni asemanatoare Razboaiele vor ramane doar o amintire neplacuta; in plus, o limba universala va usura legaturile Dar ce se va intampla cu salbaticii, vor evolua si ei? Spinoasa intrebare in principiu, asa ar trebui sa fie, numai ca progresele lor se anunta ceva mai incete decat cele ale natiunilor deja civilizate Se lua in considerare si o solutie mai radicala: "s-ar putea ca acestia, in numar tot mai redus si alungati treptat de natiunile civilizate, sa dispara incetul cu incetul sau sa se piarda printre ceilalti" Cam ingrati europenii: dupa ce invatasera atatea de la popoarele primitive, inspi- randu-se pentru a-si construi propriul viitor, stapanii lumii se gandeau cum sa se elibereze de acesti stanjenitori tovarasi de drum Ca si salbaticul, omul de maine va fi sanatos intinerirea lumii va insemna si intinerirea fiintei umane Egalitatea sociala, progresul stiintelor si un nou mod de viata vor contribui impreuna la ameliorarea biologiei umane "Perfectibilitatea ori degenerarea speciilor vegetale sau animale poate fi privita ca una dintre legile generale ale naturii Legea aceasta se aplica si speciei umane, si nimeni nu se va indoi probabil ca progresele medicinii, folosirea unor alimente si locuinte mai sanatoase, un mod de viata care va dezvolta fortele prin exercitiu fara sa le distruga prin exces, si, in sfarsit, disparitia celor doua cauze principale ale degradarii, saracia ca si prea marea bogatie, toate acestea vor trebui sa prelungeasca durata medie a vietii si sa asigure oamenilor o sanatate durabila si o constitutie mai robusta " Sa retinem legatura stabilita de Condorcet, pe urmele lui Rousseau, intre sanatate si stare sociala Bogatia nu e buna pentru sanatate, cum nu e buna nici saracia: "extrema inegalitate in ce priveste modul de viata, excesul de lene la unii, excesul de munca la altii Alimentele prea rafinate ale bogatilor Hrana proasta a celor saraci " (Discurs asupra originii inegalitatii) Asemenea contraste vor disparea: conditie necesara pentru ca omul sa redevina o fiinta sanatoasa Un om sanatos va trai mai mult "Sa fie oare absurd - se avanta Condorcet - de a presupune ca perfectionarea speciei umane e susceptibila de un progres nemarginit, ca va veni o vreme cand moartea insasi nu va mai fi provocata decat de accidente extraordinare, sau de distrugerea din ce in ce mai lenta a fortelor vitale, si ca, in sfarsit, durata intervalului mediu intre nastere si aceasta distrugere nu e limitata de niciun termen fatal? Probabil ca omul nu va deveni nemuritor, dar distanta intre momentul cand incepe sa traiasca si vremea cand, in chip natural, fara boala, fara vreun accident, ajunge sa simta povara vietii, n-ar putea creste fara incetare?" Astfel, Ratiunea isi insusea atat de vechiul mit al longevitatii, asezat de regula la inceputurile experientei umane (varsta de aur, salbaticii ), dar pe care ideologii Progresului intelegeau sa-l proiecteze in lumea intinerita a viitorului in plus, tot dupa Condorcet, parea nu mai putin verosimil ca progresul biologic sa cuprinda si facultatile intelectuale si morale, lata, asadar, omul de maine, Omul diferit de maine: o fiinta sanatoasa la trup si suflet, cu o inteligenta si o cunoastere mult mai intinse decat ale noastre, traind in armonie cu semenii o viata prelungita pana in pragul imortalitatii Acest proiect de viitor lamureste pana la ultimele consecinte experimentul intreprins de ganditorii Luminilor asupra Omului diferit De la omul salbatic pana la omul viitorului, in Africa, in Tahiti, pe planete sau in centrul Pamantului, apare aceeasi intrebare, si cautarea este una singura Oamenii de stiinta si filosofii urmareau sa gaseasca cheia variabilitatii speciei umane si mecanismelor degenerarii si perfectionarii Celalalt, cu multiplele lui materializari, oferea o sinteza exhaustiva a potentialului fiintei umane Omul diferit in sine interesa prea putin Real sau inventat, rolul sau veritabil era acela de a ajuta societatea occidentala sa inteleaga ce nu merge cum trebuie in prezent si sa pregateasca astfel solutiile de viitor Omul diferit a devenit astfel aliatul filosofilor si revolutionarilor in tentativa lor de a reface lumea iV Un secol de infruntari Niam-Niam, oamenii cu coada Odata ce trecem de 1800, ii pierdem pe drum pe unii din insotitorii de pana acum Uriasii, piticii si oamenii cu blana n-au reusit sa se adapteze prea bine atmosferei stiintifice a secolului al XlX-lea Explorarea globului a sfarsit prin a anula cea mai mare parte a fictiunilor biologice Patagonezii au pastrat ceva din prestanta initiala, redusi totusi la scara umana; inaltimea li s-a stabilizat putin sub doi metri Piticii, dimpotriva, au crescut Occidentalii au avut satisfactia de a-i descoperi in sfarsit pe pigmei, adevaratii pigmei din Africa, intalniti in Congo pe la 1870 interesanta rasa, nimic de zis; totusi, cam prea inalti, cu talia lor de un metru treizeci, fata de piticii imaginari Tendinta parea a fi spre normalizare Dar asta nu prea corespundea spiritului secolului al XlX-lea Spre deosebire de estetica Luminilor, epoca aceasta a avut pasiunea monstrilor O atrageau anomaliile iar acestea isi gaseau cu usurinta locul in schema generalizata a evolutionismului intrebarea era unde sa le gasesti? tinuturile salbatice si inexplorate ale Africii pareau cele mai indicate Asa au aparut Niam-Niamii, populatie neagra din Sudanul oriental, regiune asezata intre Nil, Congo si lacul Ciad Spre 1850 s-a raspandit zvonul ca indivizii apartinand acestei specii ar fi fost oameni cu coada sau, pentru a-l cita pe Alexandre Dumas tatal, care s-a interesat de aceasta chestiune, "monstri intermediari intre maimute si oameni, avand limba precum oamenii si coada ca maimutele" informatiile fusesera partial culese la fata locului, dar mai ales in Brazilia si la Constantinopol, destul de graitor cu privire la metoda Un ofiter francez s-a dedicat trup si suflet oamenilor cu coada Colonelul Louis Du Gouret, calator in Africa, ar fi vazut, dupa spusele lui, un singur exemplar, dar vazut, vazut de adevarat Asa ca a publicat in 1854 un opuscul intitulat Calatorie in tara Niam-Niamilor, sau Oamenii cu coada, cu portretul unui Niam-Niam si o notita biografica privitoare la autor, text prefatat de Alexandre Dumas "Marturiile" vorbeau despre oameni nu doar cu coada, ci si canibali, care isi duceau existenta intr-o deplina promiscuitate "Traiesc complet goi si ii preocupa doar satisfacerea apetitului sexual Fiii se culca cu mamele, fratii cu surorile " Obsesia sexuala e evidenta, dar poate, cine stie, mai putin la Niam-Niam cat la medicul european care ne-a transmis aceste interesante informatii Guillaume Lejean, un francez care a coborat pe Nil in 1860, a dat o lovitura severa cozii Niam- Niamilor (intr-un articol publicat in Le Tour du monde in 1861) Avusese ocazia sa vada la Khartum o draguta femeie Niam-Niam adusa acolo de negustorii de sclavi Doamna cu pricina i s-a parut a fi destul de inteligenta, oricum departe de maimuta atat ca aspect, cat si ca intelect Un lucru il putea afirma insa cu siguranta: nu avea coada, chiar deloc si totusi, cozile existau, dar "detasate": simple ornamente de piele, folosite de Niam-Niami pe la diverse festivitati! Dar chiar fara coada, ramaneau bestiali Exploratorul german Georg Schweinfurth, care i-a vizitat in 1869-1870, a remarcat interesul lor pentru carnea de om, ca si "obiceiul de a-si ascuti caninii pentru a-i folosi ca arma ofensiva" Mentionand aceste detalii, Grand Dictionnaire universel du XiX e siecle (Larousse) preciza, in articolul Niam-Niam (volumul al unsprezecelea), ca problema canibalismului nu era inca lamurita in schimb, starea generala de civilizatie a acestor salbatici periculosi aparea oarecum diferita de cea imaginata initial: "Triburile care alcatuiesc aceasta natiune par sa posede o organizare sociala superioara in comparatie cu populatiile negre care o inconjoara si sunt grupate in mai multe state conduse de sefi absoluti " Parca era prea mult Se impunea un compromis Pe de o parte, se renunta la coada, pe de alta parte se pastrau totusi cateva trasaturi de animalitate, in primul rand antropofagia Cateva zeci de ani mai tarziu, Rene Verneau, un antropolog renumit, se exprima categoric in cartea sa L'Homme Races et coutumes (Omul Rase si obiceiuri): "Alimentul cel mai apreciat de Niam-Niami era carnea umana Niam-Niamii isi mancau prizonierii de razboi, fara distinctie de varsta sau de sex, si pana si mortii din asezarile lor, decedati fara familie " Specialistii de pe la 1850 sau de la 1900 ar fi fost extrem de contrariati de studiile recente privitoare la Niam-Niami (cunoscuti si sub numele de Zande) Rezulta din ele complexitatea unei civilizatii si chiar o nota de rafinament: existenta unei caste militare, structuri politice destul de evoluate, aptitudini artistice exprimate in arte plastice, muzica si poezie Uimitoare evolutie in numai un secol Greu sa-l mai recunosti pe fostul canibal cu sau fara coada Atat de mult sa se fi schimbat Niam-Niamii, sau poate europenii sunt cei care s-au schimbat? Vremea dispretului: inmultirea si devalorizarea Oamenilor diferiti Dosarul "Niam-Niam" dovedea ca negrul continua sa fie asezat pe treapta cea mai de jos a umanitatii si ca intre el si maimuta legatura parea fireasca El nu reprezenta insa decat cazul limita al unei devalorizari a Celuilalt care a afectat in secolul al XlX-lea inclusiv rasele, natiunile si comunitati le tratate pana atunci cu mai multe menajamente A fost epoca unei burghezii triumfatoare si a unui Occident dominator Gata cu modelele salbatice sau chinezesti! China, care in epoca Luminilor starnea admiratia filosofilor pentru sistemul sau intelept de organizare sociala si de guvernare, incepea sa fie privita cu un dispret nedisimulat Alexis de Tocqueville (1805-1859) se minuna de aprecierea favo- rabila a iluministilor pentru o guvernare pe care el o gasea, pur si simplu, "imbecila si barbara" (Vechiul regim si Revolutia, 1856) Nici spatiul "alb" nu mai prezenta un aspect omogen Natiunile care intreprinsesera revolutia industriala si isi impusesera dominatia peste tot in lume, apartineau Europei nordice Sudul era devalorizat in raport cu Nordul, unde se concentrau in intregime spiritul creator si dinamismul Sa ne amintim de Calatoriile extraordinare ale lui Jules Verne (1828- 1905), reflectare fidela a mentalitatii burgheze din a doua jumatate a secolului al XlX-lea Savantul, ingine- rul, inventatorul - figuri cheie ale imaginarului vernian - sunt aproape fara exceptie nordici ("nord-vestici", mai precis), doar indianul Nemo ocupand un loc mai aparte Englezi, americani, francezi, uneori germani, dar nu italieni sau spanioli in aceasta directie, ca si in multe altele, stiintele umane mergeau uneori chiar mai departe decat fictiunea Friedrich Ratzel (1844-1904), renumit naturalist, geograf si antropolog, autorul Antropogeografiei (1882-1891), afirma fara ocol superioritatea germanilor, francezilor si americanilor din Nord fata de compatriotii lor din Sud Blonzii castigau pretutindeni fata de bruneti, si atunci ce sa mai spunem de bietii negri? Complexul de superioritate al europenilor din nord-vest a alimentat si mitul arian Arienii - sau indo-europenii -, populatie misterioasa aparuta din profunzimile Asiei si stabilita in Europa intr-o perioada istorica nedeterminata, au fost adoptati de numerosi savanti, scriitori si profeti care au crezut ca-i descopera in ei pe "stapanii istoriei", pe marii creatori de civilizatie Rasa aceasta "nordica" a manifestat apoi neplacuta tendinta de a se identifica cu Europa germanica De-a lungul secolului al XlX-lea, Europa a cunoscut un proces de "fisurare" Fisuri de tot felul, intre natiuni, precum si intre "rase", acestea din urma fiind definite fie pe criterii lingvistice si culturale ("rasa" sau "ginta" latina, germana ori slava), fie biologice Cuprinsi de o exaltare macabra, antropologii nu mai pridideau sa masoare schelete si indeosebi cranii, cu scopul de a constata deosebirile, tot mai pronuntate, dintre indivizi, popoare si rase Rasele traditionale s-au faramitat Rasa alba a rezistat ceva mai bine, dar pana la urma a trebuit si ea sa cedeze in fata maniacilor masuratorilor antropologice La 1900, antropologul francez Joseph Deniker identifica, in cartea sa Les races et peuples de la Terre (Rasele si popoarele Pamantului), nu mai putin de sase rase europene, completate cu alte patru rase secundare Zece impartiri biologice, de adaugat impartirilor nationale, economice, religioase, sociale, ideologice Europa facea tot ce-i statea in putinta pentru a-si pregati si justifica divizarile si conflictele "Toate civilizatiile sunt opera rasei albe, niciuna nu poate exista fara contributia acestei rase", decreta contele Arthur de Gobineau (1816-1882), in faimosul sau Eseu asupra inegalitatii raselor umane (Essai sur l'inegalite des races humaines, patru volume, 1853-1855) si daca e inegalitate, atunci nici albii nu sunt egali "Nu exista civilizatie deplina la natiunile europene, acolo unde nu au dominat ramurile ariene " La extrema cealalta se afla, evident, negrii: "Varietatea melaniana" (neagra, de la cuvantul grecesc "melas", negru, n n ) prezinta "un caracter de animalitate" "Ea nu va reusi sa iasa nicicand dintr-un cerc foarte restrans de inteligenta " La negri, cele mai dezvoltate simturi ar fi gustul si mirosul, in tocmai ca la animale Suprema ambitie a negrului este sa manance "Toate alimentele ii convin, nimic nu-l dezgusta, nu respinge nimic Ceea ce doreste e doar sa manance, sa manance cat mai mult, cu inversunare " Fondatorul rasismului modem nu e mult mai amabil nici cu galbenii Sigur ca sunt mai dotati decat rasa neagra, dar oricum in pozitie clara de inferioritate fata de europeni Nimic remarcabil nu se intalneste la ei: "in toate, tendinta e spre mediocritate Sunt oameni practici, in sensul ingust al cuvantului " in vremea cand Gobineau isi scria opera, poligenismul parea pe punctul sa castige partida in Franta cel putin, fiind ca englezii, mai sensibili la argumentele religioase, continuau sa sustina originea comuna a oamenilor Nici francezii nu ig- norau Biblia Nu-si propuneau sa faca abstractie de ea, nici s-o ridiculizeze precum unii filosofi din epoca Luminilor S-a gasit o solutie mai buna, aceea a unei noi interpretari Biblia, scria Bory de Saint-Vincent in 1825, "nu vrea sa spuna ca primul om ar fi fost parintele intregii omeniri, ci doar al unei specii privilegiate" (a noastra, evident!) De altfel, Ceilalti erau cu totul necunoscuti evreilor, ar fi fost deci imposibil ca Biblia sa vorbeasca despre ei Nu e, asadar, niciun fel de impietate "sa recunoastem printre noi mai multe specii care isi vor fi avut fiecare propriul Adam si leaganul lor propriu" Aceeasi arie la Gobineau: "Sunt cu totul de acord ca Adam a fost parintele speciei noastre albe"; insa nimic nu dovedeste ca "creaturile care nu apartin rasei albe ar fi fost considerate ca facand parte din aceasta specie" Pana si marele Goethe s-a simtit atras de poligenism Spre deosebire de Bory de Saint-Vincent si de Gobineau, el nu tinea sa fie descendentul lui Adam, pe care-l lasa bucuros evreilor; "noi ceilalti insa, la fel ca si negrii sau laponii, vom fi avut cu siguranta alti stramosi" (afirmatie notata in 1828 de Eckermann, in Convorbiri cu Goethe) Pentru Gobineau, esentialul era totusi in alta parte Originile il interesau mai putin decat evolutiile ulterioare Obarsie comuna sau nu, ceea ce constata el erau diferentele fundamentale dintre rasele sau "speciile" umane O diversitate remar- cabila, nu mai putin accentuata decat aceea dintre rasele canine, lata intr-adevar o paralela frapanta: negrii sau galbenii ajungeau sa fie fata de albi la fel de diferiti cum ar fi un pechinez sau un teckel comparati cu un saint- bernard! Expresia desavarsita a poligenismului se intalneste in Dictionarul clasic de istorie naturala (Dictionnaire classique d'histoire naturelle), editat de Bory de Saint-Vincent, caruia ii apartine si articolul despre om ("Homme"), publicat in volumul al optulea (1825) insira aici nu mai putin de cincisprezece specii raspandite pe Pamant Prima, specia "standard", numita "iafetica" (de la lafet, al treilea fiu al lui Noe), era cea mai frumoasa si mai inteligenta Unghiul sau facial se apropia de nouazeci de grade Era si cea mai pudica: "Cele doua sexe s-au rusinat de timpuriu de goliciunea lor si s-au acoperit cu haine " Se pare ca stramosii presimtisera morala burgheza Specia aceasta ocupa Europa si Caucazul, ultima regiune, ne amintim, cu femeile ei frumoase si prost crescute, dar asta se intampla si in cele mai bune familii si apoi, iata lantul speciilor, in ordinea descrescatoare a valorii, fiecare cu numarul sau de ordine: 2 araba; 3 indiana; 4 scitica; 5 chineza (de remarcat retrogradarea chinezilor in pozitia a cincea); 6 hiperboreana (laponi, samoiezi); 7 neptuniana (polinezieni, malaezieni); 8 australiana; 9 columbiana; 10 americana; 11 patagoneza (uriasi micsorati deja la sase picioare, adica vreo doi metri); 12 etiopiana; 13 cafra; 14 melaniana; 15 hotentota Negrii se imparteau in patru specii distincte, toate patru in coada listei, carora li se putea alatura si foarte primitiva specie australiana: aborigenii Australiei, asezati, in mod curios, ceva mai sus, dar descrisi fara menajamente: lipsiti de religie, de legi, si mai ales, "de cel mai mic sentiment al goliciunii lor" (sau, mai pe sleau: "fara sa le treaca prin minte sa-si acopere organele de reproductie") Cele mai diferite fiinte umane figurau sub numarul 15 Se crease deja un mit al hotentotului in interiorul mitologiei rasei negre El era acela "care facea trecerea de la genul Om la genul Urangutan si la Maimute" Figura ii era "de o monstruozitate animalica", femeile fiind "inca si mai hade decat barbatii lor" "Limba li se reduce la un fel de croncanit " Lipsiti de legi si de religie, locuiesc in grote si se remarca printr-o "revoltatoare murdarie" Pe scurt, sunt "in asemenea masura primitivi, lenesi si stupizi, incat nu pot fi folositi nici macar ca sclavi" inferioritatea rasei justificase sclavia negrilor; dar pana si in inferioritate exista o limita si o decenta! Femeile hotentote trezisera inca din secolul al XViii-lea curiozitatea opiniei publice si interesul savantilor pentru faimosul lor "sort", o excrescenta care parea sa coboare din spre pantece pana pe coapse! Secolul al XlX-lea a sfarsit prin a renunta la acest detaliu anatomic Pentru a se concentra asupra posteriorului doamnelor respective; dupa avizul expertilor, acesta s-ar fi extins printr-o umflatura monstruoasa, care sugera oarecum fundul maimutelor "Venus hotentota" a beneficiat de o celebritate binemeritata A fost disecata de marele Cuvier, interesat in egala masura de capul si de fesele ei, care i-a descoperit, evident, asemanari cu maimutele Negrii si, in general, "primitivii" acumulau o cantitate impresionanta de lipsuri si de defecte Canibalismul si desfranarea sexuala, doua figuri clasice ale alteritatii, tineau capul de afis Sexul facea sa se infioare o Europa tot mai rigida in materie, cel putin teoretic Priviti-le pe aceste etiopiene, apartinand totusi grupului negru cel mai evoluat; "trec a fi teribil de lascive, sau mai curand par sa nu stie ca un barbat poate fi si refuzat, mai cu seama cand e alb; sunt mereu gata sa se ofere" (Bory de Saint-Vincent) Negrii alcatuiau o categorie aparte chiar in clasificarile ceva mai generoase decat cea a lui Bory de Saint-Vincent in loc de cincisprezece specii, nu ramaneau decat doua, fiecare impartita in mai multe "trunchiuri" si "rase", potrivit doctorului Julien-Joseph Virey (1776-1847), in articolul "Homme" din Nouveau Dictionnaire d'histoire naturelle ( 1817) Cea dintai prezenta un ten alb sau masliniu, un unghi facial situat intre 85 si 90 de grade, si se remarca prin "folosirea legilor scrise", o "inteligenta mai dezvoltata", o "civilizatie mai mult sau mai putin perfectionata", la acestea adaugandu-se "curajul si inclinarea spre fapte marete"! Se impartea in doua trunchiuri principale: pe de o parte, varietatea alba, pe de alta, cea bruna (chinezi, mongoli, laponi) si aramie (amerindieni) A doua specie umana se caracteriza prin "tenul de culoare maronie sau neagra", o "capacitate de intelegere limitata", "o civilizatie mereu imperfecta", si "mai putin curaj, mai putina indemanare si abilitate decat cealalta specie" Era "mai inclinata spre placerile simturilor decat spre preocuparile de ordin moral", si, una peste alta, "mai aproape de animalitate" Cei mai evoluati dintre membrii acestei specii pareau tocmai buni pentru sclavie, dar cei mai putin evoluati, pre- cum hotentotii si papuasii, nu erau buni nici de asa ceva, preferand prosteste moartea "unei munci indelungate si obositoare", lata ca si papuasii isi meritau locul alaturi de hotentoti: "incapabili de a gandi", ei "nu vor sa faca nimic" si "stau toata ziua ghemuiti ca maimutele" Fie doua specii, fie cincisprezece, nimic nu se schimba pentru negrii din Africa si de prin alte parti Aflati in pozitia a cincisprezecea sau a doua, tot ultimul loc il ocupau, foarte aproape de maimute Pe o plansa care insoteste articolul lui Virey, sunt trei capete care reprezinta cele trei specii distincte: alba, neagra si "urangutan" Negrul se afla la mijloc, dar figurat in asa fel incat apare mai asemanator cu urangutanul decat cu omul alb Consolidarea poligenismului se intalnea cu o modificare de perspectiva si in tabara monogenistilor Rasele invocate de acestia din urma deveneau aproape la fel de diferite ca "speciile" celor dintai Secolul al XViii-lea fusese tentat sa creada ca mediul, care a creat rasele, actiona fara sa piarda prea mult timp La capatul catorva generatii, schimbarea conditiilor de viata si o educatie mai buna ar fi dat deja rezultate Cine stie? Poate ca negrul avea sa devina alb, omul salbatic, civilizat, si chiar urangutanul va invata sa vorbeasca Secolul al XlX-lea nu mai impartasea acest evolutionism simplist si optimist Actiunea climei si a altor factori era considerata acum extrem de lenta Chiar rezultand dintr-o evolutie naturala si transformabile in perspectiva unui viitor indepartat, rasele ramaneau incremenite pentru multa vreme in starea lor actuala Veniti dinspre orizonturi diferite, monogenistii si poligenistii sfarseau prin a se intalni in acelasi punct Spre 1860, nici nu se stia inca in mod sigur daca rasele sau "speciile" umane se puteau sau nu incrucisa Era desigur de notorietate faptul ca un plantator alb putea lasa insarcinata o sclava neagra, dar unii se indoiau totusi de calitatea bio- logica a unei asemenea progenituri, care risca, dupa ei, sa devina sterila Marele antropolog francez Paul Broca (1824-1880) a publicat in 1860 o remarcabila cercetare asupra hibriditatii animale in general si hibriditatii umane in particular (Recherches sur l'hybridite animale en general et sur l'hybridite humaine en particulier) El compara hibridarea umana si cea animala pentru a ajunge la concluzia ca aceasta din urma produce specimene mai bine adaptate Cainele si lupul, de pilda, doua specii evident distincte, s-ar incrucisa mai bine decat "speciile" umane Concluziile lui Broca dadeau apa la moara poligenismului, largind si mai mult intervalul intre diferitele grupuri umane Acolo unde Gobineau se multumea sa propuna o paralela cu rasele canine, distanta intre caine si lup aparea deja insuficienta! Broca nega insa ca ar fi vrut sa-i jigneasca pe Ceilalti: "Doctrina poligenista - spunea el - asigura raselor inferioare ale omenirii un loc mai onorabil decat o face doctrina opusa " Negrul si galbenul nu mai apareau ca "devianti" in raport cu un anume prototip biologic, ci ca fiinte independente, care puteau fi mandre de propriul lor loc sub soare "Etiopianul e regele Sudanului la fel cum caucazianul (omul alb, n n ) este regele Europei " Rege, de ce nu, dar rege de rang inferior! Doctrina poligenista a avut onoarea de a fi retinuta de una dintre cele mai influente lucrari ale epocii: Marele dictionar universal al secolului al XlX-lea (Grand Dictionnaire universel du XiX e siecle), editat de Pierre Larousse intre 1866 si 1876 in articolul "Negre" ("Negru"), din volumul al Xl-lea, se poate citi ca "majoritatea naturalistilor si filosofi lor sunt astazi de acord pentru a admite ca au existat de la bun inceput tot atatea specii cate exista si acum" Mai aflam ca negrii au creierul mai putin dezvoltat, dar simturile le sunt mai ascutite si ni se reaminteste ca "intre maimuta si hotentot, raporturile sunt numeroase si frapante" Dupa care avem dreptul la o frumoasa tirada rasista si paternalista totodata: "insa aceasta superioritate intelectuala, care nu credem ca ar putea fi pusa sub semnul intrebarii, da ea oare albilor dreptul de a-i aduce in sclavie pe cei de rasa inferioara? Nu, de o mie de ori nu Daca negrii se apropie de anumite specii animale prin formele lor anatomice, ca si prin instinctele lor grosolane, ei se deosebesc totusi de acestea si se apropie de oamenii albi in alte privinte de care trebuie neaparat sa tinem seama Au darul vorbirii, si prin cuvinte putem lega cu ei relatii intelectuale si morale, putem incerca sa-i ridicam pana la noi, fiind siguri ca vom reusi pana la o anume limita in plus, un fapt fiziologic pe care nu trebuie sa-l uitam este acela ca rasa lor e susceptibila de a se amesteca cu a noastra, semn perceptibil si frapant al naturii noastre comune inferioritatea lor intelectuala, de parte de a ne da dreptul sa abuzam de slabiciunea lor, ne impune datoria de a-i ajuta si de a-i proteja " De data aceasta, tabloul este aproape idilic, dar atitudinea "umanista" nu reduce deloc distantele O tonalitate apropiata intalnim in insula misterioasa (1874) a lui Jules Verne, povestea unei mici comunitati a carei armonie nu exclude ierarhia; aproape aceeasi distanta ii separa pe albi (anglo-saxoni pe deasupra) de negru, pe acesta de urangutan, si pe urangutan de caine! Cazul african asupra caruia am insistat nu e decat ilustrarea mult amplificata a unei devalorizari globale a celorlalte civilizatii Cu ocazia expozitiei universale de la Paris din 1878, continentele au fost turnate simbolic in bronz, sub infatisarea unui sir de femei atragatoare Expuse atunci la Trocadero, statuile pot fi admirate astazi in fata la Musee d' Orsay Fizic vorbind, ele apartin fara indoiala unei singure specii umane: cea frumoasa* Dar atenuarea alteritatii biologice pune cu atat mai mult in evidenta puternica alteritate culturala Doamna Europa este singura imbracata convenabil si complet, si pe deasupra incarcata cu o impresionanta colectie de tot felul de obiecte: arme, carti, un ciocan, o paleta Toate artele si meseriile reunite Europa pare sa detina exclusivitatea creatiilor spiritului uman; ea hotaraste pacea si razboiul; ea isi asuma conducerea lumii si raspunde de progres si de viitor Cu sanii pe jumatate dezgoliti, Asia da impresia de a fi contribuit cu totul modest la mersul civilizatiei; ca obiect simbolic, nu are decat o statueta a lui Buddha Celelalte doamne-continente (Africa, cele doua Americi si Australia) apar inca si mai dezbracate si mai lipsite de toate cele Africa aduce un cos cu fructe, singura ofranda de care e capabila in timp ce Europa simbolizeaza, fara concurenta, civilizatia cu virtutile ei, Ceilalti sunt impinsi spre starea naturala Sa nu spuneti ca nu e bun! "Puteti spune ca e o ticalosie, dar sa nu spuneti ca nu e bun!" Aceste memorabile cuvinte, adresate unui misionar de un sef batta, din insula Sumatra, se doreau a fi o justificare gastronomica a canibalismului Secolul al XlX-lea a fost si secolul canibalilor, al unui canibalism aproape generalizat in toate regiunile "salbatice" ale globului Se parea, pana la urma, ca sunt doua categorii de oameni care traiesc pe acest pamant: cei care-si mananca aproapele si cei care nu si-l mananca Harta canibalismului tindea sa se suprapuna peste harta popoarelor aflate in afara civilizatiei Ea ii cuprindea in principal pe amerindieni, pe negrii africani si pe locuitorii din insulele Pacificului De ce mancau acestia carne de om? Din tot felul de motive, sistematizate de Lombroso in lucrarea sa Omul criminal in primul rand, de nevoie, atunci cand le era foame Nevoie care devenea insa, repede, o a doua natura " Cafrii, in Africa, nu se ating de carnea omeneasca decat in vreme de foamete; dar atunci isi reiau obiceiul " Pana si tahitienii figureaza pe lista, semn ca se cam terminase cu iluziile filosofice ale secolului al XViii-lea: "in Tahiti, o perioada de penurie alimenta ca se numea vremea cand se mananca oameni " Dupa aceea, canibalismul se practica si din motive religioase sau din prejudecata, de pilda pentru a-ti insusi curajul dusmanului mancandu-i inima Mai era si din respect filial: uneori, batranii, dezgustati de viata, isi rugau copiii sa-i manance, iar acestia "nu indrazneau sa nu-i asculte" Pe de alta parte, exista desigur si canibalismul de razboi, ospetele unde se sacrificau prizonierii Unii devorau insa carnea omeneasca pur si simplu din lacomie, fiindca "era buna" iar rafinamentul ajungea cateodata foarte departe "in insulele Marchize, femeile sunt preferate copiilor; pare-se ca au mai multa savoare Nu insa si cele de pe litoral, carora li se gaseste un gust de peste stricat La randul lor, europenii par peste masura de sarati " Alte motive de antropofagie: vanitatea, lupta pentru existenta si canibalismul judiciar in ultimul caz, condamnatul ajungea direct la bucatarie Asadar, noua motive pentru a deveni canibal, unul mai atractiv decat altul Cum sa-i ceri unui biet salbatic sa nu cada in ispita? Macar o data in viata, daca nu la fiecare masa! Salbaticii in cetate O fraza cumplita apare la sfarsitul articolului lui Bory de Saint-Vincent consacrat celor cincisprezece specii umane Aflam din ea ca noua zecimi dintre indivizii care alcatuiesc rasa "iafetica" superioara "nu sunt de fapt cu mult superiori hotentotilor in privinta gradului de inteligenta" Nu e vorba de vreo fatalitate: si unii, si altii, atat hotentotii africani, cat si propriii nostri "hotentoti", s-ar putea sa evalueze in viitor Dar pana una-alta, asa stau lucrurile: elita alba traieste impresurata de albi imbecili, si acestia din urma sunt net majoritari! Scindata orizontal, specia se sfarama si vertical in prima faza a revolutiei industriale, ruptura dintre "elite" si " mase" ia aspectul unui adevarat abis Tendinta efectiva de polarizare sociala e si mai mult amplificata in imaginar Spiritul secolului al XlX-lea a fost un spirit de infruntare: secol al lui Gobineau (lupta dintre rase), secol al lui Marx (lupta de clasa), secol al lui Darwin (lupta pentru existenta), secol al conflictului dintre natiuni Atunci cand rasele umane deveneau entitati biologice precis individualizate si cand Europa insasi se impartea in zone rasiale, categoriile sociale din Occident incepeau la randul lor sa fie investite cu trasaturi biologice susceptibile de a le deosebi cu usurinta unele de altele Burghezii si proletarii, bogatii si saracii se priveau cu ochi tot mai putin binevoitori imaginea Celuilalt capata trasaturi caricaturale, uneori monstruoase Daca secolul al XViii-lea a fost epoca frumosului, secolul al XlX-lea a privilegiat caricatura Sa-i privim pe Daumier: personajele lui par sa apar tina unei alte specii, de fapt mai multor specii diferite Nu e insa decat cazul cel mai celebru al unui mare muzeu imaginar unde Celalalt ni se infatiseaza sub trasaturi nu tocmai magulitoare care, deformate si amplificate, ajung sa faca din el o fiinta umana aflata foarte departe de "norma" Elita se inchidea in propria-i fortareata, amenintata atat din afara, cat si din interior Observa cu groaza cum se inmultesc cretinii Parea ca se produce o bifurcare a speciei umane, proces explicat si justificat prin diverse teorii antro- pologice si medicale Doctorul Benedict Morei a publicat in 1857 un tratat privitor la degenerarile fizice, intelectuale si morale ale speciei umane (Traite des degenerescences physiques, intellectuelles et morales de l'espece humaine) Constata in aceasta lucrare inmultirea nelinistitoare a "imbecililor", "istericilor", "taratilor" si "cretinilor", fiinte umane tot mai indepartate de tipul normal prin tot felul de deformari fizice si psihice Se intelege ca acestia apartineau mai ales registrului "inferior" al societatii, acolo unde loveau cel mai crunt cauzele conducand la degenerare: boli (tuberculoza, sifilis), alcoolism, saracie extrema Explozia corpului "bio-social" a fost oarecum "oficializata" in stiinta si biologia epocii prin lucrarile lui Cesare Lombroso (1835-1909), unul dintre "directorii de constiinta" cei mai influenti spre sfarsitul secolului al XlX-lea Lucrarea sa Omul criminal a aparut in 1876, urmata de alte carti respirand aceeasi conceptie, printre care Omul de geniu (1888) si Femeia criminala si prostituata (1895) Criminali innascuti, nebuni, prostituate - ilustrand prin inmultirea lor fenomene de atavism, dar si degenerarea unei parti a speciei - prezentau cu totii abateri de la norma usor de recunoscut dupa constitutia lor fizica Era un fel de Lavater perfectionat si adus la zi Anomaliile morale se imprimau sub forma unor anomalii fizice Cu capacitatea craniana mai mica decat a oamenilor cinstiti, cu falcile proeminente, cu parul negru si cret, cu caninii peste masura de dezvoltati si cu expresia fetei sinistra, criminalul se gasea in apropierea omului primitiv, a omului salbatic, a negrului si chiar a europeanului de conditie modesta: " Diferenta e foarte mica, uneori inexistenta, intre criminal, omul din popor fara educatie si salbatic" Trebuie precizat ca metodele de identificare propuse de paseau considerabil categoria mai mult sau mai putin numeroasa, dar oricum limitata, a persoanelor care comisesera o crima ori o infractiune, sau practicau prostitutia Definitia se referea de asemenea, si mai ales, la armata fara numar a criminalilor potentiali Criminal nu e doar cel care omoara; criminal e cel care ar fi capabil sa omoare, sa fure sau sa se prostitueze! Din fericire, nimic mai usor decat sa-i reperezi aplicand normele metodologiei lombrosiene Avem surpriza de a intalni si geniile asociate acestei distinse categorii Pentru "la Belle Epoque", respectabilitatea trecea inaintea superioritatii intelectuale Mitul savantului nebun era in voga Dupa Lombroso, omul de geniu, la fel ca si criminalul sau nebunul, reprezenta un caz de degenerare: "Geniul este o psihoza degenerativa din grupul epileptic" Se explica astfel "frecventa oamenilor de geniu printre nebuni si a nebunilor printre oamenii de geniu" Dosarul era fara drept de apel: pe langa nebunie, geniile se mai remarcau in general prin talia redusa, prin slabiciune, rahitism, balbaiala, sterilitate, amnezie, vagabondaj Socrate, Darwin si Dostoievski prezentau o "fizionomie cretinoida" Asimetria craniana a lui Kant semana cu a celor mai multi criminali intre Machiavelli si urangutan, distanta nu era prea mare, luand in considerare prognatismul celebrului florentin Balbaitii nici nu se mai numarau, de la Esop si Demostene pana la Erasmus si Darwin si tot asa Precum extremele se atrag, tot astfel si dezvoltarea exceptionala a spiritului parea ca da nastere la manifestari cam de acelasi gen cu cele ale unui spirit rudimentar, si asta lasa loc liber triumfatoarei mediocritati burgheze, foarte atenta la reguli si norme Societatea occidentala parea pe punctul sa se imparta in doua parti distincte, polarizandu-se intre o elita si o patura de jos, reale ori imaginare Fisurile se multiplicau Astfel, satul a fost net devalorizat in raport cu orasul, acestuia din urma revenindu-i toate simbolurile progresului: tehnologie, industrie, educatie, respectabilitate burgheza Muntele a fost devalorizat in raport cu campia imaginea "munteanului bun", copil al naturii, liber si mandru - corespondent euro- pean al bunului salbatic - se estompa treptat, lasand locul "munteanului rau", creatura mizera si grosolana Salbaticia nu mai era la moda Progresul se petrecea la oras, printre oameni cultivati, bine- crescuti si corect imbracati, in orice caz nu pe cararile pierdute din munti si paduri! in acest sistem bipolar generalizat, locul femeii se gasea, evident, in registrul inferior Cum totul trebuia argumentat stiintific, se acorda "celuilalt sex" o natura mult mai fragila ca a barbatului "intreaga alcatuire morala a sexului feminin deriva din slabiciunea innascuta a organelor sale", afirma doctorul Virey, specialistul in biologie umana si specii umane pe care l-am citat mai inainte Femeia era comparata uneori cu un copil sau un bolnav Lesinul sau pierderea mintilor se inscriu printre scenele clasice ale literaturii secolului al XlX-lea Bolnava cronic, femeia trebuia sa lesine cat mai des cu putinta Doctorul Virey parea a sti ca exista "un numar mai mare de femei nebune decat de barbati lipsiti de ratiune in spitalele de alienati" Lasand insa la o parte cazurile extreme, domesticirea femeii se arata ca un succes deplin inspira mult mai putina teama ca in vremea vanatorii de vrajitoare Fragila si decorativa, dedicata linistii caminului si fericirii familiale, depindea intru totul de barbat Functiona acelasi gen de paternalism ca cel aplicat raselor sau categoriilor sociale inferioare Biata femeie! Dar, mai ales, bietul barbat! Tot mai multe greutati i se adunau pe umeri! Faramitarea - la toate nivelurile - a speciei in secolul al XViii-lea si indeosebi in al XlX-lea reactualiza oarecum formula fragmentata si ierarhizata a anticilor, mai mult sau mai putin atenuata ulterior prin ideologia crestina stiinta moderna revenea la arhetip, confirmand fisurile traditionale Desigur, toti oamenii erau fiinte umane, insa unii "mai umani" decat altii Se precizeaza astfel portretul robot al omului deplin Acesta e alb, barbat, de origine europeana, occidental, mai curand nordic decat meridional, orasean, burghez, educat cum trebuie si imbracat convenabil Odata indeplinite res- pectivele conditii, mai ramanea totusi sa se procedeze la cateva masuratori antropologice pentru depistarea nebunilor si criminalilor Preistoria: salbatici, criminali si oameni-maimuta Secolul al XViii-lea pusese primele jaloane ale unei istorii naturale si umane inscrise in durata lunga si purtand amprenta evolutiei si progresului Secolul al XlX-lea n-a facut decat sa mearga mai departe pe aceasta cale, mult mai depar- te Respectate inca de savantii Luminilor, frontierele dintre specii aproape s-au sters Odata cu Filosofia zoologica (1809) a lui Lamarck (1744-1829) si cu Originea speciilor (1859) a lui Charles Darwin (1809-1882), teoria evolutiei a ajuns sa includa intreaga istorie a vietii, inclusiv originea si viitorul fiintei umane, incepand cu organismele monocelulare si pana la supraomul de maine, se profila o unica si grandioasa epopee biologica Limitele timpului erau aruncate in aer Viata venea de departe Omul, la fel Daca in epoca Luminilor - si asta in ciuda sarcasmelor unor filosofi precum Voltaire - ramanea inca in vigoare schema biblica a unei istorii restranse la cateva mii de ani, secolul al XlX-lea, ajuns la maturitate, s-a pronuntat in mod hotarat pentru o durata foarte lunga istoria incepe deja sa fie masurata in milioane sau zeci de milioane de ani in ce priveste evolutia vietii pe Pamant, si in zeci sau sute de mii de ani pentru a exprima originea si evolutia omului Spre 1830-1840, Boucher de Perthes (1788-1868) descoperea, in valea fluviului Somme, cele dintai urme ale omului preistoric Pornind de aici, a inventat preistoria, cel mai lung segment al istoriei omenirii, aflat mult inaintea Potopului biblic Un nou membru se adauga familiei deja numeroase a Omului diferit Boucher de Perthes nu era evolutionist Nu credea ca stramosul s-ar deosebi prea mult de noi "Omul nu s-a nascut stupid, si in ziua cand a iesit din mainile Creatorului nu avea mai putina ratiune decat astazi, nu era mai infantil decat copiii nostri Din momentul cand a deschis ochii si si-a miscat mainile, a facut ceea ce facem si noi astazi", "mai putin bine, se intelege", fiindca "nu avea nici unelte eficiente, nici modele de urmat" (De l'homme antediluvien et de ses oeuvres, 1860) Oricat s-ar fi opus parintele preistoriei, omul primitiv a fost totusi integrat destul de repede intr-o schema evolutionista Omul de Neanderthal (descoperit in 1857) si pitecantropul (in 1891) dovedeau existenta unor tipuri umane mai putin perfectionate decat omul actual, unele dintre ele mai mult sau mai putin apropiate de maimutele antropoide Cum sa te comporti cu acesti stramosi stanjenitori? Ar fi meritat poate oarecare consideratie din partea stranepotilor Dar ce sa le pretinzi acestora, care traiau intr-un Occident rupt de restul lumii si rupt chiar de propriile origini? intre cultura si natura, santul se tot largise De ce-ar fi fost omul preistoric mai bine tratat decat omul salbatic? Cum nimeni n-a avut vreodata sansa de a intalni un om preistoric in carne si oase, imaginea acestuia s-a asociat cu cea a "primitivilor" de astazi Bunul salbatic al Luminilor ii oferea lui Rousseau modelul unui stramos la fel de bun Salbaticul depreciat al secolului al XlX-lea il antrena inevitabil si pe omul preistoric in acest declin De fapt, erau trei niveluri diferite Omul preistoric de tip actual semana in mod evident cu salbaticul Omul de Neanderthal beneficia de cercetarile lombrosiene, cu alte cuvinte aducea cu criminalul Pitecantropul era omul-animal, omul- maimuta, prezentand si el de altfel trasaturi "criminale" in ce-l priveste pe primul, comparatia cu salbaticul se impunea de la sine interpretand diverse obiecte de podoaba, Edouard Dupont constata "un gust foarte pronuntat" pentru lucrurile "de prisos" Aceasta se potrivea cu "obisnuita lipsa de prevedere a salbaticilor", care nu stiu ce inseamna "bunastarea" Le critica de asemenea lacomia si unele "practici cu totul puerile" Nu aveau nicio idee de economie! Ce rechizitoriu, si totul pornind de la niste inofensive piese de podoaba! (L'Homme pendant ies ages de la pierre aux environs de Dinant-sur- Meuse, 1872) Gabriel de Mortillet (1821 -1898), unul dintre principalii specialisti francezi in preistorie, considera la randu-i ca "oamenii acelei epoci aveau spiritul usuratic si erau lipsiti de chibzuiala si de prevedere Exact ceea ce se observa inca la diferitele populatii salbatice" (Le Prehistorique, 1883; editia a treia, 1900) Una peste alta, erau lipsiti de cele mai pretioase virtuti burgheze! Erau si antropofagi? in acest punct, parerile se imparteau, unii luand apararea stramosilor, altii, dimpotriva, punandu-le in seama si acest viciu De altfel, doar canibalismul lipsea pentru a deveni salbatici perfecti Uneori, si patriotismul se mai amesteca in preistorie, ceea ce indulcea aprecierile in a sa Franta preistorica (La France prehistorique), Emile Cartailhac invoca, nici mai mult, nici mai putin, pe "francezii din epoca de piatra" ii apara, evident, de orice banuiala de antropofagie, si le sublinia marile calitati, indeosebi pasiunea pentru arta Toti pareau a fi artisti innascuti si chiar perfectionisti in felul lor, incercand, prin studii repetate, sa-si imbunatateasca tehnica Mai jos pe scara umanitatii, omul de Neanderthal trebuia sa fie, potrivit interpretarii lui Mortillet, "violent, coleric si bataios"; craniul sau prezenta similitudini frapante cu craniul criminalilor Preistoria se alinia modei lombrosiene in sfarsit, pitecantropul nu putea fi decat bestial, asadar, putin recomandabil Arthur Conan Doyle (1859-1930) ofera cititorului o intalnire de neuitat in The Lost World (Lumea pierduta, 1912) lata, inca o data, "capete de criminali" si un comportament adecvat Sunt un fel de sadici rafinati care ucid nu atat de nevoie cat din placere Lombroso putea sa-si frece mainile de bucurie; omul sau criminal nu pierdea nicio ocazie pentru a-si extinde domeniul Daca ne tragem din maimute si criminali preistorici, si daca nici stramosii nostri mai evoluati nu erau decat salbatici, e de presupus ca o evolutie de o asemenea amploare nu se va opri la ziua de azi Viitorul va trebui sa se desfasoare simetric cu trecutul, pe sute de mii, milioane sau zeci de milioane de ani Urmasii nostri vor ajunge sa fie nu mai putin diferiti de noi decat suntem noi insine de maimute sau de oamenii de Neanderthal Era desigur ademenitor sa-ti imaginezi lungul drum al omului, in cele mai mici detalii Dar nimic nu facea cat o intalnire directa, autentica, cu stramosii sau cu mostenitorii nostri Calatoria in timp ramanea insa inevitabil prizoniera a imaginarului in schimb, calatoria in spatiu corespundea mai bine posibilitatilor concrete ale omenirii; imaginara astazi, se va putea materializa maine Trebuia, asadar, convertita o dimensiune in alta: investit spatiul cu semnificatii temporale Solutia era la indemana, dat fiind ca toate fazele imaginabile ale trecutului si viitorului se derulau, chiar in prezent, pe planete O religie stiintifica: pluralitatea lumilor locuite Spre mijlocul secolului al XlX-lea, pluralitatea lumilor locuite beneficia de o majoritate confortabila de voturi, cel putin printre autorii considerati drept competenti in domeniu Un "sondaj de opinie" efectuat de Michael J Crowe pe o suta de subiecti intre 1854 si 1859, chiar in anii unei controverse aprinse izbucnite in Anglia in jurul acestui subiect, da 83 raspunsuri favorabile printre oamenii de stiinta, si o majoritate mai slaba (56), totusi majoritate, printre autorii de lucrari religioase in Anglia, argumentele teologice ramaneau inca frecvente in dezbaterea stiintifica, utilizate oricum mai des decat in Franta Unii tot nu prea reuseau sa puna de acord Biblia cu pluralitatea lumilor, dar se aflau deja in minoritate fata de credinciosii care nu mai vedeau vreo contradictie intre cele doua interpretari ale lumii Efervescenta anilor amintiti a fost provocata de William Whewell (1794-1866), savant si teolog, care a publicat in 1853 o carte despre pluralitatea lumilor (On the Plurality of Worlds) Combinand argumentele stiintifice si religioase, el isi lua adio de la Omul diferit cosmic Pamantul ramanea singura planeta locuita in sistemul solar, si probabil singura in univers Pe celelalte corpuri ceresti, diversi "monstri cartilaginosi" erau eventual bine-veniti; Biblia, oricum, nu li se opunea Monstri cartilaginosi, si nimic mai mult: era totusi cam meschin Whewell a primit replica unui compatriot, David Brewster (1781-1868), care si-a intitulat cartea More Worlds than One (Mai multe lumi decat una singura, 1854) Nu, Biblia nu se opunea unor planete locuite, iar stiinta si filozofia chiar o pretindeau Asta era o axioma, din punctul de vedere al lui Brewster, iar axiomele nu se discuta "Afirmam ca fiecare planeta si satelit in sistemul nostru solar trebuie sa aiba o atmosfera " iar atmosfera pretindea locuitori, cel putin pentru a avea cine sa respire aerul Cat se poate de democratic, Brewster punea satelitii pe acelasi plan cu planetele-mame; misiunea lor era desigur sa le lumineze, dar fara sa- si sacrifice propriul destin: "Satelitii planetelor trebuie sa fi fost creati in dublul scop de a oferi lumina planetei principale si totodata de a adaposti o viata animala si intelectuala " intelectualii ne asteptau, poate ca si pe Luna, dar in mod sigur pe Jupiter si in Soare, resedinte ale spiritelor superioare, pe langa care Newton insusi ar fi facut figura de handicapat Pledoaria entuziasta a lui Brewster, publicata in mai multe editii, a avut un succes superior lucrarii sceptice a lui Whewell Era un semn al vremurilor Cativa ani mai tarziu exploda in Franta fenomenul Flammarion Camille Flammarion (1842-1925) a fost o forta a naturii Mai mult chiar: un demiurg Ca astronom, s-a detasat de timpuriu de simpla mecanica cereasca; nu il interesau cu adevarat decat raspandirea vietii in cosmos si destinul omului: "Cum am inteles intotdeauna astronomia? O consider si o venerez ca stiinta a universului viu Nu sunt blocuri planetare inerte circuland inutil in spatiu acelea pe care degetul Uraniei ni le arata in sanul campiilor eterate; nu sunt puncte stelare stralucitoare, a caror unica valoare ar consta in coordonatele lor geometrice; sunt lumi, locuri ale vietii, prezente, trecute si viitoare (insa timpul nu exista in eternitate) " Aceasta profesiune de credinta, exprimata spre sfarsitul carierei (in 1912), corespunde unei convingeri perfect cristalizate inca din prima sa lucrare publicata la varsta de doua zeci de ani, in 1862, sub un titlu apropiat de cel al vechii carti a lui Fontenelle: La Pluralite des mondes habites (Pluralitatea lumilor locuite) A urmat o multime de volume: Les Mondes imaginaires et ies Mondes reels (Lumile imaginare si lumile reale, 1865); Les Merveilles celestes (Minunatiile ceresti, 1865); Lumen, 1873; Les Terres du ciel (Pamanturile cerului, 1877); L'Astronomie populaire ( Astronomia populara, 1880), toate consacrate vietii din cosmos, celorlalte pamanturi, omenirilor diferite influenta lor a fost enorma, cu atat mai mult cu cat Flammarion s-a manifestat in acelasi timp ca mare popularizator si mare organizator Societatea astronomica a Frantei, creata de el in 1887, a reusit sa atraga spre astronomie, spre o anume astronomie, persoane venite din spre toate orizonturile: francezi si rusi, brazilieni si abisinieni, regi si ingineri, ofiteri si meseriasi, preoti, scriitori si functionari postali Erau si savanti, desigur, si astronomi, dar se pierdeau in masa celor sase mii cinci sute de aderenti intalnirea, fie si imaginara, cu fratii si verii nostri planetari, justifica intr-un fel adunarea unei clientele atat de eclectice Mai era insa si latura religioasa a filosofiei flammarioniene, de natura sa seduca spiritele "Pluralitatea lumilor locuite", asa cum o vedea el, aspira nici mai mult, nici mai putin sa ocupe intreg terenul cunoasterii si credintei Pe trunchiul stiintific al sistemului, Flammarion a grefat o teorie fundamental religioasa sau, daca vrem, pe un trunchi religios a grefat o teorie stiintifica Religiile stiintifice nu lipseau deloc intr-o epoca inclinata spre o stiinta providentiala, capabila de a rezolva toate misterele si de a sustine toate proiectele Daca savantii englezi se remarcau adesea prin grija lor de a nu deranja Biblia, versiunea "franceza" era mult mai ambitioasa, aspirand sa inlocuiasca crestinismul cu o noua filosofie religioasa, care asocia pluralitatea lumilor cu o doctrina spiritualista Spiritele asigurau legatura dintre diversele societati cosmice, incarnandu-se succesiv pe planete si in stele Pluralitatea lumilor, metempsihoza si spiritismul se contopeau intr-o sinteza unica Charles Furier (1772-1837) daduse deja un exemplu remarcabil Acest teoretician comunist nu s-a marginit sa instituie armonia pe Pamant prin faimosul sau sistem al falansterelor, dar s-a napustit si asupra universului traditional, inlocuindu-l printr-un mecanism mai eficient; dupa el, sufletele locuitorilor de pe planete se reincarnau in repetate randuri, atat in propria lor lume, cat si pe celelalte corpuri ceresti Allan Kardec (1804-1869), fondator al teoriei spiritiste prin Le Livre des esprits (Cartea spiritelor, 1857), propunea spiritelor reincarnari succesive pe planete, la niveluri de fiecare data mai inalte, mai apropiate de perfectiune Fiecare dintre noi va putea deveni venusian sau jupiterian intr-o viata viitoare Se va profita eventual de un asemenea transfer si pentru o schimbare de sex, perspectiva destul de excitanta Oricum, riscul unei regresiuni biologice nu exista Omul nu va deveni (sau redeveni) nici maimuta, nici magar Pentru spiritisti, despartirea dintre om si animal era completa si definitiva Allan Kardec a fost unul dintre magistrii lui Flammarion, care la randu-i a meditat indelung asupra migratiei sufletelor si reincarnarilor cosmice in ciuda indoielilor care au ajuns sa-l framante cu privire la autenticitatea unor interpretari spiritiste, si-a manifestat pana la capat convingerea ca exista o viata imateriala si invizibila, mai esentiala decat universul tangibil O alta personalitate care l-a inraurit pe Flammarion si intreaga sa generatie a fost Charles Darwin Darwin si Kardec, ce mai amestec! Un amestec, totusi, cat se poate de tipic pentru "religiozitatea stiintifica" a epocii Teoria evolutionista se aplica nu numai istoriei vietii pe Pamant, ci si planetelor Factorul timp a capatat o puternica semnificatie Nu mai putea fi vorba sa se recurga la acelasi cronometru pentru toate regiunile universului Fiecare planeta isi avea propria ei scara a timpului, gasindu-se, fata de noi, chiar in acest moment, ieri sau maine, alaltaieri sau poimaine De fiecare data, evolutia vietii trebuia sa corespunda cu strictete orei planetare respective Flammarion si-a insusit aceasta lectie, dar era atat de obsedat de Omul diferit din cosmos, incat i s-a intamplat sa mai uite nepotrivirile dintre ora observatorului sau de la Juvisy si ora seleniana sau jupiteriana Voia cu tot dinadinsul sa populeze sistemul solar cat mai dens cu putinta Exigentele evolutioniste aveau sa fie duse pana la capat de astronomul englez Richard A Proctor (1837-1888) Ceea ce a urmat a fost un adevarat genocid, asa cum rezulta din cartea sa Other Worlds than Ours ( Alte lumi decat a noastra, 1870) Luna, ca si planetele prea indepartate de Soare au ramas deodata lipsite de locuitori Satelitul nostru - explica autorul - a fost candva plin de viata, dar astazi e cat se poate de mort, si asta de multa vreme Jupiter si Saturn vor fi locuite intr-o buna zi, dar ziua aceasta e inca departe Deocamdata, cei doi uriasi ai sistemului solar sunt prea tineri si prea arzatori, un fel de mici sori, nu pe deplin stinsi, care transmit caldura, eventual si lumina, numerosilor lor sateliti Teoretic, viata ar fi posibila tocmai pe aceste "luni" saturniene sau jupiteriene Dar sansele cele mai serioase le aveau, dupa Proctor, Marte si Venus, mai apropiate decat celelalte planete de ora terestra Viata exista insa cu siguranta, chiar acum si fara nicio posibilitate de a o contesta, pe milioane de planete care se rotesc in jurul stelelor, in spatiul infinit (Our Place among infinities, 1875) Astronomul englez invita la depasirea provincialismului "solar" Universul e mai mare decat sistemul planetar in care ne invartim noi Timpul cosmic e mai amplu decat cel care masoara scurta viata a planetei Terra Toate corpurile ceresti au cunoscut sau vor cunoaste viata, dar fiecare trebuie sa-si respecte rabdator numarul de ordine Percival Lowell (1855-1916), "patronul" lui Marte, a adunat aceste axiome intr- o teorie riguroasa, proclamand nasterea unei noi stiinte: planetologia, ale carei principii au fost puse in cartea sa The Evolution of Worlds (Evolutia lumilor, 1909) Potrivit lui Lowell, planetele aratau diferit pentru unicul motiv ca varsta lor era diferita Altminteri, trebuiau sa treaca, toate, prin aceleasi faze: cea dintai, faza solara; a doua, lichida; a treia, de solidificare; a patra, terestra-acvatica; a cincea, terestra; a sasea si cea din urma, pur si simplu moarta Pamantul, cu combinatia lui de scoarta solida si de oceane, se afla, din fericire pentru noi, in pozitia a patra, Marte in a cincea, Luna in a sasea Marte a fost candva un Pamant, Pamantul va fi maine aidoma lui Marte, si ambele planete vor sfarsi prin a deveni complet pustii, asa cum e Luna Modelul terestru - trecut, prezent si viitor - se impunea tuturor corpurilor ceresti si locuitorilor lor Venusienii si martienii, aparent atat de diferiti de noi, trebuie sa fie asemanatori cu oamenii de ieri si cu cei de maine Daca vreti sa aflati viitorul, priviti spre Marte Daca incercati sa descifrati inceputurile, n-ar strica sa mergeti pe Jupiter Egocentrismul civilizatiei occidentale atinsese punctul cel mai inalt Nu numai Pamantul, care deja ii apartinea, ci toate "Pamanturile cerului" raspundeau disciplinat la apel pentru a ilustra, pe marele ecran al universului, teoria evolutionista asezonata cu alte obsesii ale epocii O schema evolutionista completa si rigida, in cadrul careia aceleasi cauze produceau mereu aceleasi efecte stiinta si tehnologia, ca de obicei, urmau ascultatoare ideologia Mijloacele cele mai avansate - telescoape puternice, fotografia astronomica, analiza spectrala pusa la punct prin 1860 - ofereau concluzii convergente: similitudinea conditiilor fizice, existenta unui mediu de tip terestru, cel putin pe planetele apropiate Nimeni nu nega deosebirile Densitatea aerului, caldura, lumina, relieful trebuiau sa varieze in mod considerabil, totusi intre limite oarecum "terestre", precum cele caracterizand, de exemplu, inaltimile muntilor si deserturile de nisip sau de gheata Explorarea planete lor nu presupunea, in imaginarul epocii, niciun fel de echipament de protectie Te puteai plimba ca intr- o rezervatie africana Doamnele, invitate si ele uneori sa participe la excursii cosmice, nu intelegeau sa accepte concesii vestimentare; cu rochii lungi si tocuri inalte - asa cum le vedem in ilustratiile de epoca - par mai curand ambasadoare ale modei decat cosmonaute Un inventar al planetelor Oamenii diferiti din Soare si de pe Luna au fost primele victime ale exigentelor stiintifice din secolul al XlX-lea Una dintre ultimele aparitii ale "solarienilor" dateaza din 1857-1858, gratie editarii postume a Astronomiei populare (Astronomie populaire) a lui Frangois Arago (1786-1853) Potrivit savantului francez, "existenta in Soare a unui nucleu central neluminos, inconjurat de o atmosfera opaca, dincolo de care s-ar gasi atmosfera incandescenta", ar face posibila prezenta "unor fiinte organizate in mod asemanator cu cele care populeaza globul nostru" Nu uita sa-l invoce nici pe renumitul doctor Elliot, a carui aparenta nebunie ascundea poate o intelepciune profunda ideile unui nebun, incheia Arago, sunt astazi aproape unanim acceptate Mi se pare ca aceasta anecdota merita sa figureze in istoria stiintelor " Cum se vede, am retinut-o Pe Luna, optimistii duceau o batalie de ariergarda Descoperirea in 1821 a unor "fortificatii" lunare, de catre astronomul german Franz von Gruithuisen, a fost de natura sa reinvie sperantele Aceasta i-a permis unui jurnalist american, Richard A Locke, sa anunte in 1835 prima observare directa a vecinilor nostri selenieni John Herschel, fiul mare lui Herschel, ar fi reusit o asemenea performanta, cu ajutorul unui telescop urias instalat la Capul Bunei Sperante A apropiat Luna atat de mult, incat i-au aparut locuitorii in fata ochilor: oameni ca si noi, insa inaripati si zburatori Povestea a gasit - ca intotdeauna - oameni dispusi sa creada, inclusiv - tot ca intotdeauna - si unii savanti in fata Academiei de stiinte, Arago a denuntat inselatoria Campionul solarienilor nu-i agrea pe seleniti Peter Andreas Hansen, astronom danez, a lansat in 1854 o teorie seducatoare Potrivit acesteia, Luna vizibila e probabil lipsita de viata, insa pe fata ascunsa a Lunii lucrurile s-ar putea prezenta altfel Puteau fi asezate acolo, dupa gusturi, si fara riscul unei dezmintiri, mari, paduri si locuitori Flammarion se gandea la niste vai adanci, unde s- ar fi adunat ultimele resturi de aer si apa, iar viata ar fi fost posibila in cele din urma, chiar cei mai entuziasti au renuntat la oamenii de pe Luna, pentru a salva macar cateva smocuri de iarba Savantii rigurosi nu mai vorbeau despre solarieni si seleniti Preferau sa defineasca sansele reale ale planetelor, ale anumitor planete Aceste sanse depindeau in primul rand de distanta fata de Soare, ceea ce corespundea si cu varsta lor Potrivit teoriei cosmogonice "Kant-Laplace", inca in vigoare, corpurile planetare s-au separat succesiv de nebuloasa solara; cele mai indepartate sunt, asadar, cele mai vechi si dimensiunea juca un rol Uriasii - Saturn si Jupiter - desi foarte varsinici, ramaneau totusi tineri, deoarece in cazul lor procesul de racire trebuia sa dureze vreme indelungata Dimpotriva, o planeta mai mica traia intr-un ritm mai rapid si imbatranea mai repede Pornind de la aceste argumente, devenea posibil sa se aprecieze limitele intre care fiecare membru al familiei isi putea permite sa sustina viata Mercur, cel mai apropiat de Soare, prezenta dublul dezavantaj de a fi prea tanar si probabil parjolit de razele solare Unii ii acordau totusi o atmosfera si forme de viata putin evoluate; "oamenii", daca existau, "trebuiau sa ne fie inferiori in ce priveste sensibilitatea si inteligenta" (Flammarion) Venus, foarte asemanatoare Pa- mantului prin dimensiunile si presupusa sa structura, parea pur si simplu un Pamant mai tanar Cu privire la varsta sa exacta, interpretarile nu se potriveau; se putea alege dintr-un lung sir de epoci geologice sau istorice, eventual amestecan- du-le imaginea traditionala, aceea a unei lumi incantatoare, taram al armoniei si al dragostei, simbolizata prin insusi numele sau, ramanea uneori asociata imaginii stiintifice si evolutioniste O lume, in ansamblu, destul de evoluata si care inspira simpatie De partea cealalta a Pamantului, Marte era deja batran Locuitorii sai, mai avansati decat noi, se aflau probabil intr-o situatie dificila, confruntati cu un mediu din ce in ce mai ostil; de presupus insa ca se descurcau, tocmai fiindca erau mai evoluati si, in consecinta, mai bine dotati tehnologic Jupiter si Saturn, acesti "batrani tineri", erau considerati, la alegere, fie ca sori aproape stinsi, fie ca planete aflate la inceputul ciclului vital, locuite de monstri acvatici, terestri sau aerieni, daca nu - cine stie? — de fiinte cu totul diferite, "de natura aeriana, traind in zonele inalte ale atmosferei" (Flammarion) O asemenea viata, cu evolutie extrem de lenta, ar putea atinge in viitorul indepartat un grad inalt de perfectiune "Mai tarziu (ne spune tot Flammarion), in secolele viitoare, Jupiter va fi locuit de o rasa inteligenta Situatia sa va fi atunci incomparabil superioara fata de a Pamantului: un imperiu imens, o primavara nesfarsita, ani lungi si o temperatura mereu egala, toate acestea vor alcatui un taram al pacii si al fericirii " Varsta de aur, paradisul terestru si visul milenarist isi dadeau intalnire pe Jupiter Putine erau de spus despre Uranus si Neptun; oricum, planetele pre- cedente epuizasera deja jocul posibilitatilor Cat despre Pluton, nu a fost descoperit decat in 1930 intre Flammarion care nu intelegea sa sacrifice nicio pozitie, nici macar Luna, si alti savanti mai sceptici, precum Proctor, dispusi sa se consoleze cu forme de viata indepartate si intangibile, situate in viitor, in trecut, sau printre stele, se deschidea un larg evantai de posibilitati Trebuie insa inregistrata si negarea absoluta a pluralitatii lumilor, opinie care si-a avut si ea campionii Printre ei, celebrul naturalist Alfred Russel Wallace (1823-1913), cofondator, alaturi de Darwin, al teoriei evolutioniste si, pe de alta parte, nu mai putin cunoscut pentru cercetarile sale spiritiste in cartea Man's Place in Universe (Locul omului in univers, 1903), el sustinea ca "Pamantul este singura planeta locuibila din intreg sistemul solar" si ca "probabilitatile sunt aproape la fel de mari ca niciun alt soare sa nu posede planete locuite", lata-ne singuri! Evolutionismul si spiritismul alcatuiau cei doi stalpi de sustinere ai pluralitatii lumilor interesant, asadar, de observat ca puteau - ca in cazul lui Wallace - sa conduca si la teza complet opusa Este un bun motiv de reflectie asupra metodei stiintifice! De fapt, "negationistii" ne intereseaza prea putin Am plecat in cautarea Omului diferit si se cuvine sa ramanem in compania partizanilor sai Edificiul construit de acestia, incepand din secolele XVii-XViii, si perfectionat in secolul al XlX-lea, se baza pe cateva principii ferme: un principiu de finalitate, potrivit caruia spatiul trebuia sa fie locuit; un principiu de ordine, concretizat in dispunerea geometrica, riguroasa, newtoniana, a structurilor vietii, incepand cu Soarele si pana la periferia sistemului; un principiu determinist, legand evolutia biologica de conditiile de mediu; dar si un principiu voluntarist, care afirma capacitatea fiintei evoluate, odata atins un nivel inalt de inteligenta, de a stapani mediul si spatiul La acest ultim punct, martienii aveau un cuvant de spus Este momentul sa intre in scena Canalele de pe Marte Se stia de multa vreme ca Marte seamana cu Pamantul Prima harta a planetei, editata in 1840 de astronomii germani Wilhelm Beer si Johann Heinrich Madler, scotea in evidenta o structura foarte "pamanteana" de mari si continente, intalnim o alcatuire similara pe harta desenata de Proctorin 1865, pe care marile, continentele si insulele poarta in general nume britanice, in asteptarea, poate, a unei efective luari in posesie Apoi, lucrurile au luat un curs diferit Marte a devenit o planeta extrem de arida Sa fi fost oare sfarsitul martienilor? Nicidecum A fost, dimpotriva, inceputul unei istorii glorioase, a celei mai extraordinare istorii pe care a cunoscut-o spatiul cosmic in 1877, Giovanni Virginio Schiaparelli (1835-1910), director al Observatorului din Milano, a facut o mare descoperire: o retea de canale parcurgea suprafata planetei in toate directiile Ulterior, sistemul a devenit din ce in ce mai geometric Pe o noua harta desenata de Schiaparelli in 1881, totul se prezenta ca un joc complicat de linii drepte in 1892, astronomul american William H Pickering (1858-1938) a dat lovitura de gratie la ceea ce mai ramasese din marile martiene El a observat ca liniile traversau nu numai continentele, ci si marile, ceea ce insemna ca marile, de fapt, nu existau Au avut acelasi trist sfarsit ca marile lunare Structura geometrica a retelei dovedea originea sa artificiala Canalele erau construite Ele ofereau dovada, de necontestat, a existentei martienilor Dovada, in plus, a superioritatii lor intelectuale si tehnologice Nu era la indemana oricui sa realizeze o retea atat de formidabila Nimic mai logic de altfel: Marte era mai vechi decat Pamantul, iar locuitorii sai, in mod natural, mai avansati decat pamantenii Pe aceste baze s-a cladit o teorie seducatoare si aparent riguroasa incepand din 1894, Percival Lowell nu a incetat sa supravegheze planeta rosie din observatorul sau instalat la Flagstaff, in muntii Arizonei si-a sintetizat cercetarile in trei carti care au contribuit din plin la nasterea si difuzarea mitului martian: Mars (1895), Mars and its Canals (1906) si Mars as the Abode of Life (1908) S- ar putea zice ca Lowell nici n-ar fi avut nevoie de un observator Concluziile, le stia dinainte, chiar fara sa priveasca prin telescop planeta viselor lui Observatia astronomica i-a permis totusi sa inmulteasca numarul canalelor: de la 79, cate descoperise Schiaparelli, la peste 700 identificate de Lowell si de colaboratorii sai in plus, au constatat ca frigul, frigul martian, evident, le provoca disparitia Acest ultim fenomen a oferit si cheia enigmei Nicio mare nu exista pe Marte, niciun fluviu Calotele polare sunt singurele depozite de apa Primavara, cand gheturile se topesc, apa se raspandeste in toate regiunile planetei, tocmai prin sistemul de canale Ceea ce se vede, de fapt, nu sunt canalele, prea subtiri pentru a fi vizibile de pe Pamant, ci benzile de vegetatie alimentate de apa de origine polara Se explica astfel si "disparitia" canalelor iarna: nu canalele dispar, ci vegetatia Asta e tot: cat se poate de simplu si de logic Ce realizare imensa! Ganditi-va la dimensiunile canalelor, lungi adesea de trei mii si chiar de cinci mii de kilometri Panama si Suez, o nimica toata! "Cele mai mari infaptuiri terestre, constata Lowell, par neinsemnate prin comparatie, simple treburi locale " De aici, el deducea "natura cu siguranta inteligenta si pasnica a unei rase de fiinte care isi impart globul atat de echitabil intr-o lume imbatranita, unde conditiile de viata devin tot mai grele, fiintele trebuie sa fie din ce in ce mai inteligente pentru a supravietui Starea planetei ne indeamna sa acceptam pe Marte o viata caracterizata printr-o inalta inteligenta " Cat de frumos, intr-adevar Poate chiar prea frumos pentru a fi adevarat Opinia publica a fost sedusa, dar, cu exceptia catorva colegi, majoritatea astronomilor s-au napustit fara menajamente asupra lui Lowell si teoriei sale Cum sa negi insa existenta unor canale observate de astronomi carora nimeni nu le punea in dubiu competenta si onestitatea? si, odata acceptate canalele, cum sa le explici, daca nu prin activitatea martienilor? O solutie a enigmei a fost propusa prin "teoria optica" Da, canalele existau, dar nu pe Marte, ci pe retina observatorilor Erau linii ideale, reunind pete disparate in 1903, E W Maunder (1851-1928) a facut o experienta simpla, plasand la o oarecare distanta de privitori desene cu puncte si pete; pe copiile executate de acestia, detaliile, dis- puse fara nicio noima, deveneau linii drepte! Asta nu se putea! incepand din 1905, Lowell a obtinut fotografii ale lui Marte si ale canalelor lui: o dovada care se dorea stiintifica, obiectiva si definitiva Pana la urma insa, observarea planetei prin telescop sau imaginea ei fotografica dadeau acelasi rezultat Cine iubea canalele, le vedea, in direct sau pe fotografie; cine nu voia sa auda de ele, vedea numai puncte si pete disparate stim astazi ca imensa retea de irigare imaginata de Lowell n-a existat nicicand iluzia se explica in parte prin insuficienta mijloacelor de observatie: telescoapele erau destul de puternice pentru a se putea observa ceva, dar nu destul de puternice pentru a disocia detaliile observate sub forma de canale Motivul principal al aventurii martiene ramane totusi de ordin mental Canalele au fost descoperite fiindca se dorea sa existe, si se dorea sa existe fiindca era nevoie de ele pentru a-i sustine pe martieni, si nu orice fel de martieni, ci Oameni diferiti mai evoluati decat oamenii de pe Pamant Cum sa masori temperatura globului Spatiul subteran era un fel de anexa a spatiului cosmic Mai apropiat, dar din nefericire invizibil Prezenta, totusi, avantajul teoretic al unui acces mai facil Cu conditia de a gasi drumul Drumul a fost gasit mai intai de capitanul John Cleves Symmes (1780-1829) care, la 10 aprilie 1818, a lansat o uluitoare "proclamatie" Potentialul explorator anunta ca Pamantul e gol si locuibil in cavitatea sa interioara, unde s-ar succeda mai multe sfere una-ntr-alta: cel putin cinci, in locul celor trei imaginate de Halley in plus, lucru esential pentru legatura dintre lumi, doua largi deschideri polare, de un diametru de patru mii de mile la Polul Nord si de sase mii la Polul Sud, ar asigura trecerea de la suprafata globului la etajele sale inferioare Trebuia pornit prin Siberia, de unde, odata atinsa latitudinea de 82 de grade, terenul incepea sa se afunde; in locul frigului polar, exploratorii ar fi fost intampinati de un tinut cald si fertil inca mai sunt asteptati, fiindca Symmes s-a dovedit incapabil sa puna expeditia pe picioare Ziarele l-au luat in ras, iar oamenii de stiinta s-au tacut ca nici n-aud Fapt este ca savantii, relativ favorabili "pamanturilor ceresti", nu pareau dispusi sa admita existenta altor "pamanturi" in interiorul Pamantului Marginalizata de stiinta, explorarea subterana a ramas rezervata teoreticienilor extravaganti, utopistilor si scriitorilor stiinta a fost totusi consultata cu privire la o singura problema, insa esentiala: temperatura globului Modelul traditional al unui Pamant cu nucleu incandescent, "focul central", parea confirmat prin experimentare si demonstratie stiintifica Pe la 1830-1840, o adevarata manie a forajelor i-a cuprins pe cercetatori Din America tropicala pana in inghetata Siberie, rezultatele spuneau acelasi lucru, si anume ca temperatura creste cu un grad la aproximativ treizeci de metri Fiintele diferite, daca existau, aveau tot interesul sa ramana aproape de suprafata, altminteri riscand sa fiarba sau pur si simplu sa se topeasca! Metoda forajelor prezenta totusi si unele limite De fapt, doar se "intepase" scoarta pana la o adancime de cateva sute de metri "Nimic nu dovedeste ca cresterea temperaturii ar continua pana in centrul Pamantului", afirma prudent dictionarul Larousse pe la 1870 Pamantul rece isi avea si el sustinatorii, printre acestia intalnindu-se si cateva nume de marca Sir Humphry Davy (1778-1829), un reputat chimist englez, a facut o experienta concludenta: a alcatuit o sfera din mai multe elemente pre- zente in scoarta terestra, printre care sodiu si potasiu, si a stropit-o cu apa Sfera a inceput sa se incinga Se puteauexplica astfel fenomenele calorice terestre Departe de a avea o origine "centrala", cresterea temperaturii si vulcanismul ar fi un proces superficial, datorat oxidarii, prin actiunea apei asupra anumitor elemente Cativa savanti au acceptat ipoteza lui Davy; printre ei, Frangois Arago, care i-a dezvoltat argumentele Dupa el, temperatura crestea pana in zona de contact dintre suprafata oxidata si "nucleul" terestru Acesta din urma trebuia sa fie rece si solid; in caz contrar, masa incandescenta a metalului topit s-ar fi comportat la fel ca oceanul supus atractiei Lunii si Soarelui, si in consecinta scoarta ar fi fost zguduita de "maree" teribile Lipsa unui asemenea fenomen, care ar face viata imposibila nu numai in interiorul, dar si la suprafata globului, demonstra inexistenta focului central si astfel, lumea subterana era salvata Arago plasase deja locuitori in Soare, insa de asta data n-a mai recidivat, multumindu-se cu o concluzie pur fizica insa teoria unui Pamant rece a permis persoanelor imaginative sa organizeze spatiul subteran intr-un mod asemanator cu "lumea noastra" si sa-l populeze cu oameni fie asemanatori, fie diferiti Scriitorii invata astronomie A descrie infatisarea si obiceiurile fiintelor umane cosmice sau subterane era un demers care depasea mijloacele limitate ale oamenilor de stiinta Acestia puteau cel mult sa riste cateva cuvinte despre martieni Chiar fara sa fi fost va- zuti, locuitorii de pe Marte se facusera cunoscuti in mod indirect, prin canalele lor Se stia ca sunt foarte inteligenti si foarte avansati tehnologic Dar cum aratau? Cum sa procedam cand vom intalni un martian? Tratarea acestor probleme a ramas in seama scriitorilor si ilustratorilor Moda pluralitatii lumilor a avut un impact considerabil asupra literaturii Romanul astronomic, adesea ilustrat, a devenit un gen prolific in a doua jumatate a secolului al XlX-lea Modelul, desigur mai vechi, avea sa fie perfectionat de Jules Verne si pus in acord cu stiinta De la Pamant la Luna si in jurul Lunii au aparut in 1865 si 1869; a urmat cativa ani mai tarziu periplul interplanetar al lui Hector Servadac (1877) Considerat fara temei de posteritate drept cel mai indraznet dintre vizionarii epocii, Jules Verne practica de bunavoie moderatia, acolo unde contemporanii sai se lasau repede imbatati de imaginarul stiintific si tehnologic Cea mai buna ilustrare a prudentei sale sunt tocmai expeditiile lui cosmice, in care nu intalnim nici cea mai mica urma de extraterestru! Pentru a evita orice contact, calatorii vernieni nu coboara nici pe Luna, nici pe planete O astfel de metoda il scandaliza pe Flammarion, care a judecat sever aventura lunara a scriitorului: "E cu totul regretabil - scria el - sa intreprinzi o asemenea calatorie, sa infrunti pericole cumplite, si pana la urma sa nu aduci nimic nou: inseamna sa- ti pierzi orice incredere in progres " Din fericire, alti autori - chiar daca unii n-au facut decat sa-l imite pe Jules Verne - s-au dedicat trup si suflet locuitorilor de pe planete si au realizat adesea reportaje foarte detaliate Gratie lor, cunoastem aproape la fel de bine istoria veci- nilor cosmici ca propria noastra istorie a secolului al XlX- lea Dezamagit de Jules Verne, Flammarion si-a putut lua revansa citind Aventurile extraordinare ale unui savant rus (Aventures extraordinaires d'un savant russe), epopee astronomica publicata de Georges Le Faure si Henry de Graffigny in patru volume, aparute intre 1889 si 1896 Era un amestec de Jules Verne cu extraterestri: selenieni, mercurieni, venusieni, martieni Alte lucrari sunt mai specializate, fiecare consacrata unei anumite planete Auf zwei Planeten (Pe doua planete, 1897) a scriitorului german Kurd Lasswitz (1848- 1910), The War of the Worlds {Razboiul lumilor, 1897) a lui Herbert George Wells (1866-1944) si Under the Moons of Mars (Sub lunile lui Marte, 1912), primul roman dintr-o lunga serie datorata lui Edgar Rice Burroughs (1875-1950), se numara printre operele martiene cele mai cunoscute Venus se afla in pozitia a doua, cu omenirea ei situata de obicei intr-un decor luxuriant si apoi Luna, gata oricand sa rezerve surprize in Les Naufrages de l'espace (Naufragiati in spatiu, 1888), Andre Laurie, pseudonimul lui Paschal Grousset (1845- 1909), ne prezinta o Luna pustie, dar pe care calatorii descopera ruine, semne ale unei civilizatii disparute "Lumea aceasta, astazi moarta, a fost locuita, iar locuitorii sai erau arhitecti, ingineri si artisti de mare valoare" in 1896, Pierre de Selenes (pseudonim adaptat subiectului) publica Un monde inconnu Deux ans sur la Lune (O lume necunoscuta Doi ani pe Luna), roman care asaza omenirea selenara in interiorul satelitului, intr-o imensa caverna Solutie apropiata de cea adoptata de H G Wells in celebrul sau roman The First Men in the Moon (Primii oameni in Luna, 1901) in anul urmator, 1902, Luna, inclusiv locuitorii sai, si-au tacut un debut remarcabil in cinematografie, gratie filmului Voyage dans la Lune (Calatorie pe Luna) a lui Georges Melies (1861-1938) Respinsi de oamenii de stiinta, selenienii continuau sa se bucure de simpatia publicului si aveau locul lor rezervat in imaginar Nimic mai firesc decat sa te preocupe vecinii! Din cand in cand, scriitorii se mai interesau si de micul Mercur, si de uriasii Jupiter si Saturn, si tot intr-un sens favorabil vietii cosmice; altminteri, cu ce ar fi umplut paginile romanelor 2 ? Calatoriile spre stele sunt inca rare in secolul al XlX-lea De ce sa mergi atat de departe cand sistemul solar iti oferea toate solutiile imaginabile? Sa mentionam Star ou Psi de Cassiopee (Star sau Psi din Casiopeea), carte publicata in 1854 de un anume Defontenay, care prezinta un sistem foarte diferit de al nostru, alcatuit din patru sori, o singura planeta si patru luni, atat planeta, cat si satelitii sai fiind locuiti de fiinte umane il putem insoti si pe Flammarion pana la o planeta aflata la saptezeci si doi de ani lumina, unde vom intalni cele mai diverse si mai neasteptate forme de viata, printre care specii vegetale inteligente (Lumen) "Pamanturile subterane" se prezentau cam la fel, cu o tipologie apropiata de a planetelor Symzonia A Voyage of Discovery a aparut in 1820, sub numele lui Adam Seaborn, pseudonim atribuit de unii, insa putin plauzibil, insusi capitanului Symmes: este povestea unei expeditii care, coborand prin Polul Sud, descopera un continent locuit, numit Symzonia in onoarea eroului "Pamantului gol" in 1823, scriitorul francez Collin de Plancy (1793-1881) a publicat, sub pseudonimul Jacques Saint-Albin, o Calatorie spre centrul Pamantului (Voyage au centre de la Terre); de data aceasta calea de acces trece pe la Polul Nord, iar omenirea subterana traieste pe o planeta fixata chiar in mijlocul globului The Narrative of Arthur Gordon Pym (1838), curiosul roman al lui Edgar Allan Poe (1809-1849), lasa sa se banuiasca existenta unei lumi interioare Voyage au centre de la Terre (Calatorie spre centrul Pamantului, 1864), unul dintre cele mai cunoscute romane ale lui Jules Verne, corespunde momentului descoperirii preistoriei; cititorul este invitat sa parcurga un ansamblu preistoric complet, inclusiv fiinte umane, asezat in afara scrierilor citate in text, iata - cu titlul lor original - cateva alte romane cosmice care mi-au folosit pentru a defini trasaturile extraterestrilor si civilizatiilor respective: Despre Marte: Henri de Parville (1838- 1909), Un habitant de la planete Mars (1865); Percy Greg (1836-1898), Across the Zodiac (1880); Camille Flammarion, Uranie (1889) si Sfe  a (1897); George Du Maurier (1834-1896), The Martian (1897); Garertt Serviss (1851- 1929), Edison's Conquest of Mars (1898): Arnould Galopin, Le Docteur Omega Aventures fantastiques de trois Franrgais dans la planete Mars (1906); H Gayar, Surla planete Mars si Les Robinsons de la planete Mars (1908); Gustave Le Rouge (1867-1938), Le Prisonnier de la planete Mars (1908) si La Guerre des vampires (1909) Despre Venus: Achille Eyraud, Voyage a Venus (1865); Charles Guyon, Voyage dans la planete Venus (1888); Garrett Serviss, A Columbus of Space (1909) Despre Luna: The History of a Voyage to the Moon (1864), adaptat in franceza de Alexandre Cathelineau, Voyage a la Lune d'apres un manuscrit authentique projete d'un volcan lunaire (1865) Despre Mercur: Jean de La Hire (1877-1956), La Roue fulgurante (1908) Despre Jupiter si Saturn: Wladislas Lach-Szyrma, Aleriel, or A Voyage to Other Worlds (1883); John Jacob Astor, A Journey in Other Worlds (1894) intr-o imensa cavitate unde se afla o mare de dimensiunile Mediteranei Cativa ani mai tarziu, fiintele preistorice se retrag in favoarea unei omeniri supercivilizate, in The Corning Race (Rasa care va veni, 1871), roman scris de Edward Bulwer-Lytton (1803-1873) in aproape toate romanele cosmice sau subterane, calatoria si contactul sunt elementele esentiale Rareori, "omenirile" celelalte sunt descrise izolat Rareori, de asemenea, sunt ei cei care vin Pare preferabil sa-i vizitam noi, decat sa-i primim la noi in casa Un semn probabil al mentalitatii occidentale, amestec de spirit de descoperire si expansionism colonial, ca si o anumita teama de Celalalt, oricum o lipsa de entuziasm fata de ideea de a-l accepta in lumea noastra Metodele de calatorie prezinta o remarcabila diversitate Poti fi lansat intr-un obuz, procedeu inaugurat de Jules Verne, sau apeland la o substanta antigravitationala ("cavorita" lui Wells) Comete si meteoriti devin uneori vehicule interplanetare Nu lipseste nici proiectul, conceput de Albert Robida si de Andre Laurie, de a atrage pur si simplu Luna spre Pamant Traditionalistii inca n-au renuntat la balon, in timp ce nerabdatorii se gandesc deja cum sa dezintegreze corpurile pentru a le proiecta in spatiu si a le realcatui apoi indiferent unde in univers insotitor fidel al pluralitatii lumilor, spiritismul isi ofera gama de servicii: deplasarea spiritelor si incarnarea lor pe planete La capatul calatoriei ne asteapta extraterestrii Comparati cu pamantenii, se infatiseaza in fel si chip: fie asemanatori, fie mai mult sau mai putin diferiti, fie inferiori, fie superiori Fiecare faza din istoria omului, de la primii sai pasi pana la disparitie, dar si o multime de evolutii paralele, toate isi gasesc materializarea pe planete Sunt privilegiate doua mari ansambluri, definind preocupari majore ale epocii: preistoria si viitorul Cu o anume predilectie pentru cel din urma, cu alte cuvinte pentru formele de viata si de civilizatie mai evoluate decat ale noastre, ilustrand potentiala istorie viitoare a civilizatiei terestre Nici brutele nu lipsesc pe planete, dar, la aceasta categorie, Pamantul insusi avea multe de oferit, de la rasele inferioare pana la criminalul lombrosian Dimpotriva, nu mai exista nicio formula terestra care sa poata servi de model unei civilizatii occidentale atat de puternice si atat de sigura de valorile ei Doar planetele ca maneau, pentru a gazdui eventual Oameni diferiti superiori si civilizatii superioare in cazul lui Marte, era evident Dar chiar o planeta mai tanara, precum Venus, depasita teoretic de Pamant, se ilustra adesea prin realizari mai inalte decat ale pamantenilor sau inscriindu-se intr-o sinteza de civilizatie mai armonioasa identificarea posibilitatilor umane si marcarea etapelor ulterioare ale evolutiei omului: iata func- tia esentiala care revenea "Pamanturilor" diferite Cele o mie de fete ale extraterestrului Unii sunt ca noi, ca "noi, albii", se intelege inca o dovada, daca mai era nevoie, ca rasa alba reprezenta prototipul omenirii, chiar la scara cosmica Unii sunt chiar mai albi, precum locuitorii Symzoniei, sau mai frumosi decat europenii, demonstrand astfel ca rasa e perfectibila, dar pornind de la un singur si unic model Ca pe vremea "duelului" dintre suedezi si georgieni, alegerea ramanea intre Nord si Sud Priviti-i pe acesti meridionali cu tenul bronzat; nu traiesc pe tarmurile Mediteranei, ci putin mai departe, pe Venus, unde i-au intalnit expeditiile relatate de Eyraud si Guyon Cateva decenii mai tarziu, aceiasi venusieni devin nordici si blonzi, dupa descrierea lui Serviss Le Faure si Graffigny i-au vazut barbosi si chei Martienii lui Lasswitz au si ei aerul foarte european Un caz mai special prezinta selenienii lui Pierre de Selenes, care nici nu mananca, nici nu beau, fiind lipsiti de organe interne, stomac si rinichi, ceea ce nu-i impiedica sa semene perfect cu tipul european! Dupa care, intra in joc metodele clasice de deformare Se actioneaza, in primul rand, potrivit unei lungi traditii, asupra inaltimii Oamenilor diferiti Luna e locuita, dupa Cathelineau, de "oameni absolut asemanatori cu noi in privinta membrelor, chipului si infatisarii, doar ca de talie mai mica" Martienii blonzi ai lui Percy Greg ai spune ca sunt scandinavi, daca n-ar avea picioarele cam scurte si un torace foarte dezvoltat, necesara adaptare - evolutionismul obliga - pentru a respira convenabil aerul rarefiat al planetei Tot pe Marte, Galopin descopera niste pitici nu prea frumosi: inalti de cincizeci de centimetri, cu picioare filiforme si cu capul mare si rotund Aceeasi planeta poate produce si uriasi, cum sunt cei descrisi de Serviss; fetele acestora exprima, in buna traditie a lui Lavater si Lombroso, si chiar amplifica, trasaturile de caracter ale fiecaruia, rezultatul fiind o colectie de caricaturi monstruoase (dar, cel putin, nimeni nu-si mai poate ascunde defectele!) "Caricaturile" sunt frecvente, dupa o metoda deja verificata: hipertrofie sau atrofie, surplusul sau lipsa unor organe Selenitul descris de Le Faure si Graffigny poate servi de exemplu: inalt de patru metri, cu un cap enorm sustinut de un gat lung si subtire, cu brate slabanoage terminate cu palme late, cu pieptul plat si cu picioare subtiri, cu gura fara buze si cu doua urechi imense Nicio trasatura neomeneasca, doar un joc cu elementele anatomiei umane Mumia martiana "expusa" de Henri de Parville in 1865 prezinta si ea trasaturi deformate, dar in plus si un atribut mai putin omenesc, o mica trompa: "Picioarele, foarte scurte, n-au putut fi extrase decat foarte deteriorate; capul a iesit aproape intact; fara par: piele lucioasa, zbarcita, tabacita; forma creierului triunghiulara; o fata ciudata, subtire ca lama de cutit; un fel de trompa in loc de nas, pornind aproape din frunte; gura foarte mica; brate foarte lungi, coborand pana dincolo de coapse; cinci degete, dintre care al patrulea mult mai scurt ca celelalte Pielea, calcinata aproape in intregime, trebuie sa fi fost de un galben- roscat " in sfarsit, unul care nu fusese alb! Sunt si specii inaripate, fie monstruoase sau partial animalice, ca oamenii- lilieci, vampiri traind in arbori, intalniti de Galopin pe Marte, fie, dimpotriva, ilustrand perfectionarea capacitatilor umane Veche figura a imaginarului, omul zburator e cu atat mai prezent intr-o epoca in care incepe cucerirea aerului in asteptarea avionului, se putea apela la oameni zburatori, lata-i pe martienii descrisi de Le Faure si Graffigny, remarcabili prin multe trasaturi, dar in primul rand prin adaptarea lor la zbor: "Aveau putin peste doi metri inaltime; capul rotund se sprijinea pe un gat puternic; ochii, remarcabil de mari, straluceau cu o lumina vie care, cu timpul, devenea obositoare; maxilarele, lipsite de dinti, inaintau in forma de cioc; urechile, scurte si adanci, erau acoperite cu par, ca si obrajii si craniul Membrele erau lungi si pareau robuste, desi subtiri, si erau legate printr-o membrana, asemanatoare cu a liliecilor; Membrana aceasta le servea in aceeasi ma sura de aripi si de parasuta Cand stateau pe loc, membrana tinea loc si de imbracaminte, semanand cu un fel de toga cu care se acopereau, nu fara o anume distinctie " Amestecul om-animal functiona din plin Aripile imprumutate liliecilor erau inca putin lucru Priviti solutiile propuse de naturalistul Pierre Boitard in studiile sale astronomice (Etudes astronomiques) publicate intre 1838 si 1840 (in Musee des familles) Avem ocazia sa ne intalnim cu mercurieni asemanatori maimutelor, cu oameni-iepuri de pe Saturn sau cu gaste albe cu cap uman pe Uranus Cu timpul, metoda aceasta a castigat in complexitate si rafinament, atingand apogeul in opera lui E R Burroughs Martienii lui verzi au trei perechi de membre, ochi iesiti in afara si mobili, antene in loc de urechi, si canini in forma de colti de elefant; pe deasupra, sunt ovipari Un exemplu frapant de "subom", apropiat de animal, este monopedul mercurian descris de La Hire, avand "inaltimea unui copil de doisprezece ani, culoarea neagra si lucitoare; torsul rotunjit, sustinand, fara gat, un cap de sobolan cu trompa, si sustinut la randu-i de un singur picior Din mijlocul corpului, iesea un singur brat terminat cu trei gheare enorme si stralucitoare Deasupra trompei, care se agita furios in toate directiile, se deschidea un ochi, de un rosu aprins " si pentru ca nimic sa nu lipseasca, seducatorul personaj mai e si canibal Alti antropoizi, mai clasici, ne introduc in istoria omului Jules Verne da tonul Calatoria sa spre centrul Pamantului scoate la iveala, desi intr-o maniera rapida si echivoca, tipica pentru prudenta scriitorului, doua variante de oameni preistorici: oameni pe deplin formati, fiindca, la fel ca Boucher de Perthes, nici el nu era evolutionist Trece un timp, si odata acceptate conexiunile animale ale fiintei umane, stramosul indepartat se acopera cu blana L-am intalnit deja pe turbulentul pitecantrop in Lumea pierduta a lui Arthur Conan Doyle Pot fi admirate si pe planete cateva exemplare anticipandu-l pe yeti: pe Marte, la Gayar, sau pe Venus, unde Serviss ii pune fata in fata cu venusienii blonzi de tip european Departe de a fi ingradit imaginarul biologic, stiinta secolului al XlX-lea nu a facut decat sa-l sustina Teoria evolutionista putea servi drept alibi pentru indiferent ce sinteza Ceea ce nu mai parea acceptabil in mediul terestru, devenea nu numai posibil, dar aproape obligatoriu pe planete, si in general in mediile diferite, acolo unde conditiile cele mai diverse trebuiau sa conduca la o gama larga de solutii: uneori identice sau asemanatoare cu cele terestre, alteori diferite sau chiar divergente Galeria traditionala a Oamenilor diferiti a fost inlocuita, in acord cu stiinta, printr-o galerie cu mult mai bogata, mai diversificata si mai credibila care, chiar schimband infatisarile, retinea arhetipurile: omenirile paralele, omul-animal, omul-zeu (sau supraomul) Totul se explica usor prin influenta mediului si prin evolutie Planetele au fost amenajate ca adevarate laboratoare, oferind persoanelor cu imaginatie cele mai bune conditii pentru experimentarea retetelor biologiei moderne Nimic nu e mai caracteristic pentru aceasta mitologie stiintifica decat transformarile creierului Spre sfarsitul secolului al XlX-lea incep sa se inmulteasca "capetele mari" Martianul lui Wells este alcatuit dintr-un cap imens prelungit prin tentacule Cativa ani mai tarziu, Wells reia subiectul, deplasandu-l pe Luna: elita intelectuala a satelitului nostru are niste capete de marime impresionanta Am fi tentati, la prima vedere, sa vedem in aceste creaturi monstruoase entitati cu totul diferite de tipul uman in realitate, e doar o aplicare a tezei evolutioniste Rezultat al unei indelungate evolutii, creierul va continua sa evolueze Volumul sau va creste, ceea ce va determina si marimea cutiei craniene Dezvoltarea inteligentei va reduce efortul fizic, asa dar, rolul celorlalte organe in cele din urma, omul nu va mai fi decat un cap mare prevazut cu tentacule, mai apropiat ca infatisare de o caracatita decat de omul actual, dar infinit superior acestuia prin inteligenta, lata, asadar, omul de maine, cu totul asemanator martianului de azi! Sa mai amintim si cateva solutii biologice extreme: evolutii paralele depasind uneori nivelul uman (foci, pasari sau furnici inteligente ), o viata minerala (Rosny Aine) sau, invers, foarte spiritualizata, imateriala si invizibila Aceasta ultima formula a beneficiat de pasiunea epocii pentru spiritism, dar si de unele descoperiri stiintifice, precum razele X, care puneau in evidenta existenta unei realitati imperceptibile De la Horia a lui Maupassant la "zanele din Cottingley" care au tinut afisul in Anglia imediat dupa primul razboi mondial, fiintele fantomatice au bantuit consecvent imaginarul din "la Belle Epoque" Supradotatii din spatiu Proiectul biologic a fost completat printr-o gama intinsa de experiente psihologice, sociale, politice, morale si tehnologice, lata, pe scurt, principalele concluzii in majoritatea cazurilor, extraterestrul pare mai bine dotat intelectual decat omul "terestru" inteligenta poate sa ramana de tip uman, desi mai perfectionata, sau sa atinga stadiul "suprauman": gandire pura si rece, eliberata de sentimente si pasiuni Adesea, inteligenta e completata prin calitati paranormale Parapsihologia tocmai isi incepea cariera si, in mod firesc, vedea in extraterestri un bogat material de studiu Pe Marte, dupa Flammarion, materia conteaza prea putin, "rafinamentul senzatiilor decide in toate" Activitatea parapsihologica cea mai obisnuita pe planete este telepatia Practic orice extraterestru care se respecta trebuie sa fie telepat Extraterestrii au gasit si solutii sociale si politice demne de interes in majoritatea cazurilor, par tentati de capitalism, dar un capitalism mult mai reusit ca cel al Occidentului terestru: Venus, la Eyraud, ca si Marte vazut de Greg si mai ales de Lasswitz, pot oferi cateva exemple Proprietatea e garantata, fara a exclude insa echitatea sociala, iar libertatea individuala respectata, fara a stanjeni buna functionare a institutiilor; un asemenea sistem dovedeste virtutile ordinii burgheze, asociata cu progresul moral si cu bunastarea oferite de o societate a abundentei Conditia umana va deveni tot mai buna, fara schimbarea radicala a cadrului social, ci gratie inaltului nivel stiintific, tehnologic si moral Exista si solutii totalitare, in care individul e strivit de comunitate sau de mecanismul politic Martienii lui Serviss sunt condusi dictatorial de o casta militara Selenienii lui Wells traiesc intr-o societate unde fiecare membru ocupa un loc bine determinat si imuabil, in functie de o ingusta specializare biologica si profesionala in sfarsit, e reprezentat si luminosul comunism Mai ales pe Marte, "planeta rosie" cu nume, s-ar zice, predestinat Scriitorul rus Aleksandr Bogdanov (1873- 1928) descrie, intr-un roman intitulat Steaua rosie (1908), instaurarea regimului comunist la vecinii nostri cosmici Un model interesant pentru bolsevici, care au preferat totusi maniera violenta mai curand decat consensul social practicat de martienii lui Bogdanov Aceasta schimbare de tactica a impus rescrierea istoriei martiene Modelul viitorului nu mai era Marte, ci Rusia in Aelita (1922), Alexei Tolstoi (1883-1945) a refacut, pur si simplu, pe Marte Revolutia din Octombrie, lata cum, gratie comunismului, Pamantul trecea in fruntea detasamentului solar Departe de a fi fost o simpla fantezie literara, comunismul martian parea justificat stiintific Canalele purtau pecetea unei solidaritati, a unui extraordinar efort comun Chiar parintele canalelor, Schiaparelli, s-a aliniat mitului in brosura intitulata La Vita sul pianeta Marte (1895): "instituirea unui socialism colectiv - afirma el - pare intr-adevar sa rezulte dintr-o asemenea comunitate de interese si dintr-o solidaritate universala intre cetateni: adevarat falanster care ar putea fi considerat ca paradis al socialistilor " intre timp, Marte si-a pierdut canalele si a ramas si fara comunisti insa, in mod semnificativ, mitul a fost oarecum recuperat de comunistii pamanteni, canalele si, in genere, imensele lucrari hidraulice devenind o obsesie a sistemu- lui Macar sub acest aspect, Rusia lui Stalin aducea putin cu Marte al lui Lowell Pana la urma, planetele ofereau argumente aparatorilor tuturor ideologiilor Demonstrau la fel de bine posibilitatea unei democratii perfecte sau a unui sistem totalitar perfect, a unei economii capitaliste functionand de minune sau a unui colectivism nu mai putin eficient Aceeasi planeta isi multiplica infatisarile in functie de fiecare proiect Viitorul omenirii pamantene parea scris in astri, dar in care dintre ei? Epoca era preocupata si de problema raporturilor dintre natiuni si state, raporturi teribil de incurcate si de tensionate pe Pamant Dar pe planete? si ei continuau sa se razboiasca? Sau, dimpotriva, gasisera deja cheia solidaritatii? Se inclina spre solutia din urma Razboiul, chiar daca nu disparuse complet, trebuia sa ramana o exceptie Marte, traditionala planeta a razboiului, isi mai permitea din cand in cand asemenea indeleiniciri; astfel, Le Faure si Graffigny se refera la razboaie periodice, acceptate si programate in scopul reducerii surplusului demografic Dar tocmai planeta razboiului devine in epoca un simbol al solidaritatii si al pacii Canalele permiteau sa se imagineze o lume solidara si chiar unificata politic Lasswitz descrie in detaliu functionarea federatiei martiene; alcatuita din o suta cincizeci si patru de state, cu respectarea identitatii fiecarei parti componente, parea sa propuna un model aplicabil si pe Pamant Alte solutii merg si mai departe: un singur stat, o singura natiune, o singura limba, pe Marte, pe Venus sau pe Luna De fapt, in timp ce proiectele sociale sunt contradictorii, se pare ca se contureaza o cvasiunanimitate cu privire la o viitoare federatie sau la un stat mondial Lumea de maine va fi capitalista sau comunista, dar, mai presus de orice, va fi unificata impartirile nationale si razboaiele apartin preistoriei omenirii Atmosferei conflictuale caracteristice Pamantului, planetele ii opun posibilitatea unei cai diferite integrarea si solidaritatea functioneaza din pacate mai putin bine atunci cand intervin raporturi intre rase umane diferite Federatiile planetare par locuite de o singura rasa, modalitate de a ocoli dificultatile sau de a sugera o necesara unificare biologica prealabila Cand mai multe rase isi impart teritoriul, vocatia rasista a planetelor se afirma nu mai putin puternic ca cea a Occidentului pamantean Pace si egalitate, desigur, dar intre cei de-un fel! intr-una din lumile imaginate de Defontenay, coexista doua rase foarte diferite Rasa dominanta, "frumoasa, nobila si puternica in ambele ei sexe", seamana bine cu omul alb european Rasa subjugata este mica si paroasa "Numai cea dintai, specifica scriitorul, apartine speciei umane, puternice si inteligente [ ] A doua categorie a populatiei nu e altceva decat o specie inferioara, sau, mai bine zis, o populatie de animale perfectibile [ ] Acestia sunt replosii, supusi omului care domneste si comanda, si deveniti servitori ai lui Rasa umana n-are nicio afinitate cu rasa replosilor E fata de ea tot asa cum e calul fata de magar, iar incrucisarea lor nu produce decat metisi incapabili de a procrea " Poligenism, rasism, dispret fata de Celalalt, ne simtim ca acasa in Star sau Psi din Casiopeea Cum sa te comporti, pana la urma, cu asemenea fiinte inferioare? Din nefericire pentru albi, distanta care ii separa de negri si chiar de parosii hominizi primitivi nu e atat de mare in comparatie cu prapastia dintre ei insisi si oamenii perfectionati din viitor sau De pe Marte in Razboiul lumilor al lui H G Wells, rasa martiana superioara (capetele mari cu tentacule) exploateaza un fel de animale domestice, care nu sunt altceva decat o rasa pur si simplu umana Rasismul se intorcea impotriva promotorilor sai Stapan pe Pamant, omul alb risca sa se gaseasca intr-o pozitie delicata in momentul contactului cu planetele Ne-ar fi placut sa stim mai multe despre viata sexuala a locuitorilor din planete Din pacate, autorii respecta conventiile burgheze si nu zic mare lucru despre asa ceva, cu atat mai mult cu cat povestirile lor cosmice se adreseaza adesea adolescentilor S-ar parea ca practicile sexuale pamantene convin intru totul extraterestrilor, cel putin celor mai umani dintre ei Pentru cei mai evoluati problema nici nu se mai pune Martienii lui Wells sunt asexuati, iar copiii lor se nasc sub forma de excrescente pe corpul adultilor Mai pot fi mentionate unele povesti de dragoste intre oameni "terestri" si extraterestrii, dar implicand mai ales fete din spatiu de tip perfect uman, ceea ce nu schimba mare lucru la capitolul "sex" interesanta este initiativa spiritista, reluata de Flammarion, de a schimba sexul cu prilejul fiecarei reincarnari Cel care a fost barbat pe Pamant devine femeie pe Marte, ceea ce e nu numai excitant, dar si foarte profitabil, fiindca pe aceasta planeta, daca il credem pe Flammarion, sexul feminin e dominant! Rare sunt referintele la probleme religioase Unii autori profita de calatoriile cosmice pentru a proiecta cuvantul Bibliei pe planete; sunt insa putin numerosi La drept vorbind, crestinismul n-avea nevoie de extraterestri Acestia prezentau mai mult interes pentru sustinatorii unei sinteze religioase care asocia nemurirea sufletelor cu migratia lor si reincarnarea pe planete Cei mai multi romancieri prefera pur si simplu sa evite subiectul Citindu-i, ai impresia ca oamenii din spatiu traiesc in afara oricarei credinte religioase in ansamblu, si in ciuda interpretarilor divergente, mitul extraterestrilor participa la fenomenul "decrestinarii", oferind o perspectiva a universului care nu mai e cea a Bibliei; multiplicarea lumilor si a existentelor depasea cu mult mesajul religios traditional Adevarata religie care se afirma pe planete mizeaza pe capacitatile nelimitate ale spiritului uman, concretizate in primul rand prin performantele stiintifice si tehnologice Spatiul planetar seamana cu o imensa expozitie unde sunt adunate toate inventiile imaginabile, toate productiile spiritului care asigura astazi puterea extraterestrilor si care il vor face pe om, intr-o zi, stapan al lumii Avem evident de a face cu o amplificare a proiectelor proprii societatii occidentale din epoca Electricitatea e pe primul loc Pe Venus, dupa Eyraud, totul functioneaza gratie electricitatii, inclusiv cinci luni artificiale care lumineaza noptile venusiene incomparabil mai bine decat Luna noastra naturala Martienii lui Lasswitz au gasit mijlocul de a dispune de o energie inepuizabila, producand electricitate prin conversia razelor solare La Bulwer-Lytton, locuitorii lumii subterane se folosesc de asa-numitul vrii, sursa inepuizabila de energie O intreaga categorie de inventii priveste mijloacele de transport Occidentul sfarsitului de secol XiX cauta cu indarjire sa invinga distantele Se putea intr- adevar inspira de la extraterestri Mai intai, cu privire la zbor Se zboara aproape pretutindeni pe planete, uneori cu aripi individuale, naturale sau artificiale, dar, cel mai adesea, folosindu- se masini zburatoare care seamana, cu totul aproximativ, cu avioanele si helicopterele noastre Le Faure si Graffigny ajung sa imagineze, pe Marte, orase zburatoare! Se calatoreste si prin tuburi-expres, mijloc foarte frecvent in imaginarul epocii, sau pe autostrazi mobile mergand cu doua sute de kilometri pe ora, la martienii lui Lasswitz Va fi asa candva si pe Pamant Pentru moment, tot ce se putea era Ocolul Pamantului in optzeci de zile (1872), modest record imaginat de Jules Verne, dar ilustrand perfect, prin mijloace "realiste", obsesia "devorarii" spatiului Calatoria cosmica este practicata de cei mai avansati dintre extraterestri, cum sunt martienii lui Lasswitz si ai lui Wells insa, pentru cu totul alte motive decat cele tehnologice, locuitorii planetelor stau mai mult la ei acasa Odata ce nimic nu le lipseste, ce sa mai caute pe la altii? Asa ca asteapta sa vina pamantenii la ei Sa enumeram si alte realizari: televiziunea cam peste tot, si chiar o televiziune retrospectiva in cazul martienilor lui Lasswitz, capabili sa recupereze imagini din trecut! Telescoape extrem de puternice, gratie carora martienii pot sa distinga aglomeratiile noastre urbane, iar selenienii ajung sa vada "Place de l'Etoile" la Paris! in aceasta privinta, ne tineam strans de ei; proiectul frumos intitulat Luna la un metru, lansat in 1892, prevedea constructia, pentru expozitia de la Paris din 1900, a unei lunete exceptional de puternice, prin care aproape am fi putut "atinge" satelitul! mai merita mentionate alimentatia sintetica, manipularea genetica, arme ultraperformante, precum vestitele "raze martiene" etc Un lucru era sigur Gratie acestor inventii si multor altora, fiinta umana avea sa devina stapana pe sine, stapana a materiei, stapana a naturii Priviti-i pe martieni: pe o planeta lipsita de resurse, ei supravietuiesc exclusiv prin forta inteligentei si a tehnologiei Maine vor controla poate intregul sistem solar Doar daca rolul acesta nu ne revine noua, pamantenilor intr-un viitor mai mult sau mai putin indepartat Locuitorii planetelor depuneau marturie asupra puterii spiritului uman, reprezentand astfel un simbol esential pentru o epoca increzatoare in miracolele stiintifice si cu ochii atintiti asupra viitorului Negri, galbeni si martieni asalteaza Europa Epoca nu ignora virtutile cooperarii, nici pe cele ale acultu ratiei Elita occidentala considera ca misiunea sa era de a civiliza globul Cei mai entuziasti se gandeau deja la un fel de colaborare interplanetara de pe urma careia pana si Occidentul ar avea cate ceva de invatat Dar spiritul de confrunta re se dovedea mai puternic Lumea trebuia sa se pregateasca pentru ziua cea mare a conflictului Marx ii avertizase pe burghezi: revolutia proletara era aproape Va fi, cum spunea internationala, "lupta finala" (" la lutte finale"), in urma careia "lumea se va schimba din temelii" ("le monde va changer de base") Pentru contele Gobineau, pericolul de moarte nu venea dinspre proletari, ci de la rasele inferioare Metisajul provoca degradarea rasei albe, proces care se va agrava fara incetare, conducand la prabusirea civilizatiei albe, singura civilizatie cu adevarat Razboi intre clase, razboi intre rase, razboi intre natiuni, istoria nu mai era, din perspectiva secolului al XlX-lea, decat un conflict permanent opunand componentele unei omeniri fragmentate Asa trebuie sa fi fost de la bun inceput Razboiul focului (La Guerre du feu, 1908), al lui Rosny Aine, punea sa se lupte intre ele rasele preistorice; Lumea pierduta a lui Arthur Conan Doyle propunea cititorului scene de masacru de o cruzime insuportabila, implicand oameni si pitecantropi Dintr-o ampla gama de lupte mai mult sau mai putin "finale", sa retinem trei invazii: neagra, galbena si martiana Primele doua sunt relatate de capitanul Danrit, pseudonimul literar al lui Emile Driant (1855-1916), ofiter al armatei franceze A fost marele specialist al razboaielor dintre rase, prezentate intr-o forma romantata, dar potrivit unei analize care se dorea realista si "prevestitoare" 1894: apare invazia neagra (L'lnvasion noire; a doua editie, 1913) Un sultan care-si pierduse tronul din istanbul se pune in fruntea unei largi coalitii reunind Africa Neagra si natiunile islamice Conflictul e global: intre rase, civilizatii si reli- gii Scopurile urmarite de agresori sunt "distrugerea Europei, dominatia islamica si razbunarea Africii oprimate" Treisprezece milioane de luptatori sunt gata sa invadeze Europa Capitanul Danrit trece trupele in revista, ocazie de a oferi o imagine globala - nu tocmai magulitoare - a continentului negru inevitabilii Niam-Niam sunt prezenti la apel "Multa vreme negrilor cunoscuti sub acest nume li s-a atribuit in Europa o coada ca a maimutelor, si mai multi dintre discipolii lui Darwin n-au ezitat sa-i considere ca fiinte afla te intre om si gorila " Nu e decat o legenda, conformatia lor fiind absolut normala, ceea ce nu-i impiedica insa din nefericire sa fie canibali, remarcandu-se prin "agreabilul obicei de a-si manca prizonierii de razboi" Canibale sunt si multe alte triburi islamul n-a reusit decat partial sa inlature antropofagia Cei care nu mananca oameni, mananca orice Astfel, populatia teda, "soldatii cel mai usor de hranit din intreaga armata neagra, fiindca totul le place Exploratorul Nachtigal povesteste cum au profitat de somnul sau pentru a-i manca ghetele " Dar ce sa mai spui de "monbouttous", care poarta "margele alcatuite din dinti de om, cu bucati de gingii inca nedesprinse"? "Revenisera la obiceiurile lor salbatice, ungandu-se ca pe vremuri cu grasime umana pentru a capata curaj, si un miros respingator se raspandea din randurile lor " Mult mai simpatici - totusi - membrii unui alt trib care "se scuipau in fata pentru a-si spune buna ziua" lata Africa de astazi si, in caz de victorie, Europa de maine, care nu va avea alta alegere decat intre salbaticia negrilor si fanatismul arabilor Razboiul incepe Comandantul armatei franceze proclama ca "lupta dintre rase la care asista lumea se va termina cu nimicirea uneia dintre ele" Cea mai mare parte a Europei este ocupata Raman doar doua puteri neatinse: Rusia, angajata la randu-i in Orient impotriva "invaziei galbene", si Franta ii revine celei din urma onoarea de a salva Europa si civilizatia alba invadatorul e oprit la doi pasi de Paris, gratie unei inventii de ultima ora: un gaz otravitor extrem de eficient in ciuda mijloacelor de prevedere, aproape o suta cincizeci de mii de parizieni vor plati cu viata utilizarea noii arme Ceilalti sunt insa pur si simplu exterminati: trei milioane de cadavre si niciun supravietuitor Nu mai ramane decat sa fie stropiti cu benzina si sa li se dea foc: o mare de flacari de peste o mie de kilometri patrati Razboiul este castigat de albi Africa revine in stapani rea europenilor Nici negrii nu ies complet in pierdere, fiind ca francezii promit sa-si administreze mai corect coloniile! lata intr-adevar o lucrare impresionanta: cu douazeci de ani inaintea primului razboi mondial se prefigureaza deja un razboi total Utilizarea gazelor de lupta anunta o istorie care va deveni din pacate adevarata, desi la o scara mult mai modesta Ceea ce frapeaza este insa dispretul fata de Celalalt, pretul derizoriu acordat existentei lui Genocidul e acceptat ca o fatalitate, ca raul cel mai mic in conditiile date lata-ne in pragul secolului al XX-lea! 1905-1906: urmeaza invazia galbena (L'lnvasion jaune; noua editie, 1909) De data aceasta, povestea e inca si mai dramatica, si in orice caz mai plauzibila Nu prea se credea, de fapt, intr-o invazie neagra, rolul cartii precedente fiind acela de a sublinia printr-o fictiune prapastia dintre civilizatie si salbaticie, si implicit de a justifica dominatia europeana insa invazia galbena era mai mult decat o simpla ipoteza: starnea cu adevarat frica; parea chiar pe cale de a incepe Spre 1900, pericolul galben devenise o tema curenta si chiar obsedanta China, umilita, dar nu intru totul supusa, avea sa demonstreze cu ocazia rascoalei si razboiului "boxerilor" ca era capabila sa se repuna pe picioare si sa se razbune Japonia devenise deja o putere regionala si se apropia de statutul de putere mondiala in 1904- 1905 s-a petrecut ceva de necrezut Armata si flota ruseasca au fost zdrobite de japonezi Pentru prima data o tara asiatica se impunea in fata unei mari puteri europene Ce se va intampla in ziua cand China, acest imens rezervor uman, si Japonia vor merge impreuna impotriva Occidentului? Se va intampla poate ceea ce se putea citi intr-un articol publicat la 15 februarie 1905 de raspandita revista franceza Je sais tout, exact sub titlul "Pericolul galben" ("Le perii jaune") Cititorul asista, avand sub ochi si ilustratii convingatoare, la intrarea triumfala in Paris a celor doi imparati ai Chinei si Japoniei, la picioarele carora se afla, inlantuiti, imparatii Germaniei si Rusiei! Cartea capitanului Danrit prezinta detaliat istoria acestei cuceriri Coalitia chino-japoneza gaseste in fata ei state europene nepregatite si lipsite de solidaritate Singurul constient de pericolul galben este imparatul Wilhelm al ll-lea al Germaniei, promotor in 1900 al coalitiei impotriva "boxerilor" si autor, in calitate de pictor, al unui vast tablou alegoric reprezentand conflictul dintre civilizatia europeana si asiaticul Buddha Batalia e pierduta, iar Kaiserul cade pe campul de lupta Europa este ocupata in intregime, inclusiv Franta, incapabila sa reediteze impotriva galbenilor victoria obtinuta cu zece ani inainte in fata invadatorilor negri si musulmani si ce va mai urma? Ne-o spune Charles Richet (1850-1935), viitor laureat al premiului Nobel pentru medicina, intr-un text din 1904: "Pagodele, caricaturile si limbile monosilabice vor inlocui splendida noastra civilizatie ariana, si asta va fi inceputul reintoarcerii la animalitate " 1897: vin martienii! Specialistii domeniului sunt Kurd Lasswitz si H G Wells Cel dintai prezinta, in Auf zwei Planeten, o intalnire care promite initial sa fie pasnica si chiar avantajoasa Martienii sai sunt oameni ca si noi, de tip occidental, asadar, mai putin diferiti decat chinezii sau negrii Sunt chiar mai buni decat noi, mai frumosi, mai inteligenti, mai rationali, mai bine dotati tehnologic in plus, sunt animati de cele mai bune intentii si totusi ceva nu merge E o lipsa de comunicare intre civilizatii de acelasi tip dar foarte diferite prin gradul lor de evolutie Martienii, foarte siguri de dreptatea lor, incearca sa-i convinga pe pamanteni si, nereusind, sfarsesc prin a instaura un protectorat asupra lor Pamantenii se revolta si izbucneste razboiul Din fericire, intelepti si lipsiti de agresivitate, martienii inteleg situatia si se intorc pe planeta lor Totul se termina, asadar, cu bine, dar problema ramane si e grava: aceea a incompa- tibilitatii intre civilizatii in acelasi an, o alta expeditie, mult mai periculoasa, invadeaza Pamantul Sunt martienii lui Wells, monstri cu judecata rece si vampiri, pe deasupra, hranindu-se cu sangele animalelor lor domestice, care sunt fiinte umane aidoma noua Urmaresc sa-si paraseasca planeta muribunda pentru a se instala pe o planeta vie, unde hrana nu le va lipsi Soarta omului, inclusiv a occidentalului alb, este de a ca dea intr-o stare de sclavie inca mai rea decat cea practicata pe seama negrilor Occidentul risca sa fie nimicit prin aceeasi logica a dispretului si a dominatiei care i-a asigurat stapanirea planetei in cele din urma, martienii vor pieri din pricina bacteriilor terestre fata de care organismul lor nu se poate apara Occidentul este salvat, dar pentru cat timp? Maine, asaltul va reincepe Agresorul va avea poate alt chip, insa miza va fi aceeasi Negrii, galbenii si martienii sunt absolut intersanjabili Cu totii simbolizeaza primejdia Un complex de cetate asediata se instaleaza in Occident "La Belle Epoque" sfarseste in neliniste: se aduna crizele interne si amenintarile din afara Subminat de mii de pericole reale sau imaginare, Occidentul devine mai putin sigur de sine si incepe sa se teama Secolul al XX-lea urmeaza secolului al XiX- lea Supraoameni sau morloci? in ciuda acordurilor pesimiste care rasuna, si cu deosebire spre sfarsitul epocii, secolul al XlX-lea, privit in ansamblu, a fost mai curand o epoca optimista Conceptele sale cheie, Evolutia si Progresul, indemnau la o interpretare pozitiva a viitorului Omul occidental si omul, pur si simplu, aveau sa continue un mers ascendent, distantandu-se tot mai mult de maimuta originara in dialogurile sale filosofice (Dialogues philosophiques), redactate in 1871, Ernest Renan isi imagina omul viitorului in urmatorii termeni: "O aplicare pe scara larga a descoperirilor fiziologiei si a principiului selectiei ar putea conduce spre crearea unei rase superioare, avand dreptul de a stapani nu numai prin stiinta sa, ci si prin insasi superioritatea sangelui, creierului si nervilor sai Natura a facut pana acum ce a putut [ ] ii revine stiintei misiunea de a continua opera lasata de natura Dupa cum umanitatea a iesit din animalitate, tot astfel divinitatea va iesi din umanitate " Remarcabile cuvinte, pline de promisiuni, dar pline si de pericole, de care o epoca imbatata de stiinta era mai putin constienta Schimbarea de metoda merita luata in seama Nu mai e evolutia naturala chemata sa-l faca pe omul de maine, ci omul insusi, prin forta stiintei sale, isi va orienta perfectionarea biologica si intelectuala, asigurand nasterea propriului sau succesor: supraomul Cativa ani mai tarziu, Francis Galton (1822-1911) publica Natural inheritance (1889), carte care (impreuna cu alte lucrari ale autorului) punea bazele eugeniei intuitiile lui Renan pareau ca prind viata Eugenia se prezenta ca stiinta ameliorarii speciei umane, prin metode vizand mai ales controlul reproductiei Un mijloc susceptibil de a-i elimina pe cei nereusiti din punct de vedere biologic si de a produce, daca nu supraomul, cel putin un om mai bine adaptat si mai performant Daca fabricarea unei noi biologii umane risca sa ceara ceva timp, mentalitatile si comportamentul s-ar fi putut schimba mai repede Se afla aici originea "omului nou", mit care avea sa marcheze puternic secolul urmator Revolutionarii rusi, patrunsi de mesianism si de o sete nestinsa de perfectiune, au dat tonul in aceasta privinta N G Cernisevski (1828-1889) schita portretul omului nou, fauritor al unei noi istorii, intr-un roman nu tocmai captivant, dar foarte influent in plan ideologic: Ce-i de facut?, publicat in 1863 Eroul sau nu are alt zeu decat istoria; a lasat cu mult in urma slabiciunile "omului vechi" A fost cartea de capatai a lui Lenin Odata ce evolutia actiona fara incetare, cum avea sa arate omul intr-un viitor indepartat? Asupra acestui subiect, Flammarion a realizat o ancheta aprofundata, intr-o carte publicata in 1894 sub titlul Sfarsitul lumii (La Fin du monde) Un sfarsit al lumii care va veni peste vreo zece milioane de ani, lasand, asadar, omenirii destul timp pentru a se dezvolta pana la capat Peste cinci secole vor domni deja pe Pamant o mentalitate rationala si o civilizatie tehnologica si pasnica Peste patru mii de ani, biologia si infatisarea omului vor cunoaste primele modificari esentiale: sistemul nervos va deveni mai complex, capul mai mare, cu o usoara ramanere in urma pentru femei, fiindca "creierul feminin a fost tot timpul putin mai stramt decat cel masculin si a continuat mereu sa gandeasca putin altfel" Totodata, "corpul se micsorase; nu se mai intalneau uriasi" Peste aproape zece mii de ani, rasele actuale nu vor mai exista, toti oamenii alcatuind o singura rasa, alba si destul de mica, avand trasaturi amestecate anglo-saxone si chinezesti in sfarsit, peste vreo douazeci de mii de ani, "specia umana va inceta sa mai semene cu maimutele" Aveau sa dispara si "bestialele falci primitive" Barbatii vor fi extrem de inteligenti, iar femeile extrem de frumoase Se vor dezvolta doua noi simturi: simtul electric si simtul psihic Toti oamenii vor fi, evident, telepati Nicio dificultate nu va mai sta in calea comunicarii cu Ceilalti, omeniri planetare sau "fiinte invizibile, lipsite de corp material, care se afla printre noi" Bolile vor fi complet invinse, speranta de viata atingand si chiar depasind o suta cincizeci de ani Nu vor mai exista decat o singura omenire, o singura limba, un singur guvern, o singura religie: se intelege, "filosofia astronomica", asa cum o gandise Flammarion in timpurile "preistorice" Natura va fi controlata si disciplinata, un fel de "gradina planetara" ingrijita stiintific, din care speciile salbatice disparusera cu totul in sfarsit, gata si cu casatoria legala, jocurile amorului ramanand libere si atingand rafinamente pe care astazi nici nu ni le putem inchipui Ca ne place sau nu, este evident o istorie optimista Dar celalalt mare specialist al viitorului indepartat, H G Wells, vedea lucrurile cu totul altfel Generatia sa respira deja un aer de sfarsit de secol Scriitorul n-a facut decat sa proiecteze spre viitor motivele de neliniste care framantau Occidentul, propunand cititorilor doua modele de evolutie, dintre care niciunul nu stralucea prin optimism Primul, il stim deja L-am intalnit cand cu invazia martienilor, si am precizat atunci stransa legatura dintre martianul de astazi si omul de maine Cativa ani inainte de Razboiul lumilor, in 1893, Wells a publicat un eseu intitulat The Man of the Year Million (Omul anului un milion) El constata deja tendinta spre diminuarea partii propriu-zis animale a corpului uman: pierderea dintilor si parului, micsorarea mainilor, picioarelor si maxilarelor Evolutia aceasta va continua pana in ziua cand nu va mai ramane din om decat un cap mare prevazut cu maini subtiri in forma de tentacule Omul anului un milion va avea o inteligenta puternica, dar va fi lipsit de orice urma de emotie umana Vom deveni supraoameni sacrificandu-ne complet umanitatea insa o alta evolutie, si mai nelinistitoare, era in curs: impartirea omenirii, a societatii occidentale insesi, intre elita si proletariat Deosebirile de ordin intelectual si chiar fizic devenisera deja destul de pronuntate si, potrivit legilor evolutiei, nu puteau decat sa se amplifice Medii sociale diferite vor sfarsi prin a produce fiinte diferite, lata-i, asadar, pe eloi si pe morloci, locuitorii Pamantului in anul 802 701 (The Time Machine - Masina timpului, 1895) Cei dintai, descinzand din elita burgheza, sunt fragili si imbecili, incapabili de a gandi si de a se apara; ceilalti, mostenitori ai proletarilor, sunt pitici monstruosi, vicleni si cruzi, care traiesc in locuinte subterane, acolo unde stramosii lor au fost candva obligati sa coboare; se hranesc cu carnea eloilor! Poate ca o solutie mai buna decat aceste doua variante ar fi fost, pur si simplu, disparitia omenirii Tot Wells a pus problema in eseul sau The Extinction ol Mari (Disparitia omului, 1894) Dupa el, apogeul unei specii este in genere urmat de o prabusire rapida Ar fi instructiv sa privim in jurul nostru pentru a-l descoperi pe eventualul succesor Furnicile, poate, fiinte sociabile, disciplinate, perseverente, ar avea ceva sanse in The Empire of ants (imperiul furnicilor, 1905), Wells le arata pe punctul de a porni la asaltul globului Se revine astfel la infruntarea, la lupta dintre specii Deja in 1870, in cartea sa La Creation (Creatia), Edgar Quinet tragea urmatoarele concluzii din evolutionismul darwinian: "Trebuie sa ne obisnuim de pe acum cu gandul ca omul se va duce, cum s-au dus amonitii si trestiile primitive, si ca alte vieti, mai complete si probabil mai reusite decat a sa, vor inflori in locul lui Sa fie oare posibil ca o fiinta superioara omului sa apara intr-o zi, pentru a-l subjuga, asa cum omul stapaneste astazi animalele? Fiinta aceasta superioara va alunga specia umana in paduri sau pe insule, tot asa cum alungam noi acum bizonul sau capra salbatica?" Da, ar fi posibil Dupa cum e posibil ca omul sa ajunga sa se perfectioneze pana la limite de neimaginat Evolutionismul a multiplicat ipotezele, lasand toate caile deschise V Triumful imaginarului Reconstructia omului: de la proiect la tragedie De la un razboi mondial la celalalt, ura a cuprins Europa Fisurile - nationale si sociale - se inmultisera si se accentuasera deja in secolul al XlX-lea Primul Razboi Mondial si rasturnarile ideologice, sociale si politice, care au urmat, au exacerbat imaginarul diferentelor Pana atunci, suboamenii evoluau de preferinta in decor exotic si mai ales african, dupa cum supraoamenii populau planetele sau viitorul indepartat al Pamantului Dupa ce reteta fusese aplicata atata vreme asupra altora, venise vremea sa fie incercata si in propria locuinta Figurile alteritatii radicale au invadat batranul continent "Celalalt" a devenit dusmanul care trebuia zdrobit Nu i-a folosit la nimic faptul ca impartea aceeasi casa: era cu atat mai periculos cu cat actiona din interior Sub masca lui se ascundea un suflet diferit in ciuda aparentelor, era la fel de departe de "omul normal" ca salbaticii sau extraterestrii Niciun scrupul de ordin moral nu se cadea sa se opuna eliminarii lui O igiena biologica, sociala si morala parea absolut necesara unei societati angajate pe calea viitorului Ea se traducea prin neutralizarea Celuilalt, in paralel cu perfectionarea omului "sanatos" Eugenia a ajuns la apogeu Selectia umana (La Selection humaine) este titlul unei carti publicate de Charles Richet in 1919 Savantul francez preconiza nici mai mult, nici mai putin decat "regenerarea natiunilor si a oamenilor" S-ar putea crea "la capatul a cinci sute de ani o rasa umana admirabila Tot oameni ar fi, dar oameni frumosi si vigurosi, si cu o inteligenta extraordinara" Printre metodele recomandate, trebuia mai ales "sa se evite orice amestecai raselor umane superioare cu rasele umane inferioare", mai precis al albilor cu negrii si cu galbenii, si sa se procedeze totodata la eliminarea "anormalilor", carora, oricum, urma sa li se interzica dreptul de a se casatori Argumentele au fost reluate de Alexis Carrel (1873-1944), laureat al premiului Nobel pentru medicina, care in cartea sa devenita un bestseller, L'Homme, cet inconnu (Omul, acest necunoscut, 1936), acorda un loc semnificativ reconstructiei fiintei umane La fel ca in schema lui Richet, cei slabi trebuiau sa dispara, iar cei puternici sa devina si mai puternici: "Nu e decat un mijloc pentru a impiedica predominarea dezastruoasa a celor slabi Este acela de a-i dezvolta pe cei puternici A devenit evidenta inutilitatea eforturilor depuse pentru a-i ameliora pe indivizii de proasta calitate Merita incomparabil mai mult sa- i fortificam pe cei care sunt de buna calitate [ ] Trebuie abandonata ideea periculoasa de a-i ingradi pe cei puternici, de a-i ingriji pe cei slabi, si de a face astfel sa se in- multeasca mediocrii Trebuie sa cautam, printre copii, pe cei care poseda un potential inalt, si sa-i dezvoltam cat mai complet posibil [ ] Pentru perpetuarea unei elite, eugenismul este indispensabil [ ] Societatea moderna trebuie sa amelioreze rasa umana, prin toate mijloacele posibile " Pentru a-i elimina pe indezirabili, doctorul Carrel nu ezita sa recomande camera de gazare Trebuia, cu orice pret, "sa se puna ordine in societatea moderna, avand ca model individul sanatos" Miza era, asadar, o specie umana sanatoasa si puternica, eliberata pentru totdeauna de orice fel de rebuturi E calea pe care s-au angajat totalitarismele Omul nou al nazistilor actualiza de fapt un foarte mitologic "om vechi" germanic A fost o vreme, in epoca glaciara, cand Europa septentrionala, supusa unui climat extrem de aspru, nu permitea decat supravietuirea celor puternici S-a nascut astfel o rasa minunata: rasa nordica (sau arienii, zisi si indo-europeni sau indo-germani, "deplasati", in serviciu ideologic, din Asia Centrala, unde fusesera plasati mai intai, in nordul Europei), lata-i in sfarsit identificati pe stapanii istoriei, pe cei care au mers in fruntea omenirii Proiectul nazist prevedea pur si simplu "curatirea" descendentilor lor de elementele impure rezultate din amestecurile einice Omul viitorului, asemenea germanului "ideal", trebuia sa fie blond, inalt si dolicocefal! Dimpotriva, omul nou imaginat de experienta comunista ignora complet ereditatea in beneficiul unei filosofii transformiste Metodologia parea simpla si eficienta Munca, mai intai: munca, potrivit lui Engels, transformase maimuta in om; tot munca avea sa transforme omul in "om nou" De asemenea, o noua pedagogie, antiindividualista, cu accent exclusiv pe colectivitate si, in paralel, un voluntarism biologic pentru care nu mai exista cuvantul imposibil (deja Miciurin si Lisenko dadusera tonul, modificand dupa voie soiurile de plante) Societatea noua va crea astfel un om diferit, atat in sens mental (imaginativ si dinamic, dar lipsit de egoism, devotat comunitatii), cat si biologic (mai puternic, mai rezistent) Profesorul Bogomolet promitea omului comunist o speranta de viata de pana la 150 de ani, rezultata in egala ma sura din noile conditii sociale (inlaturarea exploatarii omului de catre om) si din injectarea unui ser care-i poarta numele Ambele versiuni - nazista si comunista - privilegiau o puternica incadrare sociala a individului in ciuda promisiunilor si aparentelor, departe de a se comporta ca un supraom, omul nou nu era pana la urma decat o rotita intr-un mecanism urias, membru neinsemnat al unei colonii umane Nu ajungea insa sa fie pus in evidenta omul nou Simultan, trebuia devalorizat presupusul sau adversar, chiar pana la dezumanizare Pentru nazisti, tot ce se indeparta de norma nordica devenea diferit, dar diferit prin excelenta, opus punct cu punct modelului arian, a fost proclamat evreul; se "incununa" astfel, in termeni biologici si ideologici moderni, o lunga istorie de deformare imaginara a unei comunitati, inceputa, dupa cum am vazut, in Europa medievala La randul lor, comunistii si-au gasit tinta in dusmanul de clasa "Ceilalti" au fost impovarati cu toate viciile si chiar - pentru a deveni cu totul diferiti - au capatat trasaturi fizice respingatoare in reprezentarile antisemite, evreul avea un profil caracteristic si infatisa semne de degenerare Dusmanii de clasa, capitalistul sau chiaburul, apareau in caricatura sovietica cu deformari animalice, apropiindu-i, la alegere, de porc sau de caracatita Capacitatea perversa a imaginarului - a unui imaginar foarte ideologizat - de a transforma un semen intr-o fiinta cu totul diferita, menita marginalizarii sau exterminarii, s-a verificat astfel intr-o maniera tragica Proiectul refacerii omului s- a inecat intr-o baie de sange Marte a murit, traiasca martienii! Mai era nevoie de martieni, atunci cand Pamantul pro ducea - si in ce ritm! — Oameni diferiti? Planetele erau oricum in pierdere de viteza, cel putin planetele astronomilor, fiindca planetele scriitorilor si ale utopistilor se aflau putin in intarziere fata de ora stiintifica Pe la 1900, savantii si scriitorii vorbeau cam aceeasi limba Locuirea planetelor parea o posibilitate stiintifica Deja nu mai era Partizanii vietii pe planete dadeau o ultima lupta, fara mare speranta Dupa ce vanase canale pe Marte, W H Pickering cauta urme de vegetatie lunara Dar singura speranta autentica ramanea tot Marte, insa un Marte revazut la cote mai modeste Aparatorii canalelor pierdusera partida Cu exceptia catorva epigoni entuziasti ai lui Lowell, niciun astronom demn de acest nume nu s-ar mai fi compromis in acest fel si totusi, viata pe Marte era atat de puternic inradacinata, incat a mai supravietuit, desi diminuata, inca vreo cateva decenii Astronomul francez E M Antoniadi (1870-1944), specialist al acestei probleme si autor al unei ample monografii: La Planete Mars (Planeta Marte, 1930), constata disparitia canalelor, dar se pronunta in favoarea existentei unor manifestari biologice, inclusiv, eventual, animale si poate chiar fiinte umane Nu aceeasi era parerea compatriotului sau, abatele Theophile Moreux (1867-1954), unul dintre marile nume ale popularizarii astronomiei in La Vie sur Mars (Viata pe Marte), publicata in 1924, el schita un portret al planetei rosii mai aproape de infatisarea Lunii decat a Pamantului; ca manifestari de viata nu admitea nimic peste nivelul plantelor inferioare Marea "curatenie" a culminat in 1940 cu cartea astronomului britanic Harold Spencer Jones, Life on Other Worlds (Viata in alte lumi; noua editie in 1951) De data asta, sentinta era nemiloasa: conditiile fizice ale planetelor se aratau "cu totul defavorabile vietii" Venus, universul cald si umed imaginat cu cateva decenii inainte, devenea un desert arid, lipsit de cea mai mica picatura de apa Pentru Marte, inca se mai facea o usoara concesie; s-ar fi putut admite, pe urmele abatelui Moreux, "muschi uscati" si "licheni" Cu cat era mai generos vulgarizatorul stiintific francez Pierre Rousseau care, in 1941 (Mars terre mysterieuse - Marte, pamant misterios), accepta, in plus fata de vegetatie, insecte, broaste si melci! Adio, pe vecie, martienilor, ceea ce insemna un adio definitiv adresat Omului diferit in intreg sistemul solar Doar daca nu s-ar gasi o solutie intotdeauna se gaseste De pilda, se putea miza pe o viata altfel alcatuita, construita din alte elemente si pe alte principii Se putea de altfel ignora opinia oamenilor de stiinta, organizandu-se rezistenta intre zidurile imaginarului literar Sunt anii cand E R Burroughs multiplica romanele seriei martiene, populate de o bogata galerie de fiinte umane diferite (rosii, galbeni, negri, salbatici, canibali, oameni-animale, oameni-plante ) Dar tot atunci unii scriitori incearca sa depaseasca dificultatile de ordin stiintific, imaginand vieti structural diferite: fiinte imateriale sau minerale insufletite la Rosny Aine (Les Navigateurs de l'infini - Navigatorii infinitului, 1925), organisme colective sub forma de "nori" la Olaf Stapledon etc in ciuda tuturor argumentelor adverse, formele de viata superioare inca nu abandonasera planetele in imaginarul interbelic Spre deosebire de extraterestri, "intraterestrii" nu beneficiasera nicicand de favorurile stiintei Centrul Pamantului apartinea fictiunii pure, ilustrata in epoca prin acelasi E R Burroughs, cu ciclul sau intitulat Pellucidar, in care evoluau, sub razele unui soare central, oameni preistorici si infricosatoare reptile in versiune sovietica, Plutonia lui V A Obrucev (1924) relua calea lui Symmes prin nordul Siberiei pentru a descoperi o lume subpamanteana populata cu oameni preistorici (interesant de pus fata in fata cele doua versiuni: la american, exotism, aventura, individualism; la rus, o lectie marxista de antropologie si preistorie) Nu lipseau nici originalii care continuau sa ia lucrurile in serios Cu cartea sa A Journey to the Earth's interior (O calatorie spre interiorul Pamantului), aparuta in 1913 si, in editie adaugita, in 1920, Marshall B Gardner a devenit un fel de Lowell al centrului Terrei Potrivit cercetarilor sale, tinutul era locuit de o rasa foarte asemanatoare cu "galbenii" nostri Eschimosii si chinezii ar fi venit din centrul Pamantului! Fantezii, s-ar zice, dar fantezii care pot capata uneori o anume consistenta Mai bine de un milion de oameni au luat in serios faimoasa emisiune radiofonica a lui Orson Welles, difuzata la 30 octombrie 1938, care nu era altceva decat o adaptare a romanului martian al lui H G Wells S-au gasit unii care sa creada ca incepuse de-adevarat invazia martienilor incidentul pune in evidenta doua reguli esentiale ale imaginarului alteritatilor si ale imaginarului in general: alunecarea temelor de la un registru la altul, in acest caz dinspre fantezia literara spre o "traire mitica", si amalgamul dintre diversele materializari ale aceluiasi model mental in cazul mentionat se exprima un sentiment de nesiguranta: in 1938, razboiul batea deja la usa Germani, japonezi sau martieni: culoarea, limba, ase- zarea geografica sau cosmica contau prea putin fata de faptul fundamental al amenintarii in sine Psihoza declansata de Orson Welles dovedea ca extraterestrii erau asteptati iesisera din paginile romanelor si se pregateau sa ne viziteze O cotitura ideologica: sfarsitul raselor, si o deziluzie stiintifica: sfarsitul planetelor Odata trecuti de mijlocul secolului, climatul mental se schimba Justificarile traditionale ale Omului diferit au sarit in aer El beneficiase, laolalta, de conceptiile rasiste, de un Pamant neexplorat pana la capat si de un sistem planetar deschis vietii si iata rasismul pus la stalpul infamiei, mediul terestru putin susceptibil de a mai rezerva surprize, si viata pe planete complet anihilata Cumplita sfidare, careia Omul diferit se cadea sa-i dea un raspuns pe masura Jocul raselor a continuat imperturbabil de-a lungul primei jumatati a secolului Mitologia rasiala a nazistilor n-a facut decat sa-l exacerbeze (insa si in Statele Unite, discriminarea fatisa a populatiei de culoare s-a prelungit pana dupa 1960) Dupa infrangerea Reichului si dupa toate crimele comise, devenea mai complicat, daca nu de-a dreptul indecent, sa mai fabrici un Om diferit pornit de la o rasa considerata superioara sau inferioara Fara sa vrea, nazistii au fost principalii gropari ai rasismului Se intampla ca istoria sa fie ironica in acelasi sens au lucrat colonialismul si segregarea rasiala Excesul nu putea sa nu genereze o reactie imperiile albe au antrenat in prabusirea lor un intreg edificiu de prejudecati Occidentul inventase si multiplicase rasele si chiar speciile umane diferite; si tot Occidentul a decis ca jocul s-a sfarsit S-a aflat cu aceasta ocazie un lucru nou: faptul ca oamenii sunt pur si simplu oameni Rasele par pe cale de disparitie, cel putin in sensul deplin al conceptului Sunt invocate intr-o forma atenuata, dedramatizata Uneori insa sunt negate cu desavarsire "Progresele geneticii conduc astazi la respingerea oricarei tentative de clasificare rasiala", se poate citi in editiile recente ale micului Larousse lata o lunga evolutie fata de primele editii ale aceluiasi dictionar "Pentru einologia moderna, conceptul biologic de rasa nu e utilizabil", afirma Encyclopaedia Universalis Este o falsa problema generata exclusiv de "dezvoltarea istorica proprie Occidentului, care a cautat sa domine toate popoarele de pe Pamant" Genetica lamureste lucrurile pana la capat: cum sa imparti omenirea pe categorii pornind de la "variabilitatea catorva gene printre zecile de mii cate numara cromozomii umani"? Nimic nu ilustreaza mai bine aceasta adevarata revolutie mentala decat reinventarea antropologiei ieri, antropologul masura craniile; astazi, se adreseaza culturilor Antropologia culturala a ajuns sa marginalizeze antropologia fizica Claude Levi-Strauss a triumfat asupra lui Lombroso Se poate redacta un intreg tratat de antropologie fara sa se scrie o singura data cuvantul "rasa" Tinde sa se impuna sensul strict cultural al alteritatii, si in acelasi timp ierarhiile se estompeaza, dispar Pentru antropologul de astazi, problema e sa inteleaga, nu sa distribuie premii Candva, s-a procedat la "colorarea" Celorlalti; astfel, omul din Extremul Orient a devenit galben, iar amerindianul, rosu Exacerbarea culorii reprezenta prin ea insasi un intreg program "Decolorarea" omenirii corespunde in mod evident unui nou context ideologic si evolutiilor politice din lumea contemporana, o lume din ce in ce mai mica si din ce in ce mai solidara, cel putin de nevoie daca nu prin vocatie si nu e vorba numai de rase Omogenizarea tinde sa se impuna peste tot Femeia e integrata in cetate; latura ei "salbatica" pare cu totul uitata Minoritatile sexuale incep sa fie tolerate, chiar acceptate infirmii si handicapatii nu mai sunt marginalizati Procesul acesta este exact opusul jocului traditional al alteritatilor Pe vremuri, orice diferenta, cat de mica, risca sa fie exacerbata Astazi, orice fel de alteritate, chiar reala, trece printr-un proces de atenuare Cine ar mai indrazni astazi sa fabrice omeniri diferite din fiintele umane de pe planeta noastra? insa, din motive specifice, nici celelalte planete nu prea mai sunt disponibile Pe la 1950, martienii oamenilor de stiinta erau deja morti, dar martienii scriitorilor si cineastilor se dovedeau inca in forma Cronicile martiene (Martian Chronicles) ale lui Ray Bradbury au aparut intre 1946 si 1950; ele infatisau o societate martiana frumoasa si armonioasa, in contrast cu brutalitatea "civilizatiei" terestre in schimb, 1953 a fost anul invaziei martiene, cel putin la cinema, cu doua filme consacrate acestui subiect: un Razboi al lumilor inspirat de Wells si invadarea lui Marte Spre 1960, martienii s-au pus la ora "hippie", sau poate hippie la ora martiana; romanul lui Robert Heinlein, Stranger in a Strange Land (Strain intr-o tara straina), propunea un Marte liber de orice constrangere morala, un excelent exemplu pentru tineretul pamantean si apoi, sondele spatiale Viking 1 si Viking 2 au coborat, in 1976, pe solul planetei rosii si au transmis pe Pamant imagini si informatii stiintifice Din pacate, intalnirea, atat de des visata, cu Marte si cu martienii, a fost cam dezamagitoare Niciun martian la orizont Nici macar vreun mic monstru cartilaginos Nici chiar un microorganism S-a putut constata in cazul lui Marte - dar la fel si cu Venus, si cu celelalte planete - ca "Pamanturile cerului", atat de dragi lui Flammarion, nu erau catusi de putin "pamanturi" in Fizica planetei Marte (Physique de la planete Mars), publicata in 1951, astronomul francez Gerard de Vaucouleurs incerca sa sugereze un peisaj martian: "Luati un desert pe Pamant, scria el, deplasati-l in regiunile polare, apoi urcati-l la nivelul stratosferei: veti avea astfel, cu aproximatie, planeta Marte " Cat optimism! De fapt, era chiar mai rau, era ceva diferit, altceva, fara niciun raport cu Pamantul (si totusi, inca se mentine dorinta descoperirii pe Marte a unor minime conditii de viata, si a unei vieti, in formele cele mai simple, inca prezente; sau, cel putin, a existentei vietii in trecutul planetei; in curand, noi statiuni se vor aseza pe solul sau, cu instrumente perfectionate de cercetare, asa ca nu peste multa vreme vom afla - sau nu vom afla - cate ceva [nota la actuala editie romaneasca]) Astfel au disparut extraterestrii din sistemul solar Nimic nu-i impiedica, in principiu, pe scriitori sa refuze evidenta Dar cheful pierise Astazi pana si copiii stiu ca nu exista martieni Sa revenim pe Pamant? Dar unde vom gasi diferentele? in ce colt pierdut? Mai exista oare asemenea colturi uitate de lume? Albul a disparut de pe harti Gratie si spionajului, fiecare metru patrat al globului e cunoscut in cele mai mici detalii Doar daca nu ni se ascunde ceva Pentru prima data in istorie totul parea cat se poate de clar Omul e om, nici mai mult, nici mai putin, si nu exista alte specii umane nici pe Pamant si inca si mai putin pe planete Acesta a fost momentul cand imaginarul si-a dat cartile pe fata Pana atunci, jucase cu oarecare moderatie, fara sa forteze, fara sa dubleze miza Dar daca adversarul juca atat de brutal, cu atat mai rau pentru el De asta data se va mer- ge pana la capat Spuneti ca planetele sunt nelocuite: vom impanzi atunci spatiul infinit cu o infinitate de popoare, de o infinita diversitate si chiar si Pamantul Daca nu sunt nicaieri, vor fi peste tot si astfel, imaginarul s-a eliberat pe deplin de orice constrangere, afirmandu-si adevarata vocatie: aceea de a organiza lumea dupa cum ii place Yeti, Picior Mare si cei cinci domni X Au inceput sa se contureze insule noi Arhipelaguri stranii s-au inmultit cam peste tot Pe la 1900, aceasta actiune de salvare tinea in principal de fantezia literara Lumea pierduta a lui Arthur Conan Doyle continua sa fie una dintre cele mai reusite "insule pe uscat" produse de imaginar Rosny Aine, mare "inmultitor" de lumi, a gasit solutii aparent inepuizabile: oameni ai apelor locuind o regiune mlastinoasa din Asia Centrala (Nymphee, 1893); tinutul prodigios al cavernelor (La Contree prodigieuse des cavernes, 1896), care ascunde forme de viata inedite; in timp ce omul si mamutul coexista intr-o insula de verdeata izolata in mijlocul gheturilor arctice (Comoara din zapada - Le Tresor dans la neige, 1929); iar oameni cu solzi traiesc intr-o savana unde totul e diferit, plante si animale (Uimitoarea calatorie a lui Hareton ironcastle - L'Etonnant voyage d'Hareton ironcastle, 1922); in alt loc, Oameni-mistreti (Les Hommes-sangliers, 1929) rapesc si poseda tinere fete Sa notam si solutiile insulare "submarine", cele mai cunoscute apartinand lui H G Wells: in abis (1896) si lui Arthur Conan Doyle: Prapastia Maracot (1927) De la literatura la explorarea reala nu era cateodata de cat un pas Colonelul Percy Fawcett (1867-1925) a disparut intr-o ultima expeditie menita sa regaseasca o "civilizatie pierduta" situata geografic in acelasi loc cu "lumea pierduta" a lui Conan Doyle Pe masura ce explorarea progresa, parea logic ca insulele sa se rarefieze Dimpotriva, s-au inmultit si, mai ales, au iesit din paginile romanelor pentru a se fixa in constiinte Epigonii lui Doyle si Rosny sunt partizani fara rezerve ai lumilor pierdute si fiintelor diferite care strabat Pamantul si cum credinta poate misca muntii din loc, au privilegiul de a vedea materializandu-se pe teren figurile care le bantuie imaginatia intr-o lume cu vocatie tehnologica, "insulele" si- au ales propria cale Ele merg in sensul celalalt Rolul lor e de a izola si de a proteja natura inca neatinsa de civilizatie Omul diferit pe care il adapostesc este omul primitiv, omul salbatic Dar nu numai omul; sunt si animale necunoscute - dar, pare-se, bine-cunoscute de initiati: monstrii lacurilor (ca faimosul Nessie, locatarul din Loch Ness) revin in forta; o bogata colectie de reptile si de mamifere stranii prolifereaza mai peste tot in lume Revin si dinozaurii, dupa saizeci si cinci de milioane de ani de cand au disparut Nu numai cei din Jurassic Park (1993), filmul lui Steven Spielberg, care in cearca deja sa dea iluzia realitatii, dar si dinozauri in carne si oase, ca acel Mokele-Mbembe cautat in 1980 in Congo de o adevarata expeditie Speciile diferite par atat de numeroase, incat a devenit necesara inventarea unei noi zoologii, cu scopul de a le inventaria si studia S-a nascut astfel criptozoologia: "stiinta animalelor inca necunoscute", dupa cum o defineste unul dintre fauritorii ei, zoologul belgian Bernard Heuvelmans Sursele invocate de el sunt graitoare: Douazeci de mii de leghe sub mari de Jules Verne, Zeii rosii de Jean d'Esme "care evoca existenta actuala a unor oameni-maimuta in indochina" si inevitabila Lume pierduta a lui Arthur Conan Doyle inca o data, se poate constata proiectarea fictiunii literare in lumea reala Omul salbatic e o veche cunostinta Evul Mediu, epoca Luminilor si secolul al XlX-lea l-au adaptat propriilor gusturi si proiecte Niciun motiv nu se opune evocarii lui in continuare Potrivit unor sondaje recente, 11% dintre occidentali sunt convinsi de existenta sa Ceea ce impresioneaza insa, incepand de prin 1950, este faptul ca s-a raspandit in lume, si s- au inmultit si "intalnirile" sau cel putin "urmele" pe care le lasa Sa incepem cu cel dintai Regele oamenilor cu blana e fara indoiala vestitul yeti, locuitor al muntilor si podisuri lor inalte din Asia Centrala (Himalaya, Tibet, Pamir) Din 1951, n-a pierdut nicio ocazie de a se manifesta, cel putin o data pe an Sovieticii l-au intalnit in Pamir A fost un eveniment decisiv: pentru prima data, in 1957, misteriosul personaj s-a aflat in fata unui om de stiinta, profesorul Pronin A urmat o intreaga discutie in presa sovietica Occidentalii au muscat momeala cu un mai putina lacomie decat rusii S-au pus pe picioare expeditii pentru a rezolva enigma "Spre certitudine Alerta la yeti", titra Science et vie in aprilie 1958, sub semnatura lui Claude Passarelle Portretul celui cautat figura in toata splendoarea; era descris ca "o creatura gigantica ( trei metri inaltime), jumatate om, jumatate animal, si formidabil de robust [ ] Corpul il are acoperit cu o blana deasa rosiatica Fata, fara par, mai deschisa la culoare decat restul corpului, si avand aspect uman, e incadrata de un par abundent " Perspectiva unui contact parea apropiata: "s-ar putea ca yeti, in 1958, sa ia loc printre animalele reale" S-a reusit chiar mai mult decat atat Yeti a luat loc in 1958 intr-o lume oarecum mai reala ca realitate: seria aventurilor lui Tintin (pentru francezi, aceste benzi desenate au o semnificatie de-a dreptul mitica) Tintin in Tibet a fost publicat de Herge chiar in acel an, intr-o punere in scena minutios reconstituita potrivit marturiilor Cat priveste realitatea adevarata, ea a ramas ca intotdeauna putin in intarziere fata de realitatea imaginara in momentul cand scriu aceste randuri, yeti continua sa fie cautat Da unele semne de viata, dar nu pare deloc dispus sa aiba acea "ora de conversatie" visata candva de Maupertuis Prezenta ii e atestata de urme: picioarele lui enorme intiparite in zapada S-a observat din cand in cand si cate o silueta indepartata Se intelege ca toate marturiile sunt demne de incredere Din nefericire, yeti nu obisnuieste sa stea pe loc; se pare ca fuge de oameni Parca ar fi citit ce-a scris Bertrand Meheust despre "eluzivitate" Verii lui, blanosi ca si el, se comporta tot asa Sunt peste tot, pe toate continentele Slava Domnului, nu trebuie neaparat sa urci pe Himalaya ca sa ai sansa unei intalniri Se poate incerca si la doi pasi, cu acelasi rezultat Cam in acelasi timp cu yeti, Bigfoot ("Picior mare") si-a inceput cariera in California, in apropierea marilor aglomeratii urbane De un numar de ani, apartine deja societatii americane, ca si americanii reali in 1967, aproape ca a fost prins Vanatorul de "picioare mari" (iata o noua profesie!) Roger Petterson l-a zarit si a reusit sa-l filmeze pret de cateva secunde Creatura, acoperita cu blana, avea doi metri inaltime, si se afla la vreo doua zeci si cinci de metri, de partea cealalta a unui rau imposibil, asadar, sa ajungi la el, era de altfel de banuit Abia observat, Bigfoot a pus in aplicare "principiul de eluzivitate", cu alte cuvinte, a fugit in padure; totusi, pentru a fi vazut mai bine, a intors o data capul inainte de a disparea De data asta, ori cine poate verifica marturia Statele Unite par strabatute in toate sensurile de tot felul de umanoizi care perturba traficul pe sosele si misuna in jurul marilor orase in genere e in discutie Bigfoot si cei din familia lui, dar evantaiul biologic e mai larg, asa ca lucrurile se complica Unii martori vorbesc despre oameni inaripati si chiar de fiinte mai misterioase cu aspect fantomatic Asistam la o veritabila progresie geometrica Greu sa mai numeri speciile si subspeciile Yeti insusi se imparte in mai multe varietati Dupa Remy Chauvin, ar exista, in Himalaya, trei tipuri distincte de "oameni cu blana", descrisi, evident, de martori "inaltimea lor difera foarte mult: de la 90 cm la 2,40 metri " ivan Sanderson, unul dintre clasicii criptozoologiei americane, a intreprins o ancheta foarte amanuntita asupra celor doua categorii principale de oameni salbatici: oamenii zapezilor si oamenii de padure Cartea sa despre "abominabilul om al zapezilor" a aparut in 1961 (Abominable Snow men Legend come to life) El identifica patru tipuri de umanoizi cu blana semnalati pe toate cele cinci continente, si pe care-i numeste "subumani" (neanderthalieni), "protopigmei", "neouriasi" si "subhominizi" Dosarul omului de Neanderthal studiat de Bernard Heuvelmans si de istoricul sovietic Boris Porsnev (L'homme de Neanderthal est toujours vivant - Omul de Neanderthal e inca in viata, 1974) ramane unul dintre cele mai curioase Prin anii 1968- 1969, un circar american a expus un soi de om-maimuta congelat intr-un bloc de gheata De unde provenea? De indiferent unde, de vreme ce oamenii salbatici se afla peste tot Poate ca din nordul Asiei, recuperat in Marea Bering; sau din Vieinam, unde ar fi fost prins, ucis, apoi transportat in America; daca nu chiar din Statele Unite care, dupa cum am vazut, dispun de un stoc important de oameni primitivi Partea proasta e ca nu se vedea aproape nimic, din pricina ghetii Dar de ce sa ne indoim de onestitatea omului de la balci? S-au exprimat doua opinii divergente Pentru unii, era vorba de un manechin fabricat la Hollywood in schimb, din punctul de vedere al lui Heuvelmans, "obiectul" era un om de Neanderthal cat se poate de autentic, de vada vie, sau aproape vie, a supravietuirii acestei specii in plina epoca contemporana Problema ramane nelamurita si asa va fi pe vecie, fiindca circarul s-a facut nevazut in 1969, cu creatura lui cu tot in aceasta impresionanta panorama, primitivii africani ocupa un loc aparte Dintotdeauna, Africa a fost continentul minunatiilor biologice Herodot vorbea deja despre oameni acoperiti cu blana Epoca noastra n-a facut altceva decat sa preia si sa continue o traditie Nu mai poate fi vorba, ca in frumoasele timpuri ale rasismului, sa fie transfigurat negrul in om-maimuta De data asta, sunt cautati adevaratii primitivi, pornindu-se chiar de la folclorul african, bogat, ca orice folclor, in Oameni diferiti Cu privire la acest subiect, Bernard Heuvelmans a scris o carte erudita, in care propune un bilant atat al traditiilor, cat si al potentialului continentului negru: Les Betes humaines d'Afrique (Oamenii-animale din Africa, 1980) Dar mai ales, Jacqueline Roumeguere- Eberhardt, cercetator la CNRS (Consiliul national al cercetarii stiintifice din Franta), a intreprins cercetari in padurile Keniei Exact in regiunea unde au fost descoperite cele mai vechi urme umane Aici a facut omul primii sai pasi, si atunci de ce sa excludem posibila supravietuire a unor "fosile vii"? Noua sute de intalniri in douazeci si doua de paduri diferite: iata o recolta de marturii impresionanta, care a incurajat-o pe doamna Roumeguere-Eberhardt sa-l ia pe "dom nul X" pe incredere; asa i-a zis, politicos, celui care parea a fi faimoasa "veriga lipsa", batran poate de doua milioane de ani, dar inca bine-sanatos si cum de regula perseverenta e rasplatita, au aparut nu unul, ci cinci "domni X", individualizati prin inaltime, pilozitate si culoare Cinci "omeniri" diferite intr-o singura tara, fie ea si africana, nu era deloc rau Au fost cu totii prezentati intr-o conferinta de presa organizata de doamna Roumeguere-Eberhardt la 2 noiembrie 1978; tot ea a reluat subiectul intr-o carte, Dossier X Les hominides non identifies des forets d'Afrique (Dosarul X Hominizii neidentificati din padurile Africii, 1990) (De atunci, marturisesc ca nu stiu ce s-a mai intamplat! — nota pentru actuala editie romaneasca ) O asemenea multiplicare a primitivilor raspunde cu siguranta unei dorinte nestinse de descoperire, unei sfidari aruncate lumii "terminate" de astazi E insa in acelasi timp, si mai ales, o reactie provocata de nelinistea tehnologica Lumea pierduta - lumea pe care am pierdut-o - revine cu dinozaurii si cu oamenii ei cu blana Otravit cu atata tehnologie, omul occidental viseaza sa respire aerul curat al inceputurilor De cateva zeci de ani, raporturile civilizatiei cu lumea salbatica s- au modificat radical Teama, dispretul sau privirea rece de departe, au lasat loc unui gen de seductie Monstrii de care ne temem astazi nu mai sunt cei din padurea africana; par mult mai periculosi monstrii neinsufletiti creati in uzinele si laboratoarele Occidentului Omul primitiv nu mai e criminalul sadic imaginat de generatia lombrosiana De unde era agresiv, a devenit timid, ceea ce explica si dificultatea de a-l contacta Pare sa vrea cu tot dinadinsul sa-si apere paradisul ascuns de orice atingere din partea societatii tehnologice Dar chiar odata contactul stabilit, in "realitate" sau in imaginar, ostilitatea se manifesta mult mai rar decat buna vointa " Simbolizand o forta colosala si protectoare", "omul salbatic este un salbatic bun" "in Tintin in Tibet, ca si in Marea teama, care se inspira din el, intalnim acelasi episod: omul salbatic salveaza o fiinta umana intr-o furtuna de zapada, o adaposteste intr-o pestera si ii aduce de mancare" (Jean-Bruno Renard) Suntem departe de pitecantropii sangerosi din Lumea pierduta intre 1912 si 1958 s-a petrecut ceva in Occident Studiile preistorice confirma tendinta spre "normalizare" Mitul bunului salbatic s-a relansat Pentru unii, epoca de piatra redevine o epoca a abundentei, o noua manifestare a varstei de aur Varsta pietrei aurite, s-ar zice Paleontologii nu mai vor sa "bestializeze" speciile umane preistorice Decorul din Razboiul focului s-a schimbat in totalitate Mai curand decat sa vaneze mamutul, stramosii nostri par sa fi preferat culesul si pescuitul, ocupatii pasnice si relaxante N- aveau de altfel "decat sa ridice bratul pentru a manca mere, iar vanatul era atat de abundent incat procedau la vanatori selective: nu omorau decat animalele mai tinere si cu carnea mai gustoasa si nu luau cu ei decat cele mai bune bucati" Era, ca si a noastra, o societate de abundenta, dar din fericire inca nepoluata de mizerabila noastra tehnologie si clima se imblanzise; se terminase cu ghetarii Atunci, de ce sa mai locuiasca in pesteri? "Preferau probabil locuintele in plin aer, corturi din piele sustinute de stalpi de lemn " Nici canibalismul nu mai pune vreo problema; se limiteaza, la fel ca in cazul unor obiceiuri contemporane, la un simplu ritual religios, in fond respectabil Este si sfarsitul canibalilor, al adevaratilor canibali, sfarsitul unui mit extrem de trainic de-a lungul istoriei si indeosebi in secolul al XlX-lea "Canibalismul sinantropilor s-ar putea explica prin motive de ordin religios iar antropofagia omului de Neanderthal s-ar intelege prin faptul ca isi propunea sa incorporeze fortele dus- manului sau spiritul parintelui, al caror creier era de altfel apreciat in mod deosebit " Simbol, candva, de inferioritate si brutalitate, omul de Neanderthal e privit cu o anume simpatie Capacitatea sa craniana pare cu totul convenabila; pozitia corpului, de unde fusese aplecata ca a maimutelor, a devenit dreapta "in plus, colectionau curiozitati naturale si isi vopseau pielea cu coloranti, si, dovada a bunelor sentimente, isi inmormantau mortii, cel putin cei pe care nu-i mancau " 3 Ce frumoasa era viata de salbatic! Din nefericire, mergem cu viteza maxima in directia opusa Este ceea ce explica fara indoiala nostalgia unui fel de la dolce vita pierduta pe vecie Doar daca istoria nu s-ar intoarce de unde a plecat Unele scenarii catastrofice, frecvente in anii 1950-1970, mizau pe o asemenea posibilitate, chiar pe probabilitatea unei intoarceri Civilizatia parea pe punctul de a se prabusi ca urmare a unui razboi nuclear sau a unei grave deteriorari ecologice Supravietuitorii catastrofei n-aveau decat sa reia drumul de la inceput si sa regaseasca astfel lumea pe care am pierdut-o Zeii nostri, extraterestrii Primele farfurii zburatoare, sau OZN-uri, au fost vazute in iunie 1947 deasupra teritoriului Statelor Unite Era chiar la inceputul Razboiului Rece si unii s-au gandit, destul de logic, la cine stie ce arme secrete, americane sau rusesti Extraterestrii n-au intarziat insa sa se alature celor doua superputeri Martieni, americani sau sovietici, amalgamul "terestru-extraterestru" functiona mereu cand era vorba sa fie identificata o primejdie Pe ecranele cinematografelor, in 1953, martienii soseau, cat se poate de firesc, in farfurii zburatoare Aceleasi obiecte erau socotite responsabile pentru un eventual al Treilea Razboi Mondial asociat cu un posibil sfarsit al omenirii Acesta a fost doar inceputul, fiindca destul de repede rusii si americanii au trebuit sa renunte in favoarea extraterestrilor, si chiar "vecinii" martieni si-au cedat locul unor vizitatori veniti din regiuni mult mai indepartate ale universului in secolul al XlX-lea, locuitorii celorlalte lumi figurau in ipotezele stiintifice si se simteau ca la ei acasa in fictiunile literare Astazi au facut un pas decisiv iesiti din paginile romanelor, s-au instalat printre noi Demarcatia, oricum nesigura, intre lumea reala si lumea imaginara, pare cu totul abolita in 1966, 34% dintre americani credeau in existenta extraterestrilor Esecul vietii pe planetele apropiate n-a facut decat sa intareasca aceasta credinta, ca un 3 Citate extrase din articolul lui Christian Colombani, "Cocagne et Cro-Magnon", in Le Monde, 27 martie 1993 fel de compensatie Partizanii unei vieti cosmice asemanatoare cu a noastra reprezentau deja 46% din populatie in 1973 si 51% in 1978 Franta oferea un procentaj asemanator (care pare in scadere de catva timp: 39%, potrivit sondajului publicat in Le Monde la 12 mai 1994) Credinta in sine ar fi un fapt banal - ce poate fi mai plauzibil decat existenta altor lumi in universul infinit? -, dar ea este insotita si intarita de proximitatea si chiar de interventia extraterestrilor in treburile umane in 1985, 26% dintre francezi credeau ca extraterestrii ne viziteaza frecvent, iar 13% isi exprimau convingerea ca fiinte ve- nite din alte parti traiesc printre noi, "deghizate" in oameni 13% , un francez din sapte! O data ce se amesteca cu noi si participa la viata noastra, trebuie sa ne si semene, mai mult sau mai putin Cautarea imaginara a unor sisteme de viata structurate cu totul altfel pare sa-si fi pierdut din interes Majoritatea extrateres- trilor nu mai au nimic in comun cu cei ai lui Wells sau ai lui Rosny Sunt asemanatori cu omul, doar daca nu si-au luat cu tot dinadinsul aceasta forma pentru a trece neobservati printre noi Reprezentarea lor obisnuita e aceea a unui omulet subtirel, cam de un metru douazeci, cu capul relativ mare, si imbracat cu un combinezon mulat pe corp Se semnaleaza insa si blonzi inalti si supli, uriasi de doi metri cincizeci sau pitici cu picioare scurte, cu o taietura in loc de gura si cu urechi ascutite Gama specimenelor e oarecum limitata, mai limitata decat alteritatea terestra de tip traditional Spatiul cosmic pare mai mic si mai omogen decat a fost Pamantul pe vremuri Un occidental din Evul Mediu s-ar fi simtit mai strain pe insulele Oceanului indian decat contemporanii nostri printre locuitorii din galaxii Sunt, evident, mult mai avansati decat noi Cu mai multe milioane de ani, potrivit calculelor unei anumite secte "ozeniste", sau, dupa o alta opinie, doar cu vreo douazeci si cinci de mii de ani inteligenta lor superioara e inca si mai uimitoare gratie puterilor parapsihologice de care dispun stiu tot: universul nu are secrete pentru ei, si Pamantul inca mai putin Farfuriile zburatoare atesta de altfel inalta lor tehnologie Sunt mii de marturii care confirma realitatea fenomenului Un mare numar de persoane au observat OZN-urile pe toate latitudinile si longitudinile globului Ce e drept, pasagerii lor nu s-au aratat decat unei categorii mai restranse; le place sa stea ascunsi si nu sunt prea darnici cu iesirile la rampa La fel procedau sfintii si zanele Pataniile celor contactati, ca si ale celor rapiti uneori, reamintesc iarasi povestile cu zane, in timp ce o practica mai recenta si destul de antipatica, aceea a prelevarii de organe, pare sa apartina in mod caracteristic obsesiilor propriei noastre epoci Trei cazuri "reale" vor fi de-ajuns pentru a ne da o idee despre raporturile dintre extraterestrii si privilegiatii care s-au bucurat de atentia lor Americanul George Adamski (1891-1965) se numara printre primii contactati Pe data de 20 noiembrie 1952 a facut cunostinta cu un venusian - in vremea cand planetele apropiate erau inca locuite -, purtator al unui mesaj de pace, destinat unei lumi aflate in plin Razboi Rece si chiar in razboi adevarat in peninsula coreeana Venusianul cu pricina era inalt si suplu, blond, cu parul lung si cu un chip angelic in anii urmatori, Adamski s-a tot intalnit cu locuitori din Venus, de pe Marte si din Saturn A reusit chiar sa fotografieze o farfurie zburatoare venusiana si a publicat carti despre aceste intamplari Mai multe grupuri "ozeniste" il considera ca un profet al timpurilor noi in 1957, un fermier brazilian de douazeci si trei de ani, Antonio Villas Boas, a fost rapit Tanarul s-a trezit la bordul unei farfurii zburatoare, dezbracat si fata-n fata cu o femeie destul de frumoasa, desi cam ciudata: blonda, cu ochi albastri si foarte alungiti, cu fata triunghiulara, cu umerii obrajilor iesiti in afara, si cu gura fin desenata, abia vizibila S-a intamplat ce se poate presupune in timpul actului, femeia grohaia porceste Se prea poate ca Antonio Villas Boas sa fie astazi fericitul parinte al unui copil extraterestru nascut intr-una dintre galaxii in noaptea de 19 spre 20 septembrie 1 961, Betty si Barney Hill au fost rapiti pe cand traversau cu masina statul Maine Rapitorii lor nu erau deloc frumosi: chei, fara nas, cu o gura extrem de subtire Condusi in "farfurie", cei doi au fost separati si supusi unui dureros examen medical Lui Barney i s-a prelevat sperma si fragmente de piele, ca si bucatele de unghii, iar lui Betty, suvite de par, introducandu-i-se si ditamai acul in buric in anii urmatori s-au inmultit rapirile, contabilizandu-se zeci si zeci de cazuri O oarecare scadere spre sfarsitul anilor 70 a fost urmata de o reluare evidenta dupa 1980 Din 1987, fenomenul a devenit nelinistitor: mii de rapiri in Statele Uni- te, mult mai putine, e adevarat, in Europa Examenele medicale si prelevarea de organe par deja practici curente Cei care detin recordul in materie sunt "micii negriciosi", umanoizi cu apucaturi rele, identificati in America de Nord De altfel, ce se intampla nu e exclusiv extraterestru O adevarata psihoza s-a dezvoltat in anii din urma cam peste tot in lume, in jurul rapirilor de adulti si copii, prelevarilor de rinichi si bebelusilor "in piese detasate" Traficul de organe face parte din folclorul contemporan Pana la urma, sunt buni sau rai? si ce cauta aici, ce i-a determinat sa faca atata cale, din lumile lor indepartate? Bunii si raii isi impart treburile "Contactatii" anilor '50 au fost martori ai bunatatii si intelepciunii extraterestrilor, intr-o vreme cand SF-ul parea inca atras de tema invaziei Apoi, bunul extraterestru a reusit sa-i convinga pe scriitorii de science fiction si pe cineasti Dar iata ca acum incep sa se planga cei contactati, si s-ar spune ca au dreptate: nu e nicio placere sa fii rapit si apoi mutilat de niste medici nebuni! Binele si raul coexista, ca intotdeauna Dar, in ansamblu, optiunea e deja facuta, si inca de la inceput, in favoarea bunului extraterestru sau cel putin a unui extraterestru "neutru", venit printre noi pentru a ne studia sau supraveghea Apelul pacii, lansat la inceputul anilor '50 si reluat in repetate randuri, exprima fara echivoc bunavointa lor in filmul lui Robert Wise, Ziua cand s-a oprit Pamantul (1951), invazia extraterestrilor isi schimba complet sensul in comparatie cu traditionala invazie martiana; ei ameninta sa distruga Pamantul in cazul cand oamenii nu vor inceta experientele nucleare Sub aparentele unei invazii, e o lectie data pamantenilor, similara celei transmise prin intermediul unora dintre contactati Afacerea Ummo se inscrie in acelasi curent pacifist, reprezentand totodata o noua etapa in raporturile extraterestrilor cu comunitatea umana in acest caz, locuitorii unei lumi aflate la 14,6 ani lumina de Pamant ( planeta Ummo) s-au instalat pur si simplu printre noi Desi ne sunt superiori, ne seamana intru totul; imposibil asadar sa fie identificati in anii '60, a doua lor patrie a devenit Spania Jean-Pierre Petit, director de studii la CNRS, a publicat mai multe lucrari despre aceasta problema, printre care Enquete sur ies extraterrestres qui sont deja parmi nous Les mysteres des Ummites (Ancheta cu privire la extraterestrii care sunt deja printre noi Misterul ummitilor, 1991) Societatea planetei Ummo e comunista Pentru Pamant, ei preconizeaza o sinteza intre marxism si crestinism, insa, mai presus de toate, ii avertizeaza pe oameni ca trebuie sa renunte la cursa inarmarilor, daca vor sa salveze Pamantul Atat de prezenti in actualitate, extraterestrii nu sunt chiar niste nou-veniti Ar fi ridicol sa credem ca istoria lor incepe abia in 1947! Cert este ca observatiile recente s-au proiectat si asupra trecutului O noua lectura a documentelor ne-a permis sa constatam prezenta farfuriilor zburatoare in toate epocile istoriei Sunt mentionate chiar in Biblie Ei par totusi sa fi apreciat in mod deosebit preistoria; iata o intreaga epoca a carei reelaborare e necesara, pentru a tine seama de contributia "vechilor astronauti" in indrumarea - cu mii sau milioane de ani in urma - a primilor pasi ai omului in sfarsit, gratie lor, toate misterele isi afla raspunsul: originea civilizatiilor, a omenirii insesi, a religiilor si a zeilor Zeii erau ei! Ei sunt cei care au construit megalitii din insula Pastelui si piramidele egiptene Ei au adus Potopul Arca lui Noe era o nava extraterestra Distrugerea Sodomei si Gomorei se explica printr-un razboi nuclear "Paleoastronautica" aspira sa devina o adevarata stiinta, marginalizand preistoria conformista si depasita Ea beneficiaza de o remarcabila audienta; in 1985, 21% dintre francezii chestionati credeau ca extraterestrii ne-au vizitat in trecut (cu totul logic, de altfel, de vreme ce ne viziteaza si astazi) Punctul ultim al povestii extraterestrilor este cristalizarea unei noi credinte religioase Se poate crede, desigur, in acelasi timp si in aceeasi masura, in doua adevaruri revelate: religia (crestina sau oricare alta) si prezenta extraterestrilor Anchetele sociologice demonstreaza totusi ca intre cele doua exista un raport invers Cu cat se crede mai putin in Dumnezeu, cu atat se crede mai mult in extraterestri Ascensiunea lor corespunde unui reflux al credintelor religioase traditionale Ei ofera un "inlocuitor" al religiei Sunt zei, sau aproape zei, prin stiinta lor atotcuprinzatoare si prin puterile lor supranaturale "Coborarile" lor evoca aparitiile sfintilor, printr-o "punere in scena" foarte asemanatoare: lumina orbitoare, sonoritate solemna, emotie profunda a martorilor, asa cum vedem in intalniri de gradul trei, filmul realizat de Steven Spielberg in 1977 in plus, mitul se inscrie intr-o formula milenarista Un numar impresionant de "grupuri ozeniste" asteapta sfarsitul lumii, sau purificarea ei, intrarea ei intr-o faza diferita Credinciosii vor fi salvati si ridicati in ceruri cu farfuriile zburatoare, sau vor ramane pe Pamant, insa pentru a participa la o era noua de armonie si de pace, ca cea anuntata de miscarea "New Age", nascuta in California in anii '60 Adeptii "New Age" cred ca omenirea e pe punctul sa depaseasca "era pestelui", reprezentata prin Cristos, pentru a intra in "era varsatorului" in care fiinta umana, reinnoita, va beneficia de puteri psihice considerabile si de o noua constiinta planetara si cosmica Dar nimic nu se va face fara extraterestri Deja se lucreaza la un teren de aterizare, pentru a fi primiti cum se cuvine De la mitologie la ideologie Jean-Bruno Renard, caruia ii datorez unele dintre consideratiile precedente privitoare la omul salbatic si la extraterestru, a avut ideea sa adune, intr-un tabel cat se poate de sugestiv, trasaturile contradictorii ale celor doua mari figuri mitice ale epocii noastre, lata-le: Caracteristici Omul salbatic Extraterestrul otatura Mare Mic Corpolenta Masiv ouutire imbracamintea (jOi Combinezon mulat Pilozitatea Acoperit cu blana Fara par pe corp craniul iviicr occTai iviacroccTai Ochii Orhi mari rotunzi wul ii 1 1 1 CA 1 1 1 ului 1 Z 1 Orhi miri ^au obliri vy oi ii iiiioi ouu  j yj 1 1  j i Nasul Nas turtit Nas mic sau fara nas Gura Mare Mica sau deloc Vocea Sunete guturale Sunete ascutite Comunicarea Nu comunica Comunicare perfecta (telepatie) Arme Pumnii sau ciomagul Pistol paralizant (lupta corp la corp) (actioneaza la distanta) Viteza de deplasare Mers greoi Deplasare rapida Sens de deplasare Orizontal Orizontal si vertical Habitat Chtonian Uranian (padure, pestera) (alta planeta) (Sursa: Jean-Bruno Renard, "L'Homme sauvage dans l'imagerie contemporaine", Analele Universitatii Bucuresti, istorie, 1992, p 96 ) "Toate aceste contraste, explica autorul, exprima opozitia fundamentala dintre natura bruta si cultura sofisticata, dintre forta fizica si forta psihica, dintre subumanitate si supraumanitate, dintre primitiv si civilizat Omul salbatic si extraterestrul apar ca cele doua borne, din trecut si din viitor, ale viziunii evolutioniste a speciei umane, omul insusi aflandu-se exact la mijloc de drum in tabelul de mai sus, omul ar ocupa o coloana centrala unde fiecare dintre caracte- ristici ar fi o medie in raport cu cele doua extreme " lata-ne in punctul cel mai avansat al unei mentalitati evolutioniste Jocul foarte liber al alteritatilor traditionale, cu figurile sale de o uimitoare diversitate, a fost drastic simplificat, dar totodata investit cu o semnificatie extrem de puternica Totul se asaza pe trei segmente succesive ale unei unice axe evolutive Figuri opuse, omul salbatic si extraterestrul apartin totusi aceleiasi mitologii ii gasim uneori impreuna Faptul cel mai tulburator priveste insasi originea omenirii Omul ar putea sa fie rezultatul unei hibridari intre vizitatori extraterestri si oamenii salbatici care traiau candva pe Pamant Aceasta noua versiune a Genezei subliniaza inca si mai puternic dimensiunea religioasa a fenomenului extraterestru S-ar explica astfel mai bine locul nostru, exact la mijloc, intre cei doi stramosi, atat de diferiti, dar apartinand totusi unui singur trunchi Lipsea doar centrul Pamantului pentru ca sinteza sa fie completa E o treaba deja rezolvata   Remember Lemuria, text scris in 1945 de Richard Shaver si pus in valoare de Ray Palmer, redactorul revistei Amazing Stories, facea cunoscuta existenta unei rase subterane, pitica si rea, care s-ar trage, ca si omenirea noastra, dintr-o specie creata de extraterestri; locuieste in orase ascunse sub pamant si se foloseste de masinile abandonate de acestia din urma Dupa 1947, Ray Palmer s-a remarcat ca unul dintre primii exegeti ai farfuriilor zburatoare, atribuite evident extraterestrilor in 1959, el a gasit o solutie si mai ingenioasa, afirmand ca bazele OZN-urilor s-ar afla in interiorul Pamantului Un alt imperiu subteran destul de des invocat este banuit a se gasi sub Asia Centrala (Shambala, Agartha); locuitorii sai sunt "stapanii lumii", ei insisi, poate, extraterestri, sau "intraterestri", sau si una, si alta Cele doua teme au ajuns sa fuzioneze Mai e si latura politica a acestor treburi S-a aratat deja (Jean-Bruno Renard, Les Extraterrestres Une nouvelle croyance religieuse?, 1988) ca mitul extraterestrilor inclina considerabil spre stanga "Tineri, mai degraba nereligiosi, cu un nivel ridicat de pregatire, cei care cred in extraterestri se regasesc in mod natural mai curand in partea stanga a esichierului politic " Cat despre "ufologi" (specialisti in OZN-uri), ei par atrasi in special de miscarea ecologista Sen- sibilitatea ecologica este de asemenea evidenta in reinventarea omului salbatic si a preistoriei Cele doua aspiratii - perfectionarea si intoarcerea la origini - implica in egala ma sura o critica severa a societatii contemporane intre paradisul pierdut si celalalt paradis inca neatins, omul strabate un tinut neatragator si are toate motivele sa nu se simta chiar in largul lui Nedreptatile si primejdiile se inmultesc: folosirea gresita a stiintei si tehnologiei, conflicte politice, amenintare nucleara, poluare Guvernele sunt incapabile, si chiar mai rau, ne ascund adevarul insa aceasta lume aprig combatuta si careia i se anunta sfarsitul, in stil milenarist, are un nume Nu e nici China, nici Africa E, pur si simplu, Occidentul Mesajele de pace lansate in anii '50 de pasagerii farfuriilor zburatoare sau ideologia ummitilor, "progresista" si "pasnica", duc inevitabil cu gandul la temele favorite ale propagandei sovietice din epoca Fata in carne si oase si fata cu circuite integrate Omul nu se poate totusi multumi cu o viata diferita aparand din spatiu sau din adancuri de padure Ajuns in era tehnologica, se simte capabil sa contribuie prin propriile forte la extinderea frontierelor vietii La fel ca noii sai zei, extraterestrii, aspira la randu-i sa se avante intr-o cariera de demiurg Aparitia in 1818 a lui Frankenstein, romanul lui Mary Shelley, marcheaza o data in istoria proiectelor consacrate reconstructiei fiintei umane Omul creat de om, chiar daca, la aceasta prima incercare, creatura nu s-a dovedit prea reusita, devenea un fapt, cel putin in planul fictiunii literare Spre 1900, "savantii nebuni" ai epocii, doctorul Jekyll (Robert Stevenson), doctorul Moreau (H G Wells) sau doctorul Cornelius (Gustave Le Rouge), se dedica reelaborarii biologice si psihice a omului, cu metode oarecum de macelarie si cu rezultate mai curand monstruoase; fapt este ca, in ciuda ratarilor, problema fusese pusa, si asta era esentialul Eugenia, dar mai ales genetica, au rafinat metodologia Ele au scos proiectul din domeniul "artizanal", conferindu-i un grad inalt de fezabilitate O mica interventie in mecanismul genelor, datorata factorilor exteriori sau interventiei omului, si fiinta respectiva, cat ai clipi, devine alta Primul text important inspirat din noile posibilitati a fost cartea lui Olaf Stapledon, Last and First Men (1930) Este istoria a optsprezece specii umane inlantuite de-a lungul a doua miliarde de ani lata omul care ne va urma dupa un cataclism: e deja mai reusit decat noi, mai inalt si cu craniul mai dezvoltat Urmasul sau, "al treilea om", nu-i seamana deloc; fragil si cu un cap aproape felin, se remarca mai ales prin realizari de inginerie genetica inventia lui, cel de- al "patrulea om", n-avea sa fie altceva decat un creier imens, care la randu-i il va crea pe al "cincilea om", mai bine construit decat precedentii: un colos solid si delicat totodata, cu un creier de doua ori mai voluminos decat al celei de-a doua specii si tot asa, pana la a optsprezecea creatie, ultima Doi ani mai tarziu, in 1932, aparea "cea mai buna dintre lumi": Brave New World de Aldous Huxley Metodologia aplicata aici urmarea dirijarea formarii fiintei umane chiar din momentul fecundarii, cu scopul de a produce exemplare de serie, specializate dupa cum se credea de cuviinta Ca si in celelalte domenii la care ne-am referit, fictiunea n-a intarziat sa se amestece cu viata Perspectivele revolutionare ale biologiei au produs nenumarate proiecte, iluzii si spaime Ambianta stiintifica a anilor care au urmat celui de-al Doilea Razboi Mondial a contribuit la stergerea frontierelor dintre biologia reala si biologia imaginara Un fel de euforie a viitorului a pus stapanire pe spirite, combinata de altfel cu opusul sau: panica determinata de o evolutie accelerata care parea sa rupa toate puntile cu trecutul si sa duca direct la dezumanizarea omului Normalitatea parea demodata; omenirii nu-i mai ramaneau decat doua variante: cea mai buna sau cea mai rea Omul va fi diferit sau nu va mai fi Mutantii au invadat domeniul science fiction isi au originea fie intr-o modificare dramatica a mediului, urmare, de pilda, a unui razboi nuclear, fie in cine stie ce experienta de laborator in epoca noastra, savantul nebun a devenit genetician Orice solutie poate fi luata in considerare, inclusiv transformarea unor animale, capabile de a sari etapele evolutiei, gratie unei noi distributii a genelor De la cainii lui Simak la broastele testoase Ninja, o intreaga galerie e deja disponibila si omul poate deveni orice, monstru dezgustator sau supraom Chiar vampir, ca in romanul lui Richard Matheson,   am Legend (1954) in general totusi, mutantul se dovedeste superior omului, dispunand de o inteligenta perfectionata, de puteri psihice, precum telepatia, si uneori de capacitatea de a prevedea viitorul "Slanii" imaginati de A E Van Vogt (Slan, 1940) sunt mutanti, rezultati dintr-o manipulare genetica umana, care ne depasesc prin calitatile lor biologice si intelectuale Ei sunt respinsi de oamenii "normali" care ii urmaresc fara incetare cu scopul de a-i elimina Acest text reprezinta o contributie semnificativa la "redefinirea" Celuilalt in lumea de astazi Odata ce rasele si alte categorii umane aspira tot mai mult la un statul egal si uniform, iata-ne obligati sa- i chemam in ajutor pe mutanti pentru a ne satisface nevoia de alteritate Putem apela si la roboti Termenul a fost inventat de scriitorul ceh Karel Capek (1890-1938) Numele e nou, ca si unele din functiile sale, insa omul artificial are o istorie mai lunga, cuprinzand, printre altele, statuile animate ale Antichitatii, Golemul praghez din secolul al XVi-lea si o intreaga serie de automate imaginate pornind de la sfarsitul Evului Mediu inca o data, ne aflam in fata unui arhetip, adaptat exigentelor tehnologice si sociale ale epocii noastre in piesa R U R (1920) de Karel Capek, fiinte artificiale fabricate de om cu scopul de a munci pentru el, ajung sa se revolte si sa uzurpe locul omenirii Pentru a evita un asemenea dezastru, isaac Asimov (1920-1992) a imaginat legile roboticii, cu alte cuvinte un ansamblu de reguli si limite precise impuse robotului in raporturile sale cu omul Omul artificial va fi programat in asa fel incat sa nu poata face niciun rau creatorului sau (  Robot, 1941, urmat de o intreaga serie de lucrari pe aceeasi tema) Cine ne poate totusi asigura ca aceste fiinte din metal si plastic nu vor ajunge intr-o zi sa ne inlocuiasca? Cu atat mai mult cu cat inteligenta artificiala face, de cate va decenii incoace, progrese in acelasi timp incurajatoare si nelinistitoare Calculatorul a invadat nu numai viata reala, ci si dimensiunea imaginara a existentei intr-o buna zi se va construi un creier artificial la fel de perfectionat ca creierul natural al omului Ce se va intampla cand va deveni si mai inteligent, si mai puternic decat noi? Vom deveni sclavii masinii? O creatura inca mai complexa si mai curioasa este cyborgul, soi de combinatie intre om, mutant si robot: fiinta umana cu biologia modificata, intesata cu organe si stimulatoare artificiale Un fel de supraom, nu mai putin performant decat robotul De altfel, grefele si organele artificiale apartin deja unei practici curente Trebuie mers doar putin mai departe si iata cyborgul Asa e, frontiera s-a cam sters intre stiinta si science fiction, intre realitate si imaginar socul viitorului, bestsellerul lui Alvin Toffler (Future Shock, 1970), ofera o ilustrare frapanta a unui entuziasm stiintific si tehnologic pentru care nu mai existau limite Potrivit futurologului american, se apropia epoca - de fapt chiar incepuse - cand biologia umana va fi orientata dupa voie Se vor putea fabrica, chiar fara a recurge la gestatia feminina, toate modelele umane imaginabile, supraoameni sau suboameni, ca si oameni foarte specializati (atleti, savanti ) Se vor putea fabrica, la alegere, oameni identici, prin metoda donarii, sau, dimpotriva, oameni foarte diversificati Nimic nu i-ar mai impiedica pe noii vrajitori sa fabrice creiere fara corp ori sustinute de corpuri in parte artificiale, sau, la fel de bine, calculatoare incorporand componente biologice Fuziunea dintre om si masina, fuziune reala, nu doar simbolica, a inceput deja "Banalizarea" alteritatilor reale se compensa in imaginar prin inventarea unor alteritati si mai profunde decat traditionalele clasificari rasiale in plus, nimic nu ne opreste sa renuntam la robotii informi de astazi, care nu sunt decat masini perfectionate, pentru a crea roboti adevarati, umanoizi al caror comportament ar fi de natura umana Fata draguta care va surade la ghiseu, sa fie in carne si oase sau are circuite integrate? socul viitorului exprima fantasmele unei perioade de expansiune Cateva zeci de ani mai tarziu, constatam ca lumea s-a modificat mai putin decat credeau pe atunci profetii viitorului, optimisti sau pesimisti inca n-am ajuns pe Marte, si nici robotii n-au reusit inca sa se umanizeze inteligenta artificiala progreseaza, dar nu chiar atat de spectaculos incat sa ne complexeze Grefele si stimulatoarele cardiace nu si-au transformat purtatorii in Oameni diferiti Manipularea biologica ezita inca atat in fata unor obstacole stiintifice, cat si a unor scrupule morale Ce e mai rau inca nu s-a petrecut Niciun sfarsit al lumii, nuclear sau ecologic in perspectiva, asa dar, nicio sansa sa luam istoria de la inceput, redevenind sal- batici Poate doar "incalzirea globala", daca se confirma, sa ne dea ceva bataie de cap si totusi, mersul spre viitor continua Mai incet decat in imaginar, dar mai repede, in fapt, decat oricand in istorie Pentru primul secol al mileniului care tocmai a inceput, se anunta o revolutie biologica de proportii: procedeul donarii va permite inlocuirea organelor uzate (si astfel, prelungirea sensibila a vietii), iar descifrarea, in intregime, a codului genetic va conduce, teoretic cel putin, la posibilitatea unor interventii susceptibile nu numai de a remedia orice deficienta, dar si de a modifica omul in fel si chip Pana la ce va fi, sau nu va fi, sa constatam totusi ca biologia umana a progresat pe parcursul ultimului secol Sunt boli cumplite care au aparut recent - SiDA, in primul rand - dar in ansamblu omul e mai sanatos si mai rezistent Speranta de viata a crescut, intre 1900 si 2000, in lumea occidentala, de la mai putin de 50 de ani la aproape 80: intr-un singur secol, mai mult decat din preistorie pana la 1900! Nu am devenit "diferiti", dar nici nu am stat pe loc Pe langa proiectul pur biologic, se manifesta (ca intotdeauna) si idealul transfigurarii spirituale a omului Deocamdata, si in aceasta privinta tot oameni suntem, cu virtuti si cu pacate ancestrale E de presupus insa ca multe se vor schimba, si destul de repede, in mentalitati si comportamente, in conditiile impactului tehnologic si ale unei lumi care devine tot mai diferita de tot ce a cunoscut pana astazi istoria Vor deveni candva oamenii cu adevarat "diferiti"? Cine poate sti? Cert este ca, inscrisa fiind in sufletul uman, cautarea unei alte conditii nu va inceta nicicand Carnavalul imaginarului continua, cu inepuizabilele sale masti de Oameni diferiti Concluzii Amestec variabil de trasaturi umane si non umane: acesta e Omul diferit Pentru a-l defini, am propus conceptul de "alteritate radicala" in sensul deplin al termenului, Omul diferit nu reprezinta decat o fictiune sau, cel mult, o ipoteza Acest model imaginar a cumulat doua performante in primul rand, capacitatea de a se impune in constiinte ca o realitate de netagaduit in al doilea rand, contaminarea unor comunitati umane reale, impinse astfel, mai mult sau mai putin accentuat, spre marginile umanitatii, si uneori chiar dincolo de limitele ei Ancheta intreprinsa a vizat in principal fiinta diferita lipsita de suport real, dar pornind de la ea s-a pus in miscare si mecanismul mental susceptibil de a transforma o fiinta reala in fiinta fictiva istoria Omului diferit presupune un dialog nesfarsit intre imaginar si real, intre structurile permanente ale imaginarului si seria interminabila de "materializari", mereu altele, reflexe ale ideologiilor si circumstantelor Sarmanii muritori riscau pe vremuri sa fie rapiti de zane; uneori, si de sirene Astazi, de treaba asta se ocupa extraterestrii in secolul al Vl-lea, sfantul Brendan parcurgea oceanul, de la o insula la alta, in cautarea Absolutului Maine, acelasi drum initiatic va trece prin insulele universului, printre stele si galaxii Devenit el insusi un extraterestru, omul va intalni in cele mai indepartate regiuni ale spatiului omeniri asemanatoare ciudatilor locuitori ai insulelor terestre inclusiv, probabil, oameni salbatici, oameni ai padurilor si zapezilor, care parcurg imperturbabili secolele, agresand femeile, stand de vorba cu filosofii si ajutandu-i pe savanti sa reconstituie "veriga lipsa" a evolutiei Acum doua mii de ani, insula lui lambulus propunea imaginea unei omeniri noi si a unei societati armonioase Redefinirea omului a fost si marele pariu al crestinismului, concretizat in viata monastica si pe insulele preafericitilor in secolul al XlX-lea, planetele au propus nenumarate chipuri de oameni noi si multiple variante de societati mai reusite decat cele terestre Tot atatea formule de perfectiune pe care milenarismele secularizate si utopiile politice si stiintifice ale epocii contemporane le-au reluat, le-au perfectionat si le-au aplicat Ar fi inutil sa multiplicam exemplele Este usor de constatat ca jocul se structureaza in jurul unor arhetipuri, corespunzand obsesiilor din totdeauna ale umanitatii: cunoasterea, puterea, sexul, coeziunea sociala, nemurirea Dorinte si fantasme combinate mereu altfel, dar care se schimba mult mai putin la nivelul determinarilor profunde Totul e variabil si ramane in acelasi timp imuabil Acelasi personaj poate juca roluri diferite de la o epoca la alta; acelasi rol poate fi interpretat de masti care nu seamana intre ele Omul diferit este un martor al istoriei, inregistrandu-i cu fidelitate oscilatiile, ca si atitudinile schimbatoare ale spiritului uman Este insa in acelasi timp si un martor al permanentelor, punand in evidenta unitatea si continuitatea fundamentala care ii apropie pe oameni, indiferent de secol si spatiu de civilizatie Prin nenumaratele sale materializari, Omul diferit dovedeste, in chip paradoxal, ca omul real, creatorul sau, desi el insusi mereu diferit, mereu altul, ramane totusi, in esenta, acelasi Bibliografie Dispunem de o bibliografie imensa privitoare la diversele varietati de Oameni diferiti, dar nu exista nicio lucrare similara acestei incercari de sinteza M-am bazat in mare masura pe izvoare, citandu-le direct in text Cat despre lucrarile care trateaza aceasta problema, propun strict o selectie, mentionand doar contributiile folosite efectiv Despre Omul diferit in general, a se vedea culegerea Hommes et Betes (o dezbatere despre rasism, sub directia lui Leon Poliakov), Paris-Haga, 1975, si numarul din 1992 al Analelor Universitatii Bucuresti, seria istorie (sub directia lui Lucian Boia), cu tema L'Etre-different et ses images (reunind actele colocviului international de la Blois din 27-28 septembrie 1991, citat in continuare AUB) Unele aspecte speciale fac obiectul dosarului Rencontres et apparitions fantastiques publicat in Cahiers de l'imaginaire, 10, 1994 (sub directia lui Jean- Bruno Renard) Cu privire la distribuirea geografica a alteritatilor in imaginarul grecesc, lucrarea fundamentala este cea a lui Frangois Hartog, Le Miroir d'Herodote Essai sur la representation de l'autre, Paris, 1980 O buna trecere in revista a problemei, la Monique Mund-Dopchie, "Autour des sciapodes et des cynocephales: la peripherie dans l'imaginaire antique", in AUB, pp 31-39 Pentru cazul special al indiei, este de consultat excelenta antologie alcatuita de J Andre si J Filliozat, L'lnde vue de Rome Textes latins de l'Antiquite relatifs a l'lnde, Paris, 1986 Asupra aceleiasi teme si indeosebi a prezentei Celuilalt in cetate, vezi Pierre Vidal-Naquet, "Bates, hommes et dieux chez ies Grecs", in Hommes et Betes, si Zoe Petre, "images et imaginaire de l'infirmite dans la cite grecque", in AUB, pp 23-29 Pentru fantasmele biologice si sociale ale Evului Mediu occidental, un text- cheie e cel al lui Jacques Le Goff, "Occidentul medieval si Oceanul indian: un orizont oniric", in Pentru un alt Ev Mediu, voi ii, Bucuresti, 1986, pp 84-110; a se vedea, de acelasi autor, si "Mirabilul in Occidentul medieval", in imaginarul medieval, Bucuresti, 1991, pp 46-75 Mostenirea antica si influentele orientale sunt identificate de Jurgis Baltrusaitis in Evul Mediu fantastic, Bucuresti, 1975 Asupra amplasarii geografice a Omului diferit, vezi Christiane Deluz, "Le Meme et l'Autre dans la cartographie medievale", AUB, pp 41-49 Christiane Deluz a publicat o remarcabila monografie despre calatoriile lui Mandeville: Le Livre de Jehan de Mandeville Une "geographie" au XiV e siecle, Louvain-la-Neuve, 1988; i se datoreaza si o editie transpusa in franceza moderna si comentata a aceluiasi text: Jean de Mandeville, Voyage autour de la Terre, Paris, 1993 Cu privire la miraculosul celtic, se pot consulta H d'Arbois de Jubainville, Le Cycle mythologique irlandais et la mythologie celtique, Paris, 1884; Francis Bar, Les Routes de l'autre monde Descentes aux enfers et voyages dans l'au-dela, Paris, 1946; Daragh Smyth, A Guide to irish Mythology, Dublin, 1988; si, intr-un plan mai general, Mythologie des montagnes, des forets et des iles, Paris, 1963 Despre zane, vezi Laurence Harf- Lancner, Les Fees au Moyen age (Morgane ef Melusine La naissance des jees), Paris, 1984 Asupra acestui subiect, ca si a altor traditii folclorice, trebuie recurs la impresionanta ancheta a lui Paul Sebillot, Le Folk-lore de la France, 4 volume, Paris, 1904-1907 Pentru spatiul germanic, lucrarile esentiale sunt cele ale lui Claude Lecouteux, indeosebi lucrarea sa de doctorat Les Monstres dans la litterature allemande du Moyen age, Goppingen, 1982, si Les Nains et les elfes au Moyen age, Paris, 1988 Despre toate aceste subiecte, vezi si Le Merveilleux L'imaginaire et les croyances en Occident (sub directia lui Michel Meslin), Paris, 1984 Pentru imaginarul geografic si biologic al arabilor, referinta principala este Andre Miquel, La Geographie humaine du monde musulman jusqu'au milieu du Xi" siecle, voi ii ("Geographie arabe et representation du monde"), Paris-Haga, 1975 Omul salbatic al Evului Mediu face obiectul cartii lui Richard Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages, Cambridge, Mass , 1952 Cu privire la "exclusii" Occidentului medieval (evrei, leprosi, eretici), Robert i Moore a scris o lucrare importanta: The Formation of a Persecuting Society Power and Deviance in Western Europe, 950-1250, Oxford, 1987 ( si in franceza: La Persecution Sa formation en Europe, X e -Xlll e siecle, Paris, 1991) W G L Randles a urmarit intr-o excelenta lucrare evolutia imaginii Pamantului: De la Terre plate au globe terrestre, Paris, 1980 Despre mitul continentului austral, din Antichitate pana in epoca moderna, doua lucrari esentiale: Armand Rainaud, Le Continent austral Hypotheses et decouvertes, Paris, 1893, si Marthe Emmanuel, La France et l'exploration polaire, Paris, 1959 in legatura cu Paracelsus, am utilizat articolul lui Charles Webster, "Paracelsus and Demons: Science as a Synthesis of Popular Belief", in Scienze, credenze occulte ( istituto Nazionale di Studi sul Rinascimento), Florenta, 1982 Avatarurile Omului diferit in vremea Renasterii sunt studiate de Frank Lestringant: Le Huguenot et le Sauvage, Paris, 1990, si indeosebi L 'Atelier du cosmographe ou l'image du monde a la Renaissance, Paris, 1991, urmate de Le Cannibale Grandeur et decadence, Paris, 1 994 Pentru imaginea salbaticului indian si a altor figuri ale alteritatii americane, vezi remarcabilul album al lui Hugh Honour, The New Golden Land European images of America from the Discoveries to the Present, New York, 1975, culegerea La Rencontre des imaginaires entre Europe et Ameriques ( texte reunite de Luc Bureau si Jean Ferrari, sub directia lui Jean-Jacques Wunenburger), Paris, 1993, si America Magica, de Jorge Magasich-Airola si Jean-Marc de Beer, Paris, 1994 "Deformarea" negrului este urmarita de William B Cohen in Frangais et Africains Les Noirs dans le regard des Blancs (1530- 1880), Paris, 1980 Asupra aceluiasi subiect, vezi articolul lui Pierre Darmon, "Le Noir entre l'homme et le singe", in L'Histoire, n° 23, mai 1980, pp 102- 104 Rasismul in epoca moderna este tratat de Leon Poliakov in Le Mythe arien Essai sur les sources du racisme et des nationalismes, Paris, 1971 (noua editie: 1987) Asupra imaginii Celuilalt in general, vezi si Tzvetan Todorov, Nous et ies autres La reflexion frangaise surla diversite humaine, Paris, 1989 Monstrii sunt interpretati de Claude Kappler: Monstres, demons et merveilles a la fin du Moyen age, Paris, 1980, si de Gilbert Lascault: Le Monstre dans l'art occidental, Paris, 1973 Asupra imaginarului geografic al secolului al XViii-lea, vezi Numa Brac, La Geographie des philosophes Geographes et voyageurs frangais au XViii 3 siecle, Lille, 1972, si Paris, 1975 infatisarile si semnificatiile omului salbatic in epoca Luminilor sunt identificate de Frank Tinland: L 'Homme sauvage Homo ferus et homo sylvestris De l'animal a l'homme, Paris, 1968 Dosarul complet al mitului tahitian, la Eric Vibart, Tahiti Naissance d'un paradis au siecle des Lumieres, Bruxelles, 1987 Cu privire la "pluralitatea lumilor locuite", doua ample sinteze ofera un bilant din Antichitate pana la inceputul secolului al XX-lea: Steven J Dick, Plurality of Worlds The Origins of the Extraterrestrial Life Debate from Democritus to Kant, Cambridge, 1982, si Michael J Crowe, The Extraterrestrial life Debate 1750- 1900 The idea of a Plurality of Worlds from Kant to Lowell, Cambridge, 1986 Pentru o descriere a extraterestrilor imaginati in secolul al XlX-lea, Lucian Boia, L'Exploration imaginaire de l'espace, Paris, 1987 ipotezele privitoare la existenta unei lumi subterane sunt adunate de Walter Kafton-Minkel, Subterranean Worlds, Port Townsend, 1989 Fragmentarea societatii occidentale in secolul al XlX-lea si impactul acestui proces asupra imaginarului social sunt analizate in cartea clasica a lui Louis Chevalier, Classes laborieuses et classes dangereuses a Paris pendant la premiere moitie du XiX e siecle, Paris, 1958, si in lucrarea lui Pierre Darmon, Medecins et assassins a la Belle Epoque, Paris, 1989 Pentru cazul particular al femeii, vezi tot Pierre Darmon: Mythologie de la femme dans l'ancienne France (XVi'-XiX* siecle), Paris, 1983 Mitul "pericolului galben" a fost tratat de Jacques Decornoy, Perii jaune, peur blanche, Paris, 1970 Despre aceeasi problema, asociata si altor temeri din epoca (precum pericolul martian), vezi Lucian Boia, Sfarsitul lumii O istorie fara sfarsit, Bucuresti, 1999 "Omul nou" al ideologiilor totalitare este prezentat de Andre Reszler in Mythes politiques modernes, Paris, 1981 Antropologia nazistilor este tratata detaliat in volumul La Science sous le Troisieme Reich, sub directia lui Josiane Olff-Nathan, Paris, 1993, contributiile lui Benoit Massin, "Anthropologie raciale et national- socialisme: heurs et malheurs du paradigme de la "race"", pp 197-262, si Sheila Faith Weiss, "Biologie scolaire et enseignement de i' eugenisme sous le Troisieme Reich", pp 263-285 in ce priveste crearea omului nou comunist, vezi Lucian Boia, Mitologia stiintifica a comunismului, Bucuresti, 1999 O ampla panorama a antropologiei (in sensul cultural al termenului) este oferita de Mondher Kilani, introduction a l'anthropologie, Lausanne, 1992, urmata de L'lnvention de l'autre Essais sur le discours anthropologique , Lausanne, 1994 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 1 84 Liviu Petrescu POSETMiCOADERNiSMULUi Editor:Calin VlasieConsilier editoriaGl: heorghe Craciun Culegere si paginare computerizaLtaig: ia DumitrescuCorectura:Cornelia Constantinescu Revizie:autorul Coperta:Viorel Mihart Desen:Augustin Luciei SAupgaerustti:1e 9g9ra8fica copertCa: alin Vlasie Tiparul executat la tipografia editurii PARALELA 45 ; ': - '-' Copyright © EditurPaARALELA 45 Pitesti, str Fratii Golesti 29, cod 0300 tel   fax: 048   64 58 46 i S B N : 973- 9291- 82- 1 POETiCA POSTMODERNiSMULUi Editia a ii-a Seria DESCHiDERi ARGUMENT SUMAR ARGUMENT Modernism si postmodernism; naratiuni legitimatoare ale cunoasterii 5 COiFUL MiNERVEi i2 1M Doed elalu tlr acduintioiales treartiiio sntaiilnisttiefi,c lea soi gtraansdatiurer idlee staiple s; t3ii n Ntifairca;tiunea "emanciparii" prin cunoastere 14 ii 1 Literatura ca forma a cunoasterii; 2 Postulatul "adevarului"; 3 Canonul "impersonalitatii"; 4, Spre o literatura non-fictionala; 5 imaginea "omului natural" 23 iN ORiZONTUL MiSTERULUi i 1 Un model alternativ al cunoasterii; romanul modern si principiul paralogiei; 2 Sisteme stabile si instabile; 3 integrarea contrariilor 37 ii "Cvasi-transcendentaliile" erei moderne si valorile subiectivitatii; 1 Configuratii subiective in roman; 2 O poetica a inexprimabilului; 3 Munca si "demonie"; 4 Principiul "radicalitatii" 56 LiRA LUi ORFEU fir ag1m eEnptoucluai ;p 3o s tCmoondteexrntuaa slii zcaorneda idtiias cpulursrualluisim liutelurai;r ;2 T hOe pNoeewtica a 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 2 84 Historicism 88 ii 1 Sfarsitul "mimesisului"; 2 Literatura - intre memorie si fabulatie 101 iii 1 Ontologia Neantului; 2 Spre o literatura a "tacerii" 113 iV "Moartea Autorului" 123 V Noul umanism 132 iNNO LTOEC D E i N C H E i E R E 11 43 98 BiBLiOGRAFiE 1 6 5 Despre o dezbatere sistematica - si, nu o data, aprinsa - in jurul fenomenului postmodern nu poate fi vorba decat incepand cu anii '70; se inregistreaza, acum, primele incercari notabile de definire a conceptului, au loc cele dintai luari de pozitie importante, fie in favoarea, fie impotriva noii orientari in cultura Astfel, irving Howe 1 si Harry Leviri descifreaza in postmodernism semnele unui declin al rationalismului luminist, ceea ce ar constitui un fenomen de decadenta culturala in schimb, pentru Susan Sontag 3, Leslie Fiedler 4 sau ihab Hassan', postmodernismul marcheaza, dimpotriva, un proces de evolutie; astfel, Susan Sontag saluta cu satisfactie aparitia unei "noi sensibilitati", refractara la "nevoia rationalista pentru continut, sens si ordine" 6 La randul sau, Leslie Fiedler descria fenomenul postmodern ca pe o "post-cultura", al carei merit esential l-ar reprezenta abandonarea unor valori traditionale ("protestantismul, victorianismul, rationalismul si umanismul"), precum si abolirea distinctiei dintre "arta inalta " si "cultura de masa" in vreme ce ihab Hassan indica "trei moduri de innoire artistica", specifice ultimei sute de ani; acestea ar fi "avangarda, modernismul si postmodernismul" in ceea ce priveste cultura postmoderna, ihab Hassan o vede dezvoltandu-se, in linii generale, pe trei coordonate: "antiformalismul, spiritul anarhic si decreativ" Semnalul pentru marea disputa in jurul problemei postmodernismului fusese, astfel, dat intreaga discutie are insa o protoistorie neasteptat de incarcata, ce merita a fi cunoscuta Termenul de "postmodern" a fost fabricat, dupa cate se pare, de pictorul englez John Watkins Chapman, care, in jurul anului 1870, foloseste sintagma "pictura postmoderna", pentru a denumi fenomenul plastic european subsecvent picturii impresioniste franceze Termenul reapare, patruzeci de ani mai tarziu, intr-o lucrare din 1917 a lui Rudolf Pannwitz, Die Krisis cler europaischen Kultur; "postmodernismul" este chemat aici sa desemneze " nihilismul si colapsul valorilor in cultura europeana" 8 Ulterior, de-a lungul perioadei interbelice si in anii celui de al doilea razboi mondial, prezenta acestui termen poate fi semnalata si in lucrarea lui Federico de Onis, Antologia de la poesia espanola e hispattoamericana (1882-1932), aparuta la Madrid, in anul 1934, precum si in antologia lui Dudley Fitts, din 1942, Antology of Contemporary Latin-American Poetry n ambele cazuri, postmodernismul indica "o reactie minora fata de modernism, latenta deja in acesta" 9 Dupa cel de al doilea razboi mondial, cariera termenului devine cu adevarat spectaculoasa, postmodernismul transformandu-se treptat intr-o obsesie culturala majora; termenul isi dobandeste propriu-zis celebritatea in anul 1947, cand el este folosit de D C Somervell, intr-un rezumat de un singur volum al faimosului tratat in sase volume al lui Arnold Toynbee, A Study of History Ulterior, termenul va fi adoptat de Toynbee insusi, in tomurile Viii si iXale tratatului sau Atat la D C Somervell, cat si la Arnold Toynbee, postmodernismul ar desemna cel de al patrulea stadiu al istoriei occidentale, dupa Evul intunecat (675-1075), Evul Mediu (1075- 1475) si era moderna (1475-1875) Caracteristica principala a perioadei postmoderne ar constitui-o, dupa parerea lui Arnold Toynbee, "colapsul rationalismului si a ethosului Luminilor" 1" in cursul anilor '50, postmodernismul constituie deja o notiune culturala fundamentala in cateva lucrari - apartinand unor discipline dintre cele mai diverse - publicate in Statele Unite Astfel, in 1957, intr-o lucrare scrisa in colaborare cu David White (Mass Culture), istoricul culturii Bernard Rosenberg vorbeste despre unele schimbari capitale ce au loc in ^societatea si cultura contemporana, evidentiind, mai presus de orice, instaurarea unei "universal mass culture" in acelasi an, 1957, economistul Peter Drucker publica o lucrare, The Landmarks of Tomorrow, in care se refera la trecerea la o societate postindustriala, pentru care definitorie ar fi devierea de la viziunea carteziana asupra lumii in sfarsit, intr-o lucrare a sa din 1959 (The Sociologicul imagination), C Wright Mills confera traditiilor rationalismului aceeasi valoare negativa, dintr- o perspectiva a evolutiei societatii contemporane, interesata mai mult in afirmarea, dimpotriva, a valorilor libertatii Preistoria termenului de "postmodernism" se prelungeste si de-a lungul anilor '60, cand se cuvin semnalate indeosebi doua lucrari; este vorba, intai de toate, de studiul din 1961 al lui Huston Smith, The Revolution in Western Tliought, unde este descrisa "trecerea de la o viziune moderna, pentru care realitatea este organizata in conformitate cu anumite legi pe care mintea umana le poate patrunde, la o viziune postmoderna, pentru care realitatea este lipsita de ordine si in ultima analiza incognoscibila " si este vorba, in fine, de lucrarea istoricului britanic Geoffrey Barraclough, An introduction to Contemporary History, publicata in anul 1964; ca si pentru cercetatorul american Bernard Rosenberg, pentru Geoffrey Barraclough cultura postmoderna 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 3 84 inseamna in esenta trecerea de la o cultura elitista, la o cultura "de masa " incepand cu anii '70, discutia in jurul fenomenului postmodern va depasi insa faza aceasta a unor mentiuni mai degraba intamplatoare, indreptatindu-ne sa vorbim despre constituirea unei adevarate teorii a postmodernismului; merite considerabile in aceasta directie revin unor personalitati de prima marime ale culturii contemporane: Roland Barthes, Mic hei Foucault, Gilles Deleuze si Fe'lix Guattari, Jacques Derrida, Jean Baudrillard, Jean-Francois Lyotard, ihab Hassan, Fredric Jameson etc dUen cual rdei nv opmos iinuclaetreclae seas einintieamle,, ldae r alan dcualr en ocestir mu,a sie mamulat,i idni nctarder tuelo srteutdiciiuelnuiii dpeo sfatmtao, dperirvneissmte udleufii innitreelaeg sa plece, si modernismului ori a postmodernismului nu ca si categorii specifice pentru anumite discursuri culturale particulare (arhitecturii sau literaturii, picturii sau artei fotografice etc), ci ca si categorii epistemice (ce determina, asadar, toate discursurile existente) in conceptia lui Michel Foucault, dupa cum se stie, categoriile epistemice nu tin de "structurile de suprafata" ale istoriei, ci de un "substrat" epistemic de profunzime, de "o retea prediscursiva de coerente si de reguli ce constituie nivelul cel mai profund al cunoasterii " n Pe masura insa ce analiza noastra prindea contur si consistenta, a trebuit sa admitem ca, unitara, paradigma modernismului nu prezinta totusi un caracter omogen, ca, altfel spus, ea suporta anumite rupturi si mutatii, de-a lungul unei istorii de numai cateva secole Ne-am simtit de aceea indreptatiti sa punem in evidenta o prima subparadigma, pe care am numit-o a "primului modernism " (si prin care am avut in vedere, in esenta, romanul "stiintific" si, in general, "realismul" din sec alXlX-lea), careia i-arfi luat locul o alta, ce se diferentiaza sensibil de cea dintai (dar cu care imparte, de altminteri, unele note comune), a "marelui modernism" ("the high modernism ", cum este el denumit in critica anglo-saxona) in ceea ce priveste postmodernismul, trebuie sa semnalam faptul ca, sub anumite aspecte, el ne-a aparut ca o incoronare a unor evolutii ce au fost declansate practic in perioada modernismului, mai precis in cadrul celui de al doilea modernism; acesta este, de pilda, cazul teoriei intranzitivitatii limbajului, dar si al deconstruirii subiectivitatii auctoriale, ambele atitudini beneficiind de o masiva prefigurare din partea unor scriitori modernisti Dar, chiar si atunci cand ne-am oprit asupra unor asemenea fenomene de continuitate, pentru noi a fost cat se poate de evident faptul ca avem de-a face cu doua episteme distincte, intrucat, in cazul modernismului tarziu, va functiona intotdeauna modelul epistemic al totalitatii, in vreme ce, in cazul postmodernismului, isi va spune cuvantul un model al pluralitatii Ne alaturam, asadar, acelor analisti care considera ca "postmodernismul, asa cum este el indeobste inteles, implica o ruptura radicala, atat fata de o cultura si estetica dominanta, cat si fata de un moment mai degraba diferit al organizarii socio-economice, prin opozitie cu care pot fi masurate innoirile sale structurale: este vorba de un nou moment economic si social (ori chiar sistem), care a primit denumirile cele mai diverse: societate a mediilor de informare ( ) sau 'societatepostindustriala' " n Schema tipologica pe care o propunem in studiul de fata reproduce, in linii generale, schema cu care opereaza si Fredric Jameson, in lucrarea sa -fundamentala - Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism (1991); criticul american pune in legatura aceste stadii culturale succesive cu cele trei faze pe care le parcurge, in lunga sa evolutie, sistemul capitalist Primul modernism este considerat, de fapt, de catre Fredric Jameson, un "moment al realismului", in virtutea suprematiei pe care o detine, in cadrul sau, teoria reprezentarii realitatii; in plan economic, acestei perioade i-ar corespunde "capitalismul de piata", asa cum a fost el descris si analizat de Marx, in cateva lucrari devenite clasice Cel de al doilea modernism - numit de Fredric Jameson, pur si simplu, "the moment of modernism" - ar aduce cu sine, in esenta, o anumita erodare a teoriei mimetice; realitatea obiectiva nu este inca abolita pe de-antregul, ea "continua sa intretina o palida existenta la orizont", dar distanta ce se creeaza intre referentul extern, pe de o parte, si semnul lingvistic, pe de alta, "confera acestuia din urma un statut de semiautonomie" 14 Sub raport economic, momentul modernismului inalt ar marca - apreciaza Fredric Jameson - trecerea de la "capitalismul de piata", la ceea ce Lenin avea sa numeasca noul stadiu ( al "monopolismului" sau al "imperialismului") de dezvoltare a sistemului capitalist in sfarsit, aparitia postmodernismului inseamna, este de parere Fredric Jameson, o abolire totala a referintei si instaurarea unei ere a semnului pur: "suntem lasati la voia unui pur si liber joc al semnificantilor, pe care noi il denumim postmodernism" h Acest ultim moment ar trebui legat, crede criticul american, de emergenta celui de al treilea stadiu de dezvoltare a capitalismului, un stadiu pe care nici Marx si nici Lenin nu l-au intrezarit, dar de care se ocupa pe larg, si in chip deosebit de convingator, Ernest Mandell, in lucrarea sa din 1978, Late Capitalism, definindu-l ca un stadiu al " capitalismului planetar" in ceea ce ne priveste, vom retine aceasta schema ternara de tipologie a culturii noi, dar vom prefera sa o punem in relatie, nu cu teoria, de sorginte marxista, a evolutiei societatii capitaliste, ci, mai degraba, cu teoria lui Alvin Toffler despre civilizatia celui de al doilea si al treilea "val" Sa adaugam, in sfarsit, si o alta precizare de ordin general, referitoare la o tipologie istorica a discursului cunoasterii; problema isi are insemnatatea sa, intrucat paradigma modernitatii, ca si aceea a postmodernitatii, de altminteri, incorporeaza in chip inevitabil un model specific al cunoasterii Era moderna va manifesta, dupa 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 4 84 cum ne vom stradui sa aratam, o preferinta accentuata pentru un model stiintific al cunoasterii, 8 desi in faza sa tarzie, vom asista la cautarea infrigurata a unui model alternativ, prezentand mari similaritati cu modelul mitic Pentru, a fixa trasaturile acestui model istoric al cunoasterii, analiza cea mai utila pare sa fie cea intreprinsa de Jean-Frangois Lyotard, in faimosul sau Rapport sur le savoir, din 1979 in comentariul amintit, filosoful nu zaboveste, fireste, asupra diverselor stiinte particulare, care nu au perspectiva necesara pentru a-si explicita consecinta, depistat scio sdtuudl:i a"mt maie tpar-edsiussc udres uolr ilceeg,i teilme asteo ar,r aa tac airnucia fpuanbcitliee d ceo na sstea lteogcimtimai ai ns ian gduerfein "i ' c r Titreerbiiuleia s,i in conventiile de care e nevoie sa se tina seama, in cadrul variatelor practici ale cunoasterii Analiza stransa a meta-discursului legitimator ce s-a cristalizat pe parcursul perioadei moderne il conduce insa pe J -Fr Lyotard la descoperirea, paradoxala, ca acesta imbraca mai degraba forma unei naratiuni, forma pe care am fi fost inclinati sa o credem specifica unei ere "pre-stiintifice ": "Cunoasterea stiintifica nu poate sa stie sau sa faca stiut faptul ca are dreptate, fara a recurge la cealalta forma de cunoastere, narativa" 18 Marginindu-si investigatiile la meta-discursul legitimator din perimetrul cultural al societatii de tip industrial, J -Fr Lyotard identifica doua, de fapt, asemenea "meta-naratiuni" Cea dintai este construita pe un scenariu al carui erou este umanitatea, infatisata in eforturile ei de a se smulge din intunericul ignorantei, al obscurantismului, in care fusese tinuta veacuri la rand de catre "preoti si tirani", si de a-si exercita in deplina libertate dreptul de a cunoaste: "Dreptul la stiinta trebuie recucerit" 19 in ceea ce priveste cea de a doua meta-naratiune legitimatoare a perioadei moderne, ea este pusa in legatura, de J -Fr Lyotard, pe de o parte, cu raportul lui Wilhelm von Humboldt asupra principiilor de organizare a invatamantului superior german (raport prilejuit de fondarea - intre 1807 si 1810 - a Universitatii din Berlin), iar, pe de alta parte, cu publicarea marii Enciclopedii hegeliene a stiintelor filosofice (ce a avut loc intre 1817 si 1827) Conform noului scenariu, stiintele particulare trebuiau integrate in tesatura unui vast ansamblu, intr-o totalitate organica: "Filosofia trebuia sa restaureze unitatea invatarii, ce fusese risipita in felurite stiinte de sine statatoare, prin laboratoare sau in cadrul invatamantului pre-universitar; ceea ce nu se putea infaptui decat cu ajutorul unui joc de limbaj care sa lege laolalta stiintele disparate in felul unor momente din devenirea spiritului, cu alte cuvinte, care sa le lege intr-o naratiune rationala, sau mai degraba intr-o meta-naratiune " 20 Din punctul nostru de vedere, aceste doua meta-naratiuni legitimatoare, aceste doua modele ale cunoasterii nu sunt, ' totusi, concomitente, cum lasa J -Fr Lyotard sa se inteleaga; in cadrul cercetarii de 9 fata, ele vor fi privite ca modele succesive Mai mult, chiar: in functie de ele si de ordinea lor de aparitie, vom putea proceda la o periodizare clara si convingatoare a discursului modernist al cunoasterii Sub acest raport, in conceptia rtoastra, cea dintai meta-naratiune, cel dintai model al cunoasterii (emanciparea prin stiinta a umanitatii) isi exercita suprematia, in esenta, asupra stadiului pe care l-am numit al primului modernism, in vreme ce cea de a doua meta-naratiune, purtatoare a unui model diferit al cunoasterii (axat pe ideea de totalitate) supradetermina stadiul in legatura cu care am folosit termenul de "modernism inalt" (ori, dupa exemplul lui John Barth, pe acela de "modernism tarziu " 2i J Se cuvine, de aceea, cercetat mai indeaproape si urmarit in toate implicatiile posibile, fiecare din aceste doua modele ale cunoasterii in ceea ce priveste meta-naratiunea despre emanciparea umanitatii prin stiinta, radacinile ei trebuie neaparat cautate in Luminism investigand insa povestea in straturile ei mai adanci, vom ajunge sa identificam arhipovestea de la care ea a pornit, arhetipul mitic ce a modelat-o Scenariul ei secret este, astfel, acela al omului primordial, al biblicului Adam - ca erou al cunoasterii Aceasta lectura in cheie arhetipala a marii metanaratiuni are darul de a pune in evidenta cu claritate sporita sistemul de functii prin care este definit actantul principal; ceea ce se cere retinut aici in prima instanta, in legatura mai ales cu imaginea simbolica a "muscaturii" din marul cunoasterii, este legitimarea unei cunoasteri care se infaptuieste esentialmente pe calea simturilor, a unui principiu al experientei Modelul gnoseologic pe care il preconizeaza aceasta naratiune este asadar in mai mica masura unul al cunoasterii rationale (care se sprijina, in punctul ei de plecare, pe "ideile innascute"), si intr-o masura coplesitoare unul al cunoasterii eminamente stiintifice insemnatatea si relevanta principiului experientei, al cunoasterii dobandite prin simturi, in cadrul demersului cognitiv al perioadei moderne a fost de altminteri semnalata cu toata limpezimea, intre altii si de Daniel Mornet: "intr-un cuvant, filosofia consta (acum) mai putin in a rationa si mai mult in observarea faptelor si a inlantuirii acestora " n Analiza marii meta-naratiuni despre "emanciparea umanitatii" - pe care ne-o semnaleaza J -Fr Lyotard - pune in relief trasaturile principale ale unui model al cunoasterii definitoriu pentru intreaga subperioada a modernismului "timpuriu ": cunoasterea stiintifica Trecand la analiza celei de a doua meta- naratiuni legitimatoare, specificate de J -Fr Lyotard, se cuvine sa subliniem ca ea reflecta o reelaborare profunda a modelului cunoasterii, caracteristica pentru perioada modernismului "tarziu" Scenariul celei dea doua meta-naratiuni isi gaseste o expresie desavarsita - dupa cum am mai aratat - nu atat in raportul lui Wilhelm von Humboldt, cu privire la principiile de organizare a 10 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 5 84 "nvatamantului superior, cat in monumentala Enciclopedie hegeliana Ceea e ne dezvaluie aceasta metanaratiune - si ceea ce, din pacate, pare, totusi, sa fi scapat filosofului francez - este faptul ca, in virtutea chiar a caracterului sau enciclopedic si totalizator, in virtutea deci a tendintei de care este ea animata, de integrare a diverselor forme ale discursului stiintific, marea meta-naratiune sfarseste prin a legitima un nou model al cunoasterii Trasatura definitorie a acestui model alternativ o reprezinta tocmai facultatea de a unifica, facultate ce, la limita, reuseste sa opereze pana si integrarea unor termeni contradictorii Aceasta pmaortdieclu, lcaarirtea taev ceoa ndfreerpat n poruinlucii pmiuo dinetle alel cctuunl osai sctaerreii -o d duipma eHnesiguenl e- nau " mademtai-tleoag cicounlturai"d, i csptirae: d"ienotseelebcirteu ld neu v aejcuhniguel la rezolvarea contradictiei, fiindca pleaca de la presupozitia ca ei, unul si celalalt, sunt si raman absolut independenti unul fata de altul" 24 Noul model al cunoasterii va avea insa drept principiu "conceptul", care opereaza, dupa cum am mai spus, la un nivel al meta-logicului, nivel la care se produce o unificare a contrariilor: "ceea ce pretinde ideea, adica sa fie considerate aceste deosebiri care nu sunt deosebite, ci sunt absolut una, ca suprimare a acestei diferente"' 3 S-ar putea chiar spune ca, dupa Hegel, functia conceptului, in cadrul noului model al cunoasterii, este aceea de a inalta gandirea mai presus de tiparele si categoriile logicii traditionale, de a-i da drept lege, asa cum arata si Lucian Blaga, intr-o sugestiva glosa, infaptuirea unei sinteze "imposibile " a contrariilor: "Ceea ce sub unghi logic pare imposibil, antinomic, paradoxal, se dovedeste a fi posibil si sintetic, realizat in concret Concretul e marele camp unde isi gaseste solutia orice paradoxie dialectica (unitatea contrariilor) " 26 iata deci ca, din unghiul succesiunii modelelor istorice ale cunoasterii, marea meta-naratiune enciclopedista apartine cu totul altei varste, ulterioare, post-stiintifice, decat meta-naratiunea despre emanciparea umanitatii Suntem indreptatiti, asadar, sa aducem unele amendari consideratiilor lui J -Fr Lyotard in problema modelelor cunoasterii, a legitimarii, si sa distingem - in cadrul fenomenului modernismului - doua faze, o perioada de inceput ("primul modernism") si o alta, mai tarzie, mai evoluata (" al doilea modernism") Pentru acesta din urma, hainele modelului stiintific al cunoasterii incep sa cada prea stramt; problema pe care el si-o pune este aceea de a legitima o cunoastere de un ordin superior, bazata pe "paralogie" Nu e mai putin adevarat ca exista, totusi, o anumita legatura de continuitate intre modelul stiintific si cel paralogic; ambele pot fi privite ca etape in cadrul vastului proces de eroziune pe care il suporta, in cadrul epistemei moderne, mitul luminist al Ratiunii Modelul stiintific - prin 11 deprecierea "cunostintelor innascute" si prin accentul pe care il pune pe observarea fenomenelor naturale - reprezinta o prima lovitura data traditiilor rationalismului Modelul paralogic, promovat de modernismul tarziu, nu face decat sa duca cu un pas mai departe aceasta opera de deconstructie a mitului Ratiunii in cazul culturii postmoderne - arata J -Fr Lyotard - cunoasterea umana urmeaza aceeasi cale, a indepartarii de traditiile luministe ale rationalismului; altfel spus, postmodernismul va duce pana la ultimele sale consecinte acest proces - pe care l-a initiat de fapt modernismul - de deconstructie a Ratiunii: "ceea ce este izbitor" - arata J -Fr Lyotard - "este ca intotdeauna se gaseste cineva care sa perturbe o ordine a 'ratiunii' E necesar sa se postuleze existenta unei puteri care destabilizeaza capacitatea de explicatie si care se manifesta prin promulgarea unor noi norme ale intelegerii sau, daca doriti, prin propunerea de a stabili noi reguli ce circumscriu noile domenii de cercetare pentru limbajul stiintei"' Este adevarat, se vor face auzite si voci - cum este aceea a lui Jiirgen Habermas -care vor urmari mai degraba sa restaureze mitul Ratiunii''; dar acestea vor ramane simple demersuri lipsite de consecinte notabile Ceea ce deosebeste insa atitudinea anti-rationalista a modernismului tarziu de cea a postmodernismului este faptul ca - asa cum arata J -Fr Lyotard - in vreme ce cel dintai este dirijat si controlat de o meta-naratiune axata pe principiul totalitatii, in cazul postmodernismului aceasta meta-naratiune inceteaza cu desavarsire sa mai functioneze; de fapt, subliniaza J -Fr Lyotard, in cazul postmodernismului este refuzata orice forma de meta-naratiune legitimatoare, in asa fel incat se va instaura un model al cunoasterii de tip pluralist: "principiul unui metalimbaj universal este inlocuit printr-un principiu al pluralitatii de sisteme formale si ,,29 axiomatice J -Fr Lyotard se ocupa, in Raportul sau din 1979, de mutatiile ce au avut loc, de-a lungul ultimelor doua veacuri, exclusiv intr-o sfera a cunoasterii; pentru a oferi o imagine cat mai cuprinzatoare asupra evolutiei culturale, am simtit nevoia de a extinde aceasta investigatie si asupra altor domenii discursive, cum este, de pilda, discursul romanului Am putut constata, astfel, ca datele situatiei difera intrucatva, in sensul ca, daca in sfera cunoasterii, procesul legitimarii se infaptuia cu ajutorul unor texte din categoria naratiunilor, in cazul romanului aceasta functie este indeplinita in mod egal, atat de texte din categoria "gramaticilor" discursive, cat si de naratiunile de gradul doi, de naratiunile cu caracter auto-referential Sa mai-mentionam faptul ca, daca J -Fr Lyotard se credea indreptatit sa vorbeasca despre cele doua mari meta-naratiuni ale cunoasterii, in ceea ce ne priveste, noi am preferat sa ne referim la cele trei mari paradigme istorice ale ,1 2  Am staruit astfel, pe larg, asupra poeticii realiste a romanului, in Wma Latura cu perioada primului modernism; am trecut, mai apoi la st ransa legatur y organ icist, specifica modernismului inalt si 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 6 84 PoeZile axate pe ideea de text, imbratisate cu toata J^TsftZ ca Poetica postmodernismului constituie, Zrsiune noua - substantial refacuta si amplu actualizata, mai cu iS' sub raporJ informatiei - a lucrarii noastre din 1992, Varstele "romanului, aparuta la Editura Eminescu 13 COiFUL MiNERVEi i 1 Cele dintai semne ale erei moderne incep sa apara in cursuf secolului al XVii-lea, in stransa legatura cu afirmarea tot mai hotarata a unei culturi de tip stiintific Entuziasmul pentru stiinta era provocinatta, ide toate, de anumite ratiuni de ordin economic; perioada dintre 1650 si 1750 este considerata indeobste ca o perioada de tranzitie de la civilizatia de tip agrar (civilizatia "Primului Val", cum o numeste Alvin Toffler), la civilizatia de tip industrial (apartinand celui de "Al Doilea Val"): "Pentru scopurile acestei carti, vom considera ca Primul Val a inceput prin anul 8000 i e n si ca a dominat pamantul fara nici un rival pana prin anii 1650-1750 e n Dupa aceea, Primul Val si-a pierdut din avant, pe masura ce se intetea Ai Doilea V1a l" La nivelul structurilor economice, acest moment se caracterizeaza, in esenta, prin trecerea de la o productie destinata consumului (taranii producatori din societatea de tip agrar consumau relativ putin si, in plus, nici nu posedau "mijloace de pastrare a alimentelor un timp mai indelungat", de unde si lipsa lor de interes pentru o productie care sa le fi intrecut nevoile 2 creat pentru prima oara in istorie o) s, iltau aot iper oind uccatriee moraijeonrtiatatate ian cdoivreacrstiiato sacrhei ma abluimluei,n ate ploiert, ibi u(Anul rDilooirl esia sVearvl i"caiilor era destinata vanzarii, trocului sau schimbului'") Fenomenul pietii va avea sa influenteze in mod hotarator productia, in sensul ca regula de care aceasta va trebui sa asculte de acum inainte nu va mai fi aceea de a satisface nevoile fatalmente limitate ale producatorului, ci de a furniza cat mai multa marfa pe piata, in vederea unor castiguri cat mai substantiale in consecinta, productia va trebui reorganizata pe baza unui nou principiu: producmtiaa sdae Aceasta o va obliga, intre altele, sa se intereseze indeaproape de achizitionarea unor tehnologii noi, cu performante superioare De unde si preocuparea tot mai vie pe care o arata societatea de tip industrial pentru incurajarea unor programe stiintifice; in era industriala -dupa cum subliniaza J -Fr Lyotard - "stiinta devine o forta de pr4o ductie" Alaturi de astfel de ratiuni de ordin economic, se cer insa luate in considerare si o serie de ratiuni pur culturale, de care ne-am ocupat, de altminteri, pe scurt, si in capitolul introductiv Este vorba, in speta, de 14 •" iodeerie ian ntoats cmuatei "r,a cspua inndcihtiap cuait as6u eriasa d ceu cnuonsotisnttienltoer a nporiaosrtircee n, ud eo dcionnasintitteu idee ^ o"rfi cef Rexaptieurnieenat,a cc, audr peo rrae°tin -sul ei tezaur de tate cuaetatorii veacului incep tot mai deschis sa se indoiasca: "Pe[ n ttermuei aa drepturile Ratiunii, Descartes presupune, fara examinare si fara oba ca ea este imuabila si universala Ca e o realitate desavarsita, la toata lumea si in chip imediat, innascuta ( ) Or, Locke nu crede ca ideile Ratiunii ar fi in intregime innascute"' Filosofia sensualista postuleaza principiul ca nu exista cunostinte innascute si ca sursa absoluta si exclusiva a cunoasterii umane ar fi, in consecinta, experienta, datele obtinute de organele noastre de simt Din astfel de premise isi va extrage cunoasterea argumentele hotaratoare in directia unei intemeieri a ei pe baze stiintifice Semnificativa, pe aceasta linie, este pierderea considerabila de popularitate pe care o inregistreaza, in aceste decenii, stiinta geometriei, stiinta care se bizuie, in proportie covarsitoare, pe dialectica pura a gandirii, pe Ratiune; creste, in schimb, intr-un ritm vertiginos, cota de popularitate a fizicii, stiinta ce porneste de la observarea directa a realitatii sDuobm snemia nRual taiulineiii -s ruepmreamrcaat,i ii n aPcaetsrut nsednesm, Paauclu Hma zianrtdr- -o e setep opcea s faar s"itset;i isnet eilnoaru gnuarteuarziai" o, aelpimocean inaoteu ap,r iansezata definitie de experienta directa a simturilor, de observarea concreta a naturii in aceasta perspectiva, unul dintre spiritele cele mai reprezentative ale epocii pare a fi - dupa Paul Hazard - autorul faisimtooriais neai turale, Buffon, care, in paginile acestui nou "Discurs asupra metodei", caDree sepstree modul de a trata istoria naturala, "declasase matematica, proclamase ca spiritele cereau acum mai curand o certitudine de fapt decat o evidenta geometrica" iar, in continuare, Paul Hazard da un citat revelaDtoers pdrine modul de a trata istoria naturala: "Exista mai multe feluri de adevaruri, si exista obiceiul de a se pune in primul plan adevarurile matematice: ele nu sunt totusi decat niste adevaruri de definitii; aceste definitii se bazeaza pe supozitii simple, dar abstracte ( ) Adevarurile fizice, dimpotriva, nu sunt deloc arbitrare si nu depind deloc de noi; in loc sa se bazeze pe supozitii facute, ele nu se bazeaza decat pe 6f apte" Datorita accentului ce se pune pe o cunoastere de tip stiintific, intemeiata pe principiul experientei, sentimentul general va fi acela de consistent progres, dupa lungi secole de stagnare Paul Hazard face, in acest sens, referiri bogate laPrefatape care Fontenelle o scrie, in 1702, penHtriustoire du renouvellement de PAcademie royale des sciencesp, refata dincare suntextrase urmatoarele aprecieri: "Toate stiintele si toate artele, care nu au progresat 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 7 84 aproape deloc de doua secole incoace, au prins in acest osrt eec nool i si au inceput, ca sa spunem asa, o noua viata"7 15 Nu e de mirare deci ca Pierre Chaunu, in monumentala sa lucrare Cdeivspilriezatia Europei in secolul luminilor(1971), caracterizeaza acest avant navalnic al cunoasterii de tip stiintific, ca avand proportiile unei "adevarate revolutii stiintifice", a doua, de fapt, pe care o parcurge Europa occidentala, de la inscrierea ei pe un f2a gSaesc aoll uml oadl eXrnlXit-alteiia va continua si adanci aceste preocupari de fundamentare a cunoasteriiu pneu sieama principiu al experientei, al acumularii de observatii asupra naturii Aceasta orientare, sceptica in privinta cunostintelor innascute si a evidentei pur rationale a adevarului, increzan-du-se in schimb in cunostintele dobandite pe calea experientei directe a simturilor, aceasta prelungire a filosofiei sensualiste din sec al XVii-lea va fi etichetata acum indeobste cu termenul de "spirit pozitivist" intalnim acest termen, in mod curent, inca de la inceputul secolului al XlX-lea; el apare deja in scrierile Contelui de Saint-Simon, mai precis in paginile faimoaseiExpuneri a doctrinei lui Saint-Simoinn,tocmita de discipolii filosofului Sintagma "spirit pozitiv" - constata, aici, autorul - se bucura de o considerabila popularitate, fara insa ca intelesurile sale sa fie intru totul lamurite, chiar si pentru cei care "nu inceteaza sa o repete" O buna parte din spatiul celei de "a treia sedinte" va fi consacrat, in consecinta, elaborarii unei definitii elementare: "Dar daca epoca noastra se arata inferioara multora dintre cele care au precedat-o, in privinta maretiei conceptiilor, a influentei acestora asupra vietii practice, ea se impune totusi cel putin prin hotararea de a nu da crezarfea pdteeclaotr,de a nu admite alte amdiujlnoaa ceele pmeenntrtuel seo oluritcioarneair edae stcuotupreorrir pi,r oalbel eomrieclaorre ii nin avfeaonrbatis ide, eravlaer oerai cfaarpetie ildoer iia nro pir, oeccseetsede ec unelue afmoelossteimt peetondtrau a pozitiva"9 Cariera termenului insa de-abia incepe, in paginile, strabatute de o rece exalEtaxrpe,u anleerii;de aici, el va fi preluat si transformat in cheie de bolta a propriului sistem, de catre unul din colaboratorii cei mai apropiati ai Contelui de Saint-Simon (si, intr-o vreme, chiar secretarul acestuia): Auguste Comte, autorul unui rasunatorC ours de philosophie positivpeu,blicat in sase volume, intre 1830 si 1842 Fondator al scolii pozitiviste - miscare de idei de larga influenta - Auguste Comte apreciaza, in chip caracteristic, filosofia ca pe o gandire "care construieste pe o temelie a faptelor, pe o temelie a ceea rceea le"s1t0e Un ultim val de interes pentru spiritul pozitiv inregistram in a doua jumatate a secolului, printr-un eminent continuator al lui Auguste Comte, Claude Bernard, despre a carui lucrare cianptriotadlau,ctiona l'etude de la medecine experimental(e1865), va mai fi vorba in aceste pagini in prelungirea unor preocupari ce s-au facut simtite inca din a doua jumatate a secolului al XVii-lea, continuate mai apoi de-a lungul intregului i1 6XViii-lea, epoca modernismului timpuriu (secolul al XlX-lea) isi a eforturile intru definirea unei cunoasteri de tip stiintific, astere ce se anunta a-i fi in cel mai inalt grad caracteristica CeCa- daiinutraai distinctiva prin care epoca intelege sa descrie acest model al ^unoasterii il constituie, dupa cum ne-au aratat-o si discutiile in jurul " niritului pozitiv", orientarea interesului intelectual spre cunoasterea sensibila Dar o a doua trasatura de marca (nu lipsita de legatura cu cea de dinainte) vine sa intregeasca noul model al cunoasterii, propus de modernismul timpuriu Dupa cum este indeobste cunoscut, rationalismul cartezian izvoraste din gandul unei reconstructii generale a filosofiei, plecand de la principiul unei intemeieri a cunoasterii pe adevaruri cu caracter absolut, in consens cu " cerinta filosofica a unei evidente apodictice si originare"; acest principiu cartezian al "indubitabilitatii absolute" se realizeaza, in linii generale, prin postularea - ca punct de pornire pentru cugetare - a unor "idei innascute", a unor pareri si convingeri rationale, al caror adevar imediat evident nu mai are nevoie de demonstratie Pentru Descaites, arata Edmund Husserl, "era de la sine inteles faptul ca stiinta universala trebuia sa aiba forma unui sistem deductiv, al carui edificiu sa se bazeze, ordine geometrico, pe un fundament axiomatic care sa fie un temei absolut pentru deductie"" in opozitie cu rationalismul cartezian, spiritul modern considera ca aceste "idei innascute" ale mintii, aceste pareri care se sprijina doar pe un sentiment al evidentei, aceste axiome rationale care nu ar mai reclama sa fie demonstrate nu au, totusi, valoarea decat a unor simple ipoteze De aceea, cunoasterea de tip stiintific trebuie sa trateze cu multa precautie afirmatiile intemeiate pe simpla evidenta rationala, singurele adevaruri cu caracter cert ramanand cele confirmate de experienta Sensualista, cunoasterea de tip stiintific are astfel sa se defineasca, totodata, si ca o cunoastere fundamentata pe ometoda critica Un comentariu lamuritor, in acest sens, intreprinde Jaakko Hintikka, intr-un studiu desMpreetoda lui Descartes; proprie cunoasterii stiintifice moderne ii este, arata autorul, apelul la o metoda analitica" Schema simplificata a acestei metode ar fi, dupa Hintikka, 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu- petrescu-poetica-postmodernismului 8 84 urmatoarea: "observatii ale faptelor particulare->saltul inductiv la legea generala" Dar - se specifica, in continuare, in paginile acestui studiu - arurilestabilitecu ajutorul metodei analitice au valoarea doar a unor ipoteze, "saltul inductiv la legea generala"nefiind inca - dupa cum admitea si wton, inOpticasa - o demonstratie propriu-zisa, ceea ce nu-1 impiedica pe soi sa ie considere "cea mai buna cale de argumentare pe care o- admite cnoainusriad eluracrreu rinil ofirl"o sDofaira, aelxtpfeelr,i mreemnat1ar3cl a aC" euln, o"iapsoteterezae lset ininut itfriecbau, iper liuna uterm inare, aca nu porneste de la "ideile innascute" ale ratiunii, ci de la observarea 17 directa a faptelor, nu poate evita pe de-a-ntregul analiza rationala a datelor si interpretarea lor, ceea ce face loc unor adevaruri cu caracter strict ipotetic, unor adevaruri ce pretind totusi a fi demonstrate; modelul cunoasterii stiintifice implica deci un principiu prin excelenta al criticii si verificarii propriilor afirmatii Adevarurile in care isi afla temeiul cunoasterea experimentala nemaiavand cu caracter evident de la sine, ci aparand ca simple afirmatii ipotetice, rezulta necesitatea ca ele sa fie supuse unei demonstratii Aceasta ar imbraca forma "verificarii", a confruntarii atente cu datele observatiilor si, desi Paul K Feyerabend este, in zilele noastre, de parere ca "nu exista nici o singura teorie care sa corespunda tuturor faptelor din dom14e, ntoiutul seii," pentru momentul modernismului timpuriu cerinta de baza a discursului de tip stiintific aceasta va fi: ca orice asertiune sa fie pusa la indoiala si examinata critic, ca ipotezele stiintei sa fie neabatut confruntate cu faptele rPercinucreipnitual diensdtouile dliei mrideitcoadtiac ein s di oalc uvmereifnitcealrei id, ete ezpao ucnae iO in dteismacuceetiiererc iectoanrsiii sptee not am inet omdaorlgoignieea clroirt ipcao aatue ofi aflata, de pilda, inExpunerea doctrinei lui Saint-Simolnu,crare de care am mai amintit Autorul precizeaza aici ca "inteligenta umana se divide in doua moduri disticnocntec:eptiasi verificarea", adaugand deindata ca discursul poetic, cunoasterea artistica se poate rezuma, cu indreptatire, doar la primul mod c(loan sciempptilea), poezia fiind intru totul compatibila cu adevaruri doar posibile, cu constructii ipotetice ale gandirii, in vreme ce cunoasterea stiintifica, legata de o exigenta a rigorii, trebuie sa faca apel si la cel de al do(ivleerai fmicoadrea): "Metoda,sanctiune a unei gandiri primitive, imprima creatiilor unui geniu pecetea ce distinge cu atata limpezime opera unusiavantde cea a unui poebt " Discutia asupra acestui punct va fi reluata, intre altii, si de Claude Bernard, in cuinntorsocduutaction a i'etude de la medecine experimentalCe a si autoruEl xpunerii asupra doctrinei lui Saint-SimoCnl,aude Bernard inclina sa defineasca pe eroul cunoasterii de tip stiintific printr-o trasatura pe de o parte a inventivitatii, savantul trebuind sa plece intotdeauna, in cercetarile sale, de la emiterea unor idei "a priori", asadar de la o serie de ifpenootemzee:n "uFl ineactaurrei io, min aisini tfea cdee ma-a1i cinuinaoi aasntuem peit ec aildeeai edxepsperr1ie6e cn Aeteeciae" sctee videedie " sai persitoer iincec"lisnuant ts rao idnutle rmpraei tceuzrea anndticipativ al unor iluminari, al unor intuitii, ceea ce le confera statutul de simple ipoteze: "Sentimentul este acela care face sa se nasca ideea sau ipoteza experimentala, adica interpretarea anticipativa a fenomenelo1r7 naturii " Claude Bernard nu pregeta insa, pe de alta parte, sa atraga atentia asupra "spiritului de indoiala", pe care omul de stiinta il opune unor adevaruri 18 - ca nedemonstrate: "Marele principiu experimental" - sustine el - "il constituie deci1 i8 n Sdoauia, lian" alta parte, in termeni si mai expliciti: "Singurul lucru ce ne ramane aici de facut, este sa insistam asupra unui incipiu care va apara intotdeauna spiritul impotriva nenumaratelor prilejuri de a gresi, ce pot fi intalnite in aplicarea metodei experimentale Acest precept general, care este unul dintre fundamentele metodei experimentale, il reprezinta indoiala; si el se specifica in enuntul ca, intotdeauna, concluziile rationamentului nostru trebuie sa ramana dubitative, cand punctul de plecare sau principiul nu este un adevar de ordin19 absolut" imn osdtaedl iaull c duen foaatsat earli id sisticiunttiiefiic, ea mse pmutaetae rsipaluinzeea, zaasa ddeaorc, acma edfaotart uinr ielev imdeondteiernreisam au dlouui ati mtrapsuartiuur id sep ae cciofnicsetr: uiin utani de toate, o intemeiere a cunoasterii pe experienta, iar, mai apoi, sugestia unei metode critice de examinare a cunostintelor 3 Vorbind despre meta-discursul de legitimare, am aratat ca, in perioada modernismului timpuriu, el se confunda cu marea naratiune despre emanciparea umanitatii prin cunoastere Sa mai spunem ca, prin "emanciparea umanitatii", aveam in vedere un proces cu valente multiple, ce putea sa se specifice fie ca emancipare launtrica (o emancipare in plan pur intelectual, ca inlaturare a lanturilor ce tinusera mintea inrobita: prejudecatile de tot felul, ignoranta fara margini, dogmele oarbe etc), fie ca emancipare exterioara (o emancipare in plan pur politic, ca demolare a principiului autoritatii - atat religioasa, cat si mireana) Dar, pe masura ce emanciparea devenea o stare de fapt, pe masura ce fortele celui de Al Doilea Val cucereau tot mai mult teren, functia capitala a cunoasterii - asa cum fusese ea enuntata de mitul legitimator, ca avand sa slujeasca la "emanciparea" umanitatii - se cerea, de buna seama, redefinita din mers, reajustata pe masura noilor imprejurari si a noilor obiective ale societatii; astfel incat mitul central creat de secolul luminilor va fi reformulat acum, la jumatatea veacului al XlX-lea, ca mit al puterii transformatoare pe care, prin cunoastere, omul o 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 9 84 dobandeste asupra fenomenelor nat2u0!rii Mitul puterii transformatoare a omului de stiinta s-a nascut pe fondul unui climat de incredere si optimism, instaurat ca urmare a unor progrese fara precedent realizate, intr-un rastimp foarte scurt, indeosebi de stiintele naturii Paradoxal poate sa para doar faptul ca acest viguros optimism stiintific merge mana in mana cu un pesimism filosofic destul de pronuntat, ale carui radacini se cuvin cautate, nu incape indoiala, indeosebi in tezele agnosticismului kantian Astfel, cugetarea filosofica pornea indeobste de la premisa, tipic agnostica, a tceaxratec tdeirnu leupio ncead; eetae remstien acboinls aelm unnaetia " scia iunz cea pdrriuml es"tu ad liuuclurui,r dileojra iadmeein ftoitr,m alu lluatia C clua utdoea tBa elirmnapredz:imea in numeroase 19 "Cauzele prime nu trebuiesc luate in considerare in stiinta, intrucat ele ne vor scapa intotdeauna, atat in cercetarea corpurilor vii, cat si in aceea a corpurilor b21r uinte "randul acestor "cauze prime", Claude Bernard include unele "forte exterioare materiei, intrucat nu le putem localiza de o maniera absoluta intr-un singur corp", intre care el mentioneaza, de pilda, si conceptul de "forta vitala", pe care il socoteste o simpla abstractiune, cu neputinta deci de a fi cercetata cu mijloace pur stiintifice: "Metoda experimentala deturneaza in chip necesar cercetarea chimica de la examinarea principiului vital; nu e nici un temei sa vorbim despre forta vitala, mai mult decat despre forta minerala ( ) Cuvantul pe care il folosim nu este decat o abstractiune, de care ne servim din ratiuni de comoditate a limbajului"" La fel ca si "cauzele prime", nici esenta insasi a lucrurilor (sau "lucrul in sine") nu poate fi patrunsa de cunoasterea umana, respectiv de o cunoastere de tip filosofic: "Spiritul nostru" - observa Claude Bernard - "ne iemstbe oilndgeasdteu ista s ca eartcientgaemm23 e"senta sdaeuce-ul lucrurilor; in privinta aceasta, noi ravnim prea departe fata de cat ne Teza caracterului incognoscibil al "cauzei prime" ori a "lucrului in sine" este, fireste, de natura sa compromita orice sansa de construire a unei explicatii integrale a lumii, de intemeiere a unei cunoasteri filosofice Cunostintele umane, lipsite de reperul unui inceput absolut, nu vor mai putea compune o totalitate sistemica Pesimismul acesta filosofic nu va constitui insa catusi de putin un impediment, asa cum am specificat, in afirmarea unui optimism stiintific aproape exaltat, care, in absenta unei explicatii totalizatoare, se va consola cu elucidarea unor segmente, doar, ale realitatii Care este structura explicatiei de tip stiintific? Pentru stiinta experimentala, efortul explicativ, la orice nivel s-ar produce, se concretizeaza de preferinta in stabilirea de conexiuni cauzale, sau - altfel spus - in relevarea unei logici a determinismului Tinrilogia cunoasteriiL, ucian Blaga arata ca "ideea de 'explicatie' nu e solidara cu aceea a cauzalitatii", desi "conceptul cauzalitatii poate sa fie utilizat intr-o ex2p4 l iPceantiter"u epoca modernismului timpuriu, insa, ideea de "explicatie" va fi intotdeauna solidara cu aceea a cauzalitatii in cesounactl udzei ea:t arteenau onrtia)n, ds psiar imtual is dtieinsltuifsieca issci ad "al udcreruplt ionb iseincte "s as asuu r"pcrainudzaa p"criamuzaa" i(mteendtaiatitvaa" ian f ceanroem sepniruitluuli ,f silaous o- fciuc aalte cuvinte - ratiunea lui suficienta: "Spiritul nostru ne indeamna sa cercetam esdenetcae s-uaul lucrurilor; in privinta aceasta, noi ravnim prea departe fata de cat ne este ingaduit sa atingem; fiindca experienta ne arata mai curand ca nu putem trece mai departec udme ,sau - altfel spus-mai departe de cauza proxima sau de conditiile de existenta a fenomenelor"""-Explicatia stiintifica - spre deosebire de cea filosofica - nu aspira sa fie, dupa 20 cum aratam, una sistemica; in locul unui " determinism absolut", ea preconizeaza ceea ce Claude Bernard numeste un "determinism relativ": "Savantul, care a impins analiza experimentala pana la determinismul relativ al unui fenomen, vede desigur cu toata claritatea ca el ignora cauza prima a acelui fenomen"" Eficienta explicatiei stiintifice, a unei explicatii bazate pe principiul unui " determinism relativ", s-a aflat la originea unui optimism gnoseologic netarmurit Dar, datorita evolutiei mijloacelor sale specifice, cunoasterea stiintifica avea sa devina, in scurt timp, o activitate gnnu onsuemolaoig dice dceu nfoonasdt einrec,u cria j-e cauzma a psrtfeecli,z taomt m laa iin mceupltu, ti n- csei ructrnaaarne dsaef oomrmualurei ad er eaa liinttaetriiv eOnip tdiimreicstm auslupra fenomenelor naturale si sociale, influentandu-le desfasurarea Am putea deci spune ca, in cadrul modernismului timpuriu, tiparele gandirii stiintifice se vor invecina cel mai adesea, in chipul cel mai strans, cu anumite tipare ale gandirii utopice Cele dintai tresariri ale acestei nazuinte utopice coincid (si sunt legate) de miscarile socialiste de la inceputul secolului (saint-simonismul si fourierismul), pentru a se afirma, cu si mai multa vigoare, odata cu dezvoltarea studiilor stiintifice experimentale in conditii de laborator Metoda experimentala preconiza astfel, pentru cercetator, un rol esentialmente activ: "ne vedem obligati" - noteaza, in acest sens, Claude Bernard - "sa distingem, din punctul de vedere al interventiei manuale, intre expaecriteivnetesi experiente pasive27" Prin comportamenatctivClaude Bernard intelege interventia directa a cercetatorului in desfasurarea spontana a fenomenului studiat, in sensul unei modificari calculate a conditiilor lui de aparitie, pentru a urmari mai apoi consecintele unor astfel de variatii: "Se da numeelex pdeerimentatoraceluia care foloseste procedeele de investigare simple sau complexe, pentru a face sa varieze sau sa se modifice, in vreun scop anumit, fenomenele naturale si pentru a le face sa apara in circumstante sau conditii in care natura nu i ie2 p8 r Mezuinlttuam" ita 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 10 84 asadar noii metodologii stiintifice, respectiv experimentului activ, cercetatorului i se releva puterea de a lua in stapanire fenomenele naturale si de a le dirija Cercetatorul a inceput sa viseze cu ochii deschisi, sa-si faureasca visul utopic: "Rolul savantului este e a cautdae sfaineascasi sadeterminepentru fiecare fenomen conditiile materiale care provoaca manifestarea lui Aceste conditii odata cunoscute, experimentatorul devine stapan al fenomenului, in sensul ca el poate, dupa ' unul sau plac, sa declanseze sau sa opreasca miscarea29 m Matieturilei" pu eru transformatoare a omului, prin cunoastere, isi gaseste, am putea spune, ncununarea in aceasta imagine a c2e1rcetatorului experimentator Cativa nori izolati vin insa sa tulbure euforia puterii; se ridica, in epoca, numeroase glasuri care afirma ca legea cauzalitatii nu functioneaza decat in cazul corpurilor brute ( asadar, in sfera propriu-zisa a naturii), in vreme ce corpurile vii ( sau fenomenele din sfera morala si sociala) sunt inzestrate cu spontaneitate,ceea ce pare sa le confere o anume "independenta fata de influentele cosmice generale",pana la a le sustrage, chiar, "determinismului natura30l " Adversarii legii determinismului sunt deseori invocati de Claude Bernard: "Printre naturalisti, dar mai cu seama printre medici, intalnim oameni care, in numele a ceea ce ei numesc vitalism, emit asupra subiectului care ne preocupa idei dintre cele mai eronate Ei considera ca studiul fenomenelor apartinand materiei vii nu ar avea nici o legatura cu fenomenele ce tin de materia bruta Ei socotesc viata o forta misterioasa si supranaturala, care actioneaza arbitrar, emancipandu-se de orice determ31i n iins mac e"ste conditii, relatiile dintre corpurile vii nefiind guvernate de legi fixe si limpezi, cercetatorului i-ar lipsi instrumentul insusi de exercitare a unui control Ar rezulta de aici ca puterea transformatoare a omului de stiinta s-ar intinde de fapt nSuitmuaatii ea scuup craa riem sppairriatteileei eoxbaieltcatteel oarl en matuordaelren, insmu suil uais utipmrap uarcieul eniua pa afre nsao msee inmelpoarc me,o treanldei nta fiind de a demonstra ca si fenomenele subsumate - cu prea multa graba - unei legi a arbitrarului si a spontaneitatii se lasa totusi explicate pe baze deterministe Visul puterii transformatoare trece astfel la o ofensiva generalizata; o ilustrare edificatoare pentru aceasta tendinta de extindere a stapanirii si asupra unei sfere a fenomenelor morale il constituie H Taine, care, Einssais de critique et d'histoir(e1858), desprinde - in faimoaPsraefata la editia a doua32 - un grup de cinci legi, enuntate de cercetatori ai naturii (legea lui Cuvier, cu privire la conexiunea caracterelor; legea lui Geoffroy de Saint Hilaire asupra echilibrului organic; principiul lui Darwin referitor la selectia naturala; etc), care ar putea fara nici o dificultate sa fie preluata de istorici sau de sociologi La randul sau, Claude Bernard se straduieste sa demonstreze pe pagini intregi ca "exista un determinism absolut in conditiile de manifestare a fenomenelor naturale, atat in cazul corpurilor vii, cat si al cel3o r brute"" in perioada modernismului timpuriu, cunoasterea este legitimata pe baza unei meta-naratiuni paradigmatice, care vorbeste nu numai despre "emanciparea" umanitatii (cum apreciaza Jean-Francois Lyotard), ci, deopotriva, si despre utopia actiunii transformatoare pe care omul o poate exercita asupra vietii, in general 22 ii 1 Consideratiile lui Jean-Francois Lyotard cu privire la procedeele legitimarii in epoca moderna sunt de natura sa evoce unele analogii cu mecanismele legitimarii specifice pentru culturile de tip arhaic; in ambele cazuri, discursul legitimator imbraca forma nu atat a unui meta-limbaj, cat a unui meta-text (recte: a unei naratiuni mitice), ce istoriseste o actiune "ideala" (atat sub raportul eficientei, al reusitei ei exterioare, cat si sub acela al "normalitatii", adica al conformarii ei la reguli) in fiecare din aceste sisteme de cultura (cel arhaic, la fel cu cel modern), legitimitatea unor texte este conditionata de fidelitatea cu care ele repeta meta-textul model (in ceea ce priveste cultura arhaica, Mircea Eliade vorbeste despre o "copiere" a unui "act 3o4)r iginar" Se cuvine sa ne intrebam, in continuare, ce loc rezerva marele meta-text cultural al timpurilor moderne pentru discursul literar ca atare, in contextul general al culturii Este limpede ca indicatia pe care o contine, sub acest raport, indeosebi naratiunea despre "emanciparea" umanitatii prin cunoastere, consta in a transforma toate tipurile de discurs existente (inclusiv cel literar, desigur) in simple specii ale discursului cognitiv Dintr-o astfel de perspectiva, trebuie sa spunem ca, in perioada celui dintai modernism, dar cu deosebire la inceputurile acestuia, discursul literar tinde sa isi afirme o anumita independenta fata de meta-text, fata de marea metanaratiune; scriitorii din prima jumatate a sec al XlX-lea, mai cu seama cei din imediata descendenta a romantismului (Th Gautier, Leconte de Lisle, Th de Banville etc ) proclama, pe un ton programatic, autonomia absoluta a discursului literar fata de discursul de tip cognitiv Dogmele fundamentale pe care se fundamenteaza doctrina "artei pentru arta" sunt - intr-un succint rezumat, pe care il datoram lui H A Needham - urmatoarele: "importanta formei, cautarea bizarului si a exoticului, independenta frumosului si a artei, inutilitatea si caracterul suficient siesi, antagonismul care exista intre arta si industria si civilizatia moderna, dispretul pentru burghezie si necesitatea unui public aristocratic in vederea aprecierii artei, suprimarea personalitatii artistului si o tendinta pronuntata spre pesimism si sensuali3s5m D"etaliul cel mai elocvent si mai semnificativ - din unghiul nostru - pe 2c3are il contine aceasta lista este, fara indoiala, cel referitor la "independenta frumosului si a artei" Asistam acum (1830-1870) la cea dintai rebeliune majora pe care arta si literatura moderna o schiteaza impotriva 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 11 84 caracterului coercitiv al societatii de tip industrial, rebeliune ce o prevesteste pe aceea, de dimensiuni mult mai ample, care va sta la baza modernismului tarziu Deocamdata, ceea ce se cuvine notat, in legatura cu aceasta prima reactie de insubordonare, este ca ei ii va lipsi de fapt acea fermitate a atitudinii care sa o pastreze neclintita, in pofida oricaror adversitati Supusa unor presiuni considerabile, din toate directiile, literatura va trebui pana la urma sa se incline: ea va consimti sa slujeasca unor scopuri "superioare", sa admita hegemonia discursului de tip cognitiv, sa urmeze - cu alte cuvinte - instructiunile meta-naratiunii legitimatoare cCoegl nmitaivi ev,a pdeit csaerme na rdtae sspi rleit earcaetausrtaa asrc htriembbuai rsea rlaed aicibaala i nd ev eadtietured i nOe dili sccountiseti teudiief iacfaitromaarere, ain r edpireetcattiaa a a ucenaosrt ate,luri intreprinde Pierre-Joseph Proudhon, intr-un studiu ce s-a bucurat de un foarte larg ecou Pinr ienpcoipciau:l artei si destinatia ei social(a1865) in clasicism si romantism - arata, aici, Proudhon - "arta isi este siesi propriul scop"; in centrul conceptiei traditionale despre arta s-ar afla un principiu al "independentei" discursului literar, principiu ce interzice cu toata energia urmarirea altor scopuri Dar - apreciaza, in continuare, Proudhon - timpul a demonstrat cu prisosinta "falsitatea" unei astfel de estetici; arta nu poate sa se declare "independenta de stiinta si morala", exista nenumarate dovezi care pun in evidenta "subordonarea artei fata de constiinta si de stiinta" in virtutea acestei relatii de subordonare, arta (si literatura) trebuie sa isi asume acea functie culturala, cu care meta-textul erei modeme investea orice demers cognitiv: "emanciparea" omenirii (dar si dobandirea "controlului-" asupra naturii si a societatii) Dintr-o activitate ce "n-ar avea alt scop decat pe sine insasi", arta si literatura - considera Proudhon - isi vor da drept scop sa largeasca si sa adanceasca, alaturi de celelalte forme de discurs, cunoasterea noastra de sine: "Arta are drept obiect sa ne conduca la cunoasterea noastra insine, prin rpealretvilaorre na otuastutrreo rr igdaicnodluer, illao rp nerofaescttrieo,n cahrieaar fsiii nat ecie lnoora mstarei s Eecar entue ,n ae -tau tfuorsot rd taeinad pinentetlrour ,a v niert uhtrialnoir ,c vui chiiimloer,r ea, pentru a ne imbata cu iluzii, pentru a ne insela si a ne duce la rau prin miraje, asa cum o inteleg clasicii, romanticii si toti sectaristii unui ideal zadarnic, ci pentru a ne elibera de atari iluzii pernicioase, denunj6t andu-le" Printr-o asemenea redefinire a rostului artei si al discursului literar, ca specii ale discursului cognitiv, epoca reuseste sa aplaneze conflictul temporar in care unul dintre tipurile de discurs ale momentului intrase fata de ierarhiile sistemului, in perioada primului modernism 24 2 inscriindu- se pe coordonatele unei astfel de evolutii literare, romanul european trece printr-o serie de prefaceri adanci, care duc la o reintemeiere a poeticii sale intre principiile de baza ale noii poetici, importanta cea mai mare o detine, de buna seama, enuntul conform caruia telul romanului trebuie sa fie acela de a intregi cunoasterea lumii Emile Zola concepe chiar o diviziune a sarcinilor, intre savant si autorul de romane: "noi, romancierii, suntem la ora aceasta analisti ai omului, in (a c t)i u innitlre- uluni cinudviavnitd, unaolie tsrie bsoucieia slae o Npeoria cmon atsinuuparam c, aprraicnt eorbesleorrv, aatsiuilper as ip eaxspiuenriielonrt,e ales unporaas tfraep, tsetlroard uamniaan feiz siiologului sociale, tot asa cum chimistul si fiziologul opereaza asupra corpurilor brute, la fel cum fiziologul opereaza asupra corpurilor vi3i7" Anticipand unele consideratii ulterioare, trebuie sa precizam, in acest punct al demonstratiei noastre, ca principiul functiei cognitive a discursului romanesc il vom reintalni si in cadrul atitudinilor teoretice ale modernismului tarziu, cand literatura va fi investita din nou cu un astfel de scop Glasul de recunoscuta autoritate al lui Camil Petrescu se va pronunta cu deplina claritate in sensul amintit: "Nu stearpa 'Arta pentru arta', ci 'Arta pentru adevar' " Decat ca, in perioada celui de al doilea modernism, romancierul nu se va mai arata inclinat sa considere ca modelul cunoasterii stiintifice ar reprezenta forma cea mai evoluata a cunoasterii Aprecierile lui Camil Petrescu sunt, din nou, lamuritoare: "Arta la ei nu e o distraucnti em, cijiloc de cunoastereU n formidabil mijloc de patrundere si de obiectivare, al sufletelor omenesti, acolo unde stiinta nu poate ajunge, si cu rezultatele exprimate asa cum stiinta nu lien-taerm peuietereaa i ns in aisciim uinl acraeza euxnporri mm8 a oi'n"d epleer aioltaedrna acteivluei, dfaet aa ld deo cielel as tmiinotdiefircn ism, cunoasterea se va preocupa de Dar, in perioada primului modernism, savantul este privit cu admiratie, iar metodologia gnoseologica pe care el a elaborat-o e socotita ca fiind cea mai avansata si cea mai productiva, in asa fel, incat romancierul isi propune sa il aiba drept model Pentru Emile Zola, romancierul experimentator "nu e decat un savant de tip special, care se foloseste de instrumentele celorlalti savanti, observatia si an39a liza" Una din influentele cele mai spectaculoase ale modelului stiintific asupra poeticii romanului a rezultat in faimosul canon al "impasibilitatii" artistului Pentru a intelege in chip acurat aceasta cerinta, trebuie sa luam ca punct de plecare tendinta viguroasa pe care o manifesta epistemologia secolului al XlX-lea, de a intemeia cunoasterea stiintifica nu pe cogito-ul cunoscator, nu pe subiectul gnoseologic, nu pe ceea ce tine de constiinta sau 25 de sensibilitatea celui care cerceteaza lumea si lucrurile, ci pe faptul obiectiv, singurul element ce poate sa ofere o certitudine apodicti4c0 a ( Nu trebuie sa scapam din vedere faptul ca epistemologia secolului al XX-lea va pune cu totul altfel accentele, procedand la o reevaluare a cogito-ului, in planul activitatii de cucnoogaistotecraer,e 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 12 84 va fi investit, in filosofia fenomenologica de pilda, cu functia nu de a reflecta propriu-zis obiectul, ci mai degraba de a-1 constitui) Oricum, aceasta trasatura (tipica pentru epistemologia secolului al XlX-lea), aceasta tendinta de ingradire a rolului subiectului cunoscator va duce la o teorie in esenta non-participativa in sfera poeticii romanului (atat de receptiva, acum, la modelul cunoasterii stiintifice), aceansotan -teza a participariisubiectului gnoseologic se va reflecta in postulatul specific al "impasibilitatii" auctoriale Problema a fost luata in discutie in chip exhaustiv de Wayne C Booth, caTreh e- iRnhetoric of Fictio(n1961) - a simtit inne vporiima sual roa ncodr ceule azcee ceua aal t"en deuoturaa lrietagtuiil"i afaleta o dbeie tcotaivtei tvaatilio, rciule c, asri,e atpezoai, "cium apcaeseiba iali t"aitmiip" asret iianlrituadtieis"t eT oinadtee aapcreosatepe, "reguli generale" vizeaza cu deplina claritate un principiu al non-participarii subiectului auctorial, dupa modelul subiectului gnoseologic Care este, totusi, semnificatia distincta a fiecareia dintre cele trei "reguli generale", evidentiate de criticul de la Chicago ? in ceea ce priveste prima regula - a "neutralitatii fata de toate valorile" -, ea poate fi pusa in legatura, deopotriva, si cu o alta norma a codului stiintific, cu atitudinea anti-dogmatica si relativista in cercetare, atitudine promovata indeosebi de istorismul romantic Este vorba, in fond, de recomandarea de a nu judeca un fenomen indepartat in timp si spatiu, din unghiul standardelor morale si intelectuale ale observatorului, ci in conformitate cu standardele specifice acelei epoci si acelui loc De la o optica marcata de prejudecati, de la o inadecvare dogmatica la particularitatile obiectului studiat, trebuie sa se treaca la o atitudine toleranta, comprehensiva, adica la judecarea unei civilizatii pe baza criteriilor si standardelor ei specifice stiinta moderna - va sublinia astfel, in cmhaiip lraemveulraittio:r "iuin, tHel e Tasaain aes t-f"edli,f setriain dtae nceua p vroecschrei ep rsiin n auc ieaerata c; ae ae ac oesntset aistato srii ceax,p ilairc an"u " d ogmatica" si, in termeni si in planul poeticii romanesti, regula "neutralitatii" stiintifice se va concretiza in retinerea autorului de a-si judeca propriile personaje, iar, in mod cu totul aparte, in abtinerea de la a pune - in descrierea raului, ori a viciului -anumite accente acuzatoare "Neutralitatea" romancierului, in perioada primului modernism, se confunda asadar (sugereaza Wayne C Booth) cu infranarea de la a condamna moralmente; perspectiva auctoriala, in nazuinta 26 ei de a deveni comprehensiva, are sa se identifice, pe rand, cu aceea a fiecarui personaj in parte, acordandu-i acestuia din urma privilegiul de a-si rosti propriul cuvant despre sine Regula "neutralitatii" (pe care poeticienii secolului al XlX-lea o desemneaza si cu termenul de "simpatie estetica") anticipeaza principiul, de mai tarziu, al "constructiei polifonice" a romanului; definitia pe care Mihail Bahtin o da structurii "dialogice" a romanului -structura pe care, dupa parerea sa, o inaugureaza de-abia creatia dostoievskiana - corespunde, astfel, pe deplin notiunii de "simpatie" auctoriala, in acceptia pe care aceasta o are la G Flaubert, de pilda "Am putea da" - aDporsetcoiiaezvas kMi iihna liul mBaeha tgino g- o"luiarmnaa:t oela rae tar afonrsmpuusl apree aouatroerc suim p es inmapralitfoirc,a ctua ato raetveo pluunticetie plee lcoarr ed ea vseadvearresi,t c-ou tanarul descrierile, caracterizarile si aprecierile facute asupra eroului, in orizontul eroulu43i iEnlsougsiiu"l "simpatiei estetice", Emile Zola il face intr-un intreg cap(Lit'oElxpression personnelled),in des pomenita sa lucraLree roman experimental;romancierul - arata el aici - poate, prin"simpatie estetica", sa se transpuna in situatia personajelor sale: Din acest moment, el isi joaca personajele, locuieste in ambianta acestora, se infierbanta, confundand personalitatea proprie cu personalitatea fiintelor sau chiar a lucrurilor pe care doreste sa le zugraveasca4"4 Cea de a doua "regula generala" a obiectivitatii (in sistematizarea propusa de Wayne C Booth) preconiza atitudinea de "impartialitate" a autorului, in sensul unei imaginatii epice care sa nu-si propuna sa corecteze nedreptatile vietii, sa rasplateasca personajele in functie de meritele si de faptele lor, o imaginatie epica asadar care sa nu modifice structura evenimentelor in functie de un anumit ideal de justitie, ci care sa construiasca intamplarile in conformitate cu legile adevarului "Mare parte din cele scrise despre obiectivitate de catre Flaubert si Cehov" - arata Wayne C Booth -"constituie de fapt un apel adresat artistului, sa nu masluiasca zarurile, sa nu ia pe nedrept partea personajelor sau sa le nedrepta4t5e aPsrcina" aceasta regula a "impartialitatii" este dezavuat de fapt unul din canoanele fundamentale ale poeticii clasicismului; in lumea creata de scriitorul clasic, trebuia sa se asigure neaparat triumful deplin al legii morale: "aceasta regula" - arata R Bray, in lucrarea sa, capitala, asuprFaormarii doctrinei clasice in Frant(a1931) - "pretinde ca orice deznodamant sa ne infatiseze viciul pedepsit si virtutea recompen4s6a tMa"entalitatea clasica - pentru care arta are menirea de a infatisa o natura idealizata - mai are insa destui partizani, in plin secol al XlX-lea, literati asupra carora imaginile"adevarate", neidealizate, pe care le ofereau unele romane contemporane, produc o impresie dintre cele mai dezagreabile; intre acestia, merita amintit, de pilda, Eugene Poitou, care - 27 intr-un studiu, din 1858, asupra romanului si teatrului contemporan -deplange inmultirea unor texte narative care "isi iau sarcina de a celebra triumful raului in lumea aceasta; viciul este tinut peste tot la mare cinste, iar virtutea mereu ignorata si nerasplati4t7a " Desi de inspiratie eminamente stiintifica, pozitivista, principiul "impartialitatii" auctoriale contine totusi unele presupozitii de ordin metafizic, presupozitii ce nu vor intarzia sa se dezvolte si sa se inchege in sistem, odata cu 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 13 84 emergenta nihilismului filosofic: este vorba de o metafizica ce stabileste ca ordinea naturala se conduce dupa cu totul alt fel de legi decat ordinea morala instituita de fiinta umana, ca ea se diferentiaza totodata de ordinea rationala proprie gandirii si spiritului uman Este vorba, in esenta, de o metafizica ce pleaca de la premisa fundamentala a unei lumi desacralizate Oricum, legile de constructie a evenimentului epic vor trebui sa tina seama de acesti parametri ai "adevarului" (un adevar al naturii, opus imaginilor idealizate ale clasicismului ), destinele romanesti urmand sa fie asezate sub zpoudtiina caub suonleultea dae iznvtaomltaprlia mriie tAafcizeiacseta s im muatai tmie utlrte bcuu iiem ppuascat uinl spar oinv olecgaat tduer am, iond peleurli ocaudnao pasritmeruiil ustii imntoidfiecren ism, mai in sfarsit, cea de a treia "regula generala" a obiectivitatii preconizeaza - dupa Wayne C Booth - "un simtamant de detasare si de despatimire fata de personajele si evenimentele propriei po48v ePsrtiinri "aceasta regula, poeticienii secolului trecut incercau sa scoata scriitorul de sub imperiul climatului emotional si de puternica afectivitate, pe care il presupunea, prin definitie, tipul sau de discurs, pentru a-1 plasa intr-un climat de rece intelectualitate si de excludere totala a ratiunilor inimii, specific pentru modelul cunoasterii stiintifice, care vede in subiectivitate un principiu al erorii Romanul nu trebuie sa asculte de o lege a emotiilor, ci, fireste, de una a "adevarului" Regula "detasarii" loveste intr-un alt topos consacrat al literaturii clasice, in "personajul simpatic", a carui intrare in scena ( in sensul propriu al cuvantului), in teatrul clasic francez, este fixata de Emile Faguet intre 1600 si 162549 O dezavuare energica a acesttoupi os(care se reclama mai curand de la un principiu al pathosului si al intensificarii efectelor, iar nu de la unul al dreptei masuri) putem afla in studiul lui Emile Zola despre iNnafltaucraarlaisrmilourl siin a tle sattarruis,lotur diniuc lcien aztaeb sopvrees etex acgoepriaotsi es,i Eamsuiplera Z uonlao rr eacsopmecaten daale m aurtlet im naair amtiuvlet;a irne tlionceurle: "Acestea sunt personajele simpatice, conceptii ideale asupra barbatului si a femeii, menite sa compenseze impresia suparatoare pe care o lasa personajele adevarate, copiate dupa natura" 28 in rezumat: urmand paradigma unei cunoasteri stiintifice, romanul modem incearca sa intemeieze un cod poetic, pe care sa il delimiteze cat mai transant de tendintele subiectiviste, ce tradeaza adevarul, acest efort desfasurandu-se in trei directii majore: neutralitatea (ce va duce la o constructie de tip polifonic a romanului), impartialitatea (ce va rezulta intr-o poetica a intamplarii si a accidentalului) si detasarea (ce se afla la temelia unei poetici a banalului) 3 Modelul cunoasterii stiintifice priveste cu multa suspiciune - cum am aratat in paragraful precedent - rolul subiectivitatii in cadrul oricarui demers cognitiv; se au in vedere, in speta, anumite modificari inconstiente aduse imaginilor realitatii, anumite alterari ale acestora, datorate indeobste insasi structurii aparatului reflector Codul ccounnsoeacsiinetraii, sot iriendtiufciceer e- dcroads taicsua ma acto cnutr mibuulttiae ic eolnevminegneturelu si is dueb ireocmtiavn iunl cmadorduelr ancistimviutlautiii tidme pcuurnioua -s treerceo,m acacnednat,u iln urmand sa fie pus pe obiectivitatea faptelor; dar nicaieri nu se preconizeaza o eradicare totala a subiectivitatii Ea nu trebuie - si nici nu are rost sa fie - eliminata pe de-a-ntregul; aceasta ar insemna suprimarea unei componente, fara de care actul cognitiv nici nu ar putea sa aiba loc Fiindca orice proces cognitiv se intemeiaza, in punctul sau de plecare, pe constructia unei ipoteze stiintifice, pe o intuitie, adica pe un element ce tine, incontestabil, de o sfera a subiectivitatii Aceste constructii ipotetice sunt chemate insa sa satisfaca anumite conditii dintre cele mai riguroase; asa cum precizeaza si Claudfc Bernard, ele trebuie, intai de toate, sa porneasca tot de la observarea faptelor, sa nu apara adica drept supozitii absolut arbitrare in al doilea rand, valoarea explicativa a acestor interpretari anticipatoare, a acestor intuitii va trebui probata si cu ajutorul altor fapte, in asa fel, incata, din teorii priori, ele sa se transforme, pana la urma, dupa verificarile experimentale, in adevaruri Existenta unor astfel de conditii pune in lumina limitele foarte inguste intre care teoria stiintifica a secolului al XlX- lea era dispusa sa tolereze contributia factorului subiectiv in cunoastere: acesta nu era lasat sa devina un principiu de deformare a datelor realitatii Sa spunem deci ca epistemologia veacului trecut nu impinge destructia subiectivitatii pana la a proclama o impersonalizare a eului cunoscator, in sensul unei transformari a iui intr-un principiu de inregistrare pasiva a datelor realitatii Eului cunoscator ii este concedata valoarea initiativei intelectuale, a creativitatii, a spontaneitatii Fara a fi subiectiv, eul cunoscator ramane deci unul prin excelenta activ in mod surprinzator, poetica romanului se arata, in aceasta directie, insufletita de un program cu mult mai radical decat cel al cunoasterii 29 stiintifice insasi, urmarind, mai precis, instituirea unui eu impersonal, adica a unui eu marginit la simpla functie de reflectare pasiva a lumii Cei mai multi dintre poeticienii romanului, din perioada primului modernism, au inceput totusi de pe pozitii adverse paradigmei stiintifice, sustinand cu toata taria teza coeficientului foarte ridicat de difractie pe care il detine, prin definitie, actul reprezentarii artistice a realitatii Este cazul lui Emile Zola insusi, in anii de inceput ai carierei sale literare (indeosebi intre 1862 si 1866) in confesiunile pe care le face, de pilda, in 1865, unor corespondenti ai sai, Emile Zola specifica: "realitatea exacta este deci cu neputinta (de redat - n n ) intr-o opera 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 14 84 de arta" Vorbind despre Erckmann-Chatrian, scriitorul se refera pe larg la mecanismele deformarii: "artistul nu ar putea sa reproduca ceea ce se gaseste in realitate; el nu a perceput obiectele, decat prin intermediul temperamentului sau; el lasa pe dinafara, adauga, modifica, pe scurt, lumea pe care ne-o ofera este o lume inventata de el" Tot in corespondenta, Emile Zola descrie, cu multa indrazneala, mecanismele deformarii, slujindu-se de termenul, neasteptat de tare, de minciuna: "Este vorba de minciuna Putin importa ca minciuna va fi in directia frumosului ori a uratului CuvaAnrtutal nu este de altminteri opusul cuvantului natura ?" Toate iancters- ote e ipdiesit,o slpae dciinfi 1ce8 6a4n icloartr 1e8 V6a2l-a1b8r6eg6u, esu, nimt cpoonrtcaennttar astie p deen tsrcur ifiatpotru l de a fi pus in circulatie metafora "ecranului", in legatura cu structura temperamentala prin care este filtrata realitatea: "Orice opera de arta nu este altceva decat o fereastra deschisa spre creatiune; exista, prins in cadrul acestei ferestre, un ecran transparent, prin care obiectele se zaresc mai mult sau mai putin deformate; creatiunea a fost in felul acesta modificata, gratie mediului prin care strabate imagin5e1 a" Un punct de vedere similar (adica "pre-stiintific") in chestiunea deformarii artistice, impartasesc si fratii Goncourt, care - dupa cum arata si Pierre Sabatier, intr-o foarte temeinica cercetare - considera ca "Frumosul nu ar consta deci intr-o reproducere exacta a realitatii, nu ar fi un frumos fotografic si impersonal, ci ar implica deformarea suferita de lucrurile ce se refracta prin optica proprie fiecaru52i artist" Atat Emile Zola, cat si fratii Goncourt au strabatut asadar, la inceput, o faza pre-stiintifica, cand au asezat la temelia romanului o poetica de orientare subiectiva Cu atat mai spectaculoasa apare convertirea suferita de Emile Zola, ca urmare a impactului cu " spiritul stiintific" saal vperaeccuolnuiiz e Azev eor ssiuupnreima faartea pdaen "ad seif ao remleamree"n, tfualtuai dpee r"smoninacl imuninai"m, vaal, mpee rcgaer ea tial tr edper deezpinatrat ee,m initcearte Za oulnao vra i paojutenzgee, a unor idei apriori Romancierul 30 reclama o ingradire drastica a contributiei subiective, repudiaza amestecul imaginatiei, descurajeaza orice tentativa de prelucrare a datelor brute ale realitatii; in conceptia lui, functia romancierului trebuie limitata la simpla operatie de selectare a faptelor in felul acesta, degrevat de misiuan ienat edrepretainformatia dobandita, scriitorul nu va fi mai mult - crede Emile Zola - decat un "grefier" al realitatii: "Trec la o alta trasatura a romanului naturalist Acesta este impersonal, vreau sa spun ca romancierul nu este decat un grefier care isi interzice sa judece sau sa conchida Rolul strict al savantului consta in a expune faptele, a merge pana ia capatul analizei, fara a-si lua riscurile unei sinteze; acestea sunt faptele, experienta condusa in astfel de conditii da urmatoarele rezultate; si el se rezuma la atat, pentru ca, daca ar incerca sa se aventureze dincolo de fenomene, ar patrunde in pura ipoteza, ar fi vorba doar de niste probabilitati, aceasta nu ar mai fi stiinta Ei, bine ! romancierul tprreibnutriee ctooin acslutfzeili sma isnec irneozau-me la faptele observate, la studiul scrupulos al naturii, daca nu vrea sa se rataceasca se "53 imaginea romancierului ca simplu "grefier" - iar nu interpret - al realitatii fusese de altminteri anticipata de alti scriitori, aflati si ei sub puterea impactului cu "spiritul stiintific"; intre acestia, sa retinem in primul rand pe autorulComediei umanec,are - inCuvantul inaintela monumentala sa opera (1842) - declara ca romancierul nu are nevoie de imaginatie, pentru a-si inventa subiectele, intrucat istoria sociala este indeajuns de inventiva in intamplarile si manifestarile ei, pentru a lasa in seama romancierului sarcina doar de "secretar" al ei: "Desi eram uluit, ca sa zic asa, de fecunditatea surprinzatoare a lui Walter Scott, intotdeauna asemeni lui insusi si intotdeauna original, n-am disperat, caci am gasit ratiunea acestui talent in infinita varietate a naturii umane intamplarea este cel mai mare romancier din lume; ca sa fii fecund, nu trebuie decat s-o studiezi Societatea franceza urma sa fie istoricul, eu nu trebuia sa fiu decat secreta54r ul ei" rDoimn aancceieearsuil usfie -r a" ssteemnoagnrtaicf;a siasri cvina ae xactreasgtue isai aCr hfai,m npuf dleeu ary p (rienl ujcurrau,l clui id 1o8ar5 2d)e ma e"ttarafonrsac reiem"b rleeamliatatitceaa :a "Romancierul trebuie inainte de toate sa studieze exteriorul indivizilor, sa-i interogheze, sa le verifice raspunsurile, sa le studieze habitatul, sa intrebe vecinii, pe urma sa transcrie documentele, limitand la maximum interventia autorului idealul l-ar constitui un fel de stenografiere a cuvintelor personajelor si o serie de instantanee fotografice despre diverse aspecte Rigoarea observatiei este munca esentiala a romancierului Fantezia a disparu5t5" O viguroasa denuntare a romanului "cu teza", privit ca o incalcare flagranta a principiului impersonalitatii, al limitarii la simpla transcriere a faptelor, poate fi intalnita la Gustave Flaubert, care, in corespondenta cu 31 Louise Colet, revine frecvent asupra ideii ca romanul nu trebuie sa devina ilustrarea unor convingeri sau a unor teze, de nici un fel: "Verva avocateasca se strecoara peste tot" - se plange Flaubert - "o furie de a tine discursuri, de a perora, de a pleda; muza se transforma intr-un piedestal pentru cele mai felur5i6t e P puonfctet "de vedere modelat, in chipul cel mai limpede, de paradigma unei cunoasteri stiintifice (dar mergand mai departe, chiar, 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 15 84 decat aceasta), paradigma fata de care Gustave Flaubert si-a marturisit deschis admiratia, ca in aceasta epistola catre G Sand, din august 1868: "Nu e oare timpul ca Justitia sa-si faca intrarea in arta? impartialitatea picturii ar ravni atunci catre majestatea legii si catre precizia sti5i7 ntei" 4 Poetica romanului din perioada modernismului timpuriu a fost prezentata pana acum dintr-o perspectiva a interferentelor si suprapunerilor cu codul cunoasterii stiintifice; vom pastra si in continuare aceasta perspectiva, examinand-o insa sub un alt aspect Astfel, dupa ce am trecut in revista preceptele de poetica a romanului care edfeocruturgreilaour ddien dtre-zoa tmenodrsinatrae dae u snuupi raimlt afarec tao rp prionsciibpiilu dluei a slutebriaercet iav iatdaetivi,a nruel uvio,m an oupmrie, idni mcoenntsiinuunaerae , d aesupra conventionalitate a literaturii insasi Asaltul se da, si de data aceasta, tot impotriva "imaginatiei", inteleasa insa acum, nu atat ca facultate teoretica (de "interpretare" a faptelor), cat ca abilitate de a povesti, ca imaginatie epica Functia imaginatiei, in aceasta ultima ipostaza a ei, ar fi in principiu una de organizare formala si de structurare a materialului epic; s-a constatat insa cu destula usurinta ca aceste tipare narative prezinta o anumita trasatura de stereotipie, ce asezau romanul pe cu totul alte coordonate decat acelea ale adevarului vietii Un punct de vedere revelator, in problema imaginatiei epice, poate fi intalnit in cateva din lucrarile de mare rasunet ale lui Northrop Fry8 e P^entru cercetatorul canadian, imaginatia apare ca "principiu structural al creatiei"; dar - arata Frye, in continuare - structurarea consta de fapt intr-o implementare de "tipare narative abstracte" (abstract story patterns), ceea ce este de natura sa ii imprime un foarte pronuntat caracte5r9 formulaic intr-un comentariu colateral - insa important, din unghiul sistemului sau critic - N Frye apreciaza ca aceste tipare (n"amraittiovleo gaibas tcraa cstteru acrt urerap rteoztaelnat a raempprerzeinnttaa, dmuartarbicileaa, lliatesar6at0at)u d rOeii r"eicxupmer iaern ftai, sepsiernittuiaall an ro rsieg pinaarrea f, aapcteuela c aa -mitului pentru Frye - activitatea imaginatiei epice prezinta un aspect extrem de "rigid conventionalizat" intuitia trasaturilor de conventionalitate pe care le detine imaginatia epica au avut-o cu prisosinta, asa cum am precizat, si romancierii si 32 poeticienii primului modernism Obiectivul lor fundamental in sensul acesta 1-a constituit atingerea unui ideal "grad zero" al literaritatii, sau - cu alte cuvinte - reducerea severa a dimensiunii fictionale a romanului si inscrierea lui de predilectie pe o coordonata a literaturii documentare Atacurile vizeaza mai cu seama inclinatia spre fabulare, preocuparea de construire a unei intrigi, a subiectului; gustului de a fabula ii este opus procedeul, mult mai umil, al intocmirii unui constiincios "proces-verbal" al realitatii Metafora - ce isi va avea cariera ei, indeajuns de norocoasa - apare in studiul lui Emile Zola consacrat Naturalismului in teatru,dar unde cele mai substantiale consideratii se refera tot la arta romanului: "Am amfiarim reazt icdaa raosmadaanru iln n iantgueranliioszt ietasttee ap uunr esii fsaimbuplleu a ob ialn ncahsectoac aisteu psir ad ensaftausruiir,a ata f idinutpeal oarn suim a iltuec rreugruilloi r i minategriensautila n nuu mai este pusa la treaba, intriga il preocupa prea putin pe romancier, caruia nu-i prea pasa de expozitiune, sau de nod, sau de deznodamant; vreau sa spun ca ei nu intervin pentru a indeparta ori pentru a adauga ceva realitatii, ca ei nu fabrica o schelarie intreaga, conform cu cerintele unei idei preconcepute Se pleaca de la convingerea ca ceea ce ofera natura este indeajuns; trebuie sa o accepti asa cum este, fara sa o modifici sau sa o ciuntesti in vreun fel; ea e mult prea frumoasa si mare, pentru a veni cu un inceput, un mijloc si un sfarsit in loc sa se imagineze o aventura, care sa fie complicata la nesfarsit, in loc de a pune la cale lovituri de teatru care, din scena in scena, sa o conduca spre o concluzie finala, se ia pur si simplu din viata istoria unei fiinte sau a unui grup de fiinte, ale caror acte sunt inregistrate cu fidelitate Opera devine un proces verbal, nimic 6m1 ai mult" in alta parte, Emile Zola expliciteaza conceptia sa despre romanul non-fictional, substituind intrigii traditionale simpla colectie de "documente umane", pe care romancierul nu trebuie sa-si propuna sa le organizeze epic, ci - suprema concesie ! - sa procedeze cel mult la o clasificare logica a faptelor: "Desigur, eu resping imaginatia, dnaucmaa pi rlian aesat as e A in ntealsecgoec ii nov peonvtieilsete f accua ttootr itlaocra dmeu rlo, ma aon iem fpoiinlegteo np a inma alag iunlatitmia,a flaimcuilttaa tae av edreo sai mimilaugliunia, an ust asren rieduce interesul prin complicatii de necrezut: nimic mai usor, nimic care sa fie mai la indemana Dimpotriva, adunati fapte adevarate, pe care le-ati observat in jurul vostru, clasificati-le in functie de un principiu de ordin logic, umpleti golurile cu ajutorul intuitiei, obtineti miracolul de a insufleti niste documente umane, dandu-le o viata de sine statatoare si deplina, adaptata la o ambianta, si va veti fi exersat facultatile imaginative intr-o directie superioara"62 Evident, formularile de genul acesta au un aer de radicalitate ce va fi atenuat considerabil in practica literara; o literatura absolut non-fictionala, 33 din care conventiile epice sa fi fost cu desavarsire inlaturate, reprezinta, desigur, o utopie Tot ceea ce se poate spera, in marginile unui program ceva mai realist, ar fi o relaxare a actiunii acestor conventii; nu altceva are, de fapt, in vedere, si N Frye, atunci cand recurge la conceptul de "disl(odcisaprela"cement)":Prin dislocare inteleg tehnicile de care se foloseste un scriitor pentru a face povestea lui credibila ( ), pe scurt, cat mai asemeni 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 16 84 vietii"63 Nu exista, asadar, si nici nu poate sa existe, un "grad zero" al organizarii formale si, in consecinta, al conventionalitatii, in roman Avem dreptul sa vorbim cel mult de o nazuinta - niciodata infaptuita pe deplin - spre un roman non-fictional, spre o literatura de factura documentara (Roland Barthes, cel care a pus de fapt in circulatie termenul de "grad zero al scriiturii", constata de altminteri, si nu fara temei, ca romanul experimental, romanul "autorilor fara stil - Maupassant, Zola, Daudet si epigonii lor - au practicat o scriitura ce a constituit pentru ei un refugiu si o etalare a operatiunilor artizanale pe care isi inchipuisera ca le-ar fi alungat dintr-o estetica eminamente pasiva" 64 in orice caz, "dislocarea" u)n or conventii formale ale romanului (ceruta pe un ton imperios de Emile Zola) va avea drept consecinta aparitia unor noi caracteristici de ordin formal si compozitional, caracteristici trecute in revista de A David-Sauvageot, in lucrarea lui, fundamentala, Raseuaplrisamuluisi naturalismului in literatura si arta(1889) Cea dintai dintre ele vizeaza o reorientare tematica a romanului din perioada primului modernism, cu precadere spre subiecte din viata contemporana, in masura in care, in domeniul acesta, efortul fictional poate fi socotit ca fiind minim intemeiat tocmai pe un astfel de argument - caracterul necesarmente documentar al literaturii - Maxime du Camp, iPnrefatalaChants modernesr,epudiaza romanul de inspiratie istorica, unde operatia de reconstituire cade mai ales in seama imaginatiei: "orice tablou istoric, reprezentand o actiune la care artistul nu a putut sa fie martor, cu care el nu este nici macar contemporan, si pe care masa publicului o ignora, este o fantasmagorie si, din punctul de vedere al inaltei misiuni pe care o are arta, un n6o5 n-sens" Cea de a doua trasatura, mentionata si de A David-Sauvageot, are in vedere o "dislocare" a subiectului, in sensul "acuotonrtirzaadriici tuonriuuil uain"u: m"iint gferlaudl daec eisntcao, ecraerntetaa ,a a asceemsetuniia v, iceeteiia, ncee avrae l saas af accua i lmocp rdeesoiap ocatr itvoatu "ls eusctcee tsrievcualtuoir", csia nu exista frumusete sau uratenie care sa ramana neschimbate in sine si care sa se ataseze de niste fiinte privilegiate, ci numai niste impresii fugitive si contradictorii, toate deopotriva de adevarate de altminteri, dar pentru o singura clipa doar, provocand rand pe rand repulsia sau induiosarea n6o6a stra" 34 Sa mai notam, in sfarsit, un ultim aspect legat de procesul de "dislocare" a structurilor actiunii; alaturi de incoerenta, este urmarita, de asemenea, si povestea neimplinita, poetica romanului din modernismul timpuriu incuviintand si o actiune epica nedusa pana la capat, promovand "incompletul" si "inchoativul", in terminologia lui A David-Sauvageot: "viata, cel putin asa cum o intelege Tolstoi, agita in noi haosul incertitudinilor, vagi aprehensiuni si dorinte obscure; ea ne livreaza unei torturi chinuitor de angoasante ( ), sentimentului incompletului si al inchoativul6u7 i" Sa rezumam, deci, acest paragraf, spunand ca aspiratia ce insufleteste in mod deosebit pe romancierii din pmeirnioimaduam p criomefuilcuiie nmtuold deren "iasmrta e"s stie daec eceoan dvee nat iree a ilnizcaa -d ivni sz iomripi omsiobdiel r!n -i s"mgrualduui,l rzoemroa"n aull leiuterroapreitaanti ia,l deaer ag ar edduupcae ola himera, pe care nu o va putea insa niciodata prinde cu adevarat: himera naratiunii non-fictionale, a antiromanulu6i8 5 Ramane sa ne ocupam, in continuare, de o ultima prescriptie majora, formulata in cadrul poeticii romanesti a primului modernism: este o prescriptie ce se refera la o alta categorie narativa decat intriga ori subiectul, anume la personaj Sa precizam, dintru bun inceput, ca, si de aceasta data, avem de-a face cu o regula inspirata de impactul pe care codul cunoasterii stiintifice 1-a avut asupra poeticii romanului Este vorba, in esenta, de principiul (sustinut si de Claude Bernard) ca legile determinismului actioneaza in chip identic, atat in sfera obiectelor inerte, cat si in aceea a corpurilor insufletite, ceea ce venea sa anuleze orice idee de specificitate pentru cele din urma Preluat de discutiile de poetica a romanului, acest principiu va rezulta in recomandarea de a descoperi in personajul literar mai mult pe "omul natural", supus legilor universale ale naturii, iar nu rezervand pentru el - asa tcruamta npdruo-c1e dcaas pe el iote "rfaitiunrtaa cmlaestiacfaiz (ircoam",a onrui lc, ad apre soi t"reangteitdaitae) a-b ssttartaucttual" u nei magulitoare exceptii, respectiv Ocupandu-se de acest postulat, al lichidarii personajului "metafizic" si al redescoperirii "omului natural", A David-Sauvageot vorbeste, sugestiv, despre destramarea conceptiei traditionale, a poncifului cu privire la regalitatea fiintei umane in sanul naturii: "Altadata, omul considerat in chiar esenta lui, deosebindu-se radical de bruta, gratie ratiunii sale si vointei sale, erijat in stapan peste lume, se detasa intr-un relief puternic pe fundalul naturii exterioare sau mai curand se opunea acesteia: ea era materia, el era 6s9 piritul" 35 Retorica lui Emile Zola va fi insa, in aceasta privinta, cu mult mai spectaculoasa: "L'homme metaphysique est mort", va exclama el, inventand tonul pe care, mai tarziu, va avea si Nietzsche de facut unele anunturi importante70 Tot astfel, inNaturalismul in teatru,Zola, ocupandu-se de situatia literaturii narative, in general, este de parere ca, in fata savantilor, ca si a oamenilor de litere, a fost pusa aceeasi sarcina, de "a inlocui abstractiunile cu realitati": "Astfel, s-a terminat cu personajele abstracte din opere, s-a terminat cu nascocirile mincinoase, cu absolutul, de acum - numai personaje reale, istoria adevarata a fiecaruia, relativul vietii cotidiene"71 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 17 84 Cuvantul de ordine devine, asadar, pentru poeticienii primului modernism: omul natural, omul concret Aceasta fundamentala rasturnare de perspectiva are sa atraga dupa sine unele consecinte, deloc neglijabile, intr-o ordine a procedeelor de constructie a personajului Parte din ele (cele mai semnificative) sunt trecute in revista de A David-Sauvageot, care arata, de pilda, ca redescoperirea dimensiunii "naturale" a personajului a impus, pe de o parte, o tehnica a integrarii umane in contextul sau natural ori social, ceea ce a echivalat cu "o revansa a naturii exterioare, a lumii materiale, a mestesugurilor si a indu7s2 t rDieai"r, pe de alta parte - observa, in continuare, A sDfaerveiid -bSioaluovgaigceuolut i-, aatdeinctai aa sroumpraan accieelrourl ueil eam treenbtuei ct es ad sime ceonnsicoennetarezzae c aus umparia m asuplteac tpeuloterr de ep evrisaotan aojrugla cnaic "ai,n assupra natural"; A David-Sauvageot vorbeste, pe aceasta latura, de "o revansa a c7o"1r p iunltur-i"un spirit inrudit, Emile Zola, reclama inlocuirea "omului metafizic" cu "omul fizi7o4 logic" Poetica romanului din epoca modernismului timpuriu ne apare - asa cum speram ca a reiesit din consideratiile de mai sus - ca o aplicare a noului cod al cunoasterii (cunoasterea stiintifica) la arta narativa A fost cea dintai mare "reforma" a romanului european, sub semnul tutelar al modernitatii 36 iN ORiZONTUL MiSTERULUi i1 O data cu triumful general al primului modernism, se ivesc si cele dintai semne ale crizei care il va zgudui, criza determinata in principal de procesul de discreditare a tipului de cunoastere stiintifica, al carei model pusese cu atata temei stapanire asupra intregii gandiri occidentale in epoca industriala; de pe la jumatatea veacului al XlX-lea, incep sa se auda insa tot mai numeroase voci care supun cunoasterea stiintifica unei critici neiertatoare, vorbind necontenit despre limitele ei, limite ce nu tin atat de precaritatea mijloacelor, cat de natura insasi a acestei cunoasteri: "acum se combate insusi tipul de cunoasterper ocadruecestiinta experimentala si matematica a naturii" Deceptia este atat de mare si atat de intinsa, incat se poate observa o tot mai infrigurata cautare a unui model alternativ al cunoasterii, in legatura cu care se va si contura, de altminteri, cel de al doilea modernism (sau, cum l-am mai numit, "modernismul tarziu"): "Reprosul care se aduce acestei cunoasteri nu se refera la limitele ei, ci la insasi natura ei, anuntandu-se o alta cunoasrtievrael,a,intemeiata pe un alt demers"' Criza cunoasterii de tip stiintific este determinata, in esenta, de indoiala cu privire la eficienta si adecvarea modelului sau explicativ Ja sfera, marcata prin trasaturi atat de aparte, a fenomenelor viului; G E Stahl, de pilda, care poate fi socotit drept "parintele vitalismului", denunta cu toata hotararea folosirea metaforei "automatului" - cu desavarsire impropriu -pentru a explica procesele ce au loc la nivelul viului G E Stahl se straduieste sa puna intr-o lumina cat mai puternica legile specifice in exclusivitate viului, legi ce reclama asadar o metodologie distincta; el detine -conform aprecierilor lui ilya Prigogine si ale isabellei Stengers - "o inalta constiinta a precaritatii vietii si a singularitatii ei in raport cu legile generale ale descompunerii si ale dispersiei"" in consecinta, se urmareste acum elaborarea unui model alternativ al cunoasterii, care - spre deosebire de modelul mecanicist - sa poata da seama tocmai de aceasta specificitate a 37 viului, definita in cele mai multe dintre cazuri ca insusire a spontaneitatii, ca aptitudine de a-si fi sie insusi cauza, iar nu de a avea - asemeni obiectelor inerte - cauza in afara sa: "Dupa Stahl, ceea ce este propriu viului e faptul de a fi intrinsec mecanic, de a poseda in el insusi ratiunea si finalitatea organizarii sale " Dar perioada celui de al doilea modernism resimte necesitatea de a elabora un model alternativ al cunoasterii, ca urmare nu doar a insistentei cu care "discursul vietii" si al "viului" isi afirma trasaturile distinctive, incompatibile cu o explicatie de tip mecanicist; un rol tot atat de important, in aceasta revolutie epistemologica, il jo aca si noul concept al naturii, de la care pleaca acum gandirea, un concept de o neintrecuta complexitate, care -departe de a se lasa simplificata prin procesul de cunoastere - pare, dimpotriva, sa fie tot mai mult potentata ilya Prigogine si isabelle Stengers se refera chiar, in lucrarea citata, la o "natura deschisa": " stiintele naturii sunt deschise de acum dialogului cu o natura ce nu poate fi dominata dintr-o singura privire teoretica, ci doar explorata, cu o natura deschisa careia ii apartinem si noi, participand la construc4 t iAa uetio"rii mentionati sunt de parere ca procesul acesta de largire a conceptului traditional al naturii a luat avant inca de pe la sfarsitul secolului al XViii-lea, lupta impotriva reductionismului inregistrand un prim moment de varf prin filosofia hegeliana, "care integreaza natura ordonata in nivele de complexitate cresca5 nda" Aceasta complexitate pe care o dobandeste noul concept al realitatii este ilustrata - in cazul lui Lucian Blaga, un filosof si scriitor dintre cei mai reprezentativi pentru fenomenul celui de al doilea modernism - printr-o teorie a "crizei obiectului", teorie ce prezinta obiectul natural doar ca pe un concept sintetic, ale carui componente nu ar avea in totalitatea lor un caracter manifest, "fanic", mare parte din ele ramanand ca o fata ascunsa, "criptica", a obiectului, ca un "mister deschis": "Ceea ce mai inainte fusese obiect neted, nedespicat - se preface in obiect 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica- postmodernismului 18 84 despicatin doua: inaratat si inascuns"6 Pe masura insa ce conceptul naturii primeste o trasatura de complexitate tot mai pronuntata, devine din ce in ce mai evident faptul ca modelul explicativ de tip mecanicist isi pierde valoarea operatorie, impunand cautarea unui model alternativ al cunoasterii, inrudit mai mult cu discursul artistic, decat cu cel stiintific: "Foarte pe scurt, am putea spune ca cunoasterea filosofica a naturii - dupa aceasta noua definitie a domeniului gandirii - ar fi trebuit sa fie mai apropiata de geniul artistic, de activitatea creatorului care intra in rezonanta directa cu aceea a naturii cdriereactotiaer em seir iptrao tdouactaa taotaernet idae; afostrfmeles, ,it dniienctaats idcer meautinec(a1 9st4i2in)t idfiincTar"i l o Sgoialu ctiuinleo aavstaenrsiaie,tle p dreo pLuunceia on dBislatignac tiine aceasta intre doua 38 tipuri de cunoastere, "ireductibile unul la celalalt" Primul tip - pe care, asa cum subliniaza ganditorul, filosofia stiintei il atribuie indeobste discursului stiintific - este menit sa construiasca o explicatie de tip cauzal, pentru acele structuri ale realitatii ce se situeaza la nivelul ei de organizare cel mai simplu, nivel circumscris de "orizontul lumii date, sensibi8l e i"n ceea ce priveste cel de al doilea tip de cunoastere, Lucian Blaga il concepe in chip explicit ca un contra-model, nascut din nemultumirea prilejuita de simplismul cunoasterii stiintifice, si care ar incerca sa dea seama de alte nivele, de o complexitate sporita, ale realitatii, nivele identificate drept "un orizont al misterelor" Or, la un asemenea nivel de complexitate, realitatea este presupusa a prezenta anumite trasaturi de "irationalitate"; este vorba, de pilda, ca sa dam numai un exemplu, de faptul ca realitatea, la astfel de parametri ai complexitatii, nu asculta de o lege a non-contradictiei, ea totalizand adeseori termeni aflati iinnttre-mo erieal aot iien atenlteigneorme iac are, adlei teaxtici liund cearez urle cuinporro cstar u icnt ucroin dsee coi natsae,m peennetrau cao pmupteleax citoantest, reusit eo leixmppliecdaet icea s mi poednetlruul a rationalist, bazat pe categoriile gandirii logice, devine cu totul inoperant si ca intelectul trebuie sa faca apel la un model meta-logic, pe care - in terminologia sa, atat de personala - Lucian Blaga il numeste "ecstatic", definindu- 1 dupa cum urmeaza: "Cat timp intelectul se aseaza in cadrul functiilor sale logice enoernmstaalteic, Din moment ce intelectul, pentru a formula cevaaj ucutorul conceptelor ce-i stau la dispozitie, trebuie sa evadeze din sine, saseaseze cu hotarare in afara de sine, in nepotrivire ireconciliabila cu functiile sale logice, el devine ecstatic"9 Noul model al cunoasterii se opune asadar celui vechi, in felul in care si intelectul ecstatic (translogic) se opune celui enstatic (strict log1ic0 ) Predilectia pentru procedeul paradoxiei subliniaza - dupa Lucian Blaga -puternica inrudire dintre acest model explicativ, pe de o parte, si metoda "dogmatica" si categoriile sale, pe de alta: "Nu ne indoim" - ne incredinteaza ganditorul - "ca dogmatismul in sens de 'metoda' va putea fi reactualizat"" De altminteri, pentru Lucian Blaga, "dogma" nu reprezinta altceva decat o gandire paradoxica, translogica, prin care apnreticnisoam ciail elo sguinctu l" ttrraenbsufiieg udreaptaes"i:t "soi rcicae a dnotignmoma ima aei pcruepsruipnudsea, pcrai nso ilnustiisoin taetram iemnpiio ctrei-via i nptoresbibuiilnittaetailzoar, nsio oas iinred idceatie intelegere"12 Prin postulatul "paradoxiei " ( sau, cu alta formulare, al "concilierii contrariilor"), modelul explicativ pe care il impune cel de al doilea modernism se inscrie fara ezoitcaoreo rpdeonata a trans-logicului in chip de concluzie, sa spunem ca, in ordine metodologica, pozitiile cele mai avansate nu mai sunt detinute, in aceasta perioada, de cunoasterea 39 stiintifica, pe primul plan trecand cunoasterea de tip artistic (ce prezinta insa numeroase trasaturi comune cu gandirea mitica) Nu e mai putin adevarat insa ca, in epoca post-moderna, reflectia epistemologica nu va pregeta sa isi aproprie aceste contributii metodologice, integrandu-le teoriei contemporane a stiintelor Astfel, pornind de la teza modernista a indeterminarii fenomenelor viului, spiritul post-modern a ajuns - dandu-i o elaborare superioara si o extensiune mai larga - la teoria instabilitatii sistemelor naturale, teorie pe care gandirea matematica a ultimelor decenii a prezentat-o (prin contributiile lui Rene Thom, E C Zeeman, V i Arnold, R Pomian s a ) ca "teorie a catastrofe1l3o rC"onform acestei teorii, natura nu ne ofera -arata Jean-Francois Lyotard - decat "insule izolate de determinism", regula constituind-o, dimpotriva, "antagonismul catastrofic", nondeterminismu14l O observatie similara se cere facuta referitor si la principiul modernist al " paradoxiei", principiu fructificat frecvent in cadrul teoriei post-moderne a stiintelor; in acest sens, trebuie mentionata in primul rand dialectica suprarationalista a lui Gaston Bachelard, care preconizeaza, dupa cum arata si Anton Dumitriu, o "dialectizare a paradoxului", o integrare a lui "intr-o viziune suprarationala, care este o viziune rationala1 5d eGscahstiosan" Bachelard citeaza - in lucrarea lui din 19L4a0 ,philosophiedu non - punctul de vedere, revelatoriu, in aceasta ordine, al lui C Bialobrzeski, pentru care "in fizica, notiunile unite nu sunt contradictorii, ca la Hegel, teza si antiteza sunt mai degraba complement1a6 re" in perioada celui dintai modernism, asemenea intuitii si desfasurari metodologice ar fi reprezentat, de buna seama, abateri regretabile de la prescriptiile discursului stiintific, dominat, atat de puternic, de modelul explicativ de tip determinist 2 Spuneam, la inceputul paragrafului precedent, ca discursul viului creaza o fisura de instabilitate, in contrast cu imaginea pe care explicatia determinista o acreditase in legatura cu sistemele multiple si variate ale naturii, 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 19 84 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 20 84 monografic din 1971, eseu in care insistam asupra procedeului tipic de "rasturnare a deznodamantului" Tot acolo remarcam faptul ca "agentul dezordinii" si al instabilitatii il reprezinta, de regula, in opera dostoievskiana, femeile, adica tocmai fiintele la care vointa se afla in mai mare masura "la discretia capriciului si al arbitrarului2"4 Preocupari de a emenda punctul de vedere stiintific asupra naturii umane, punct de vedere ce intemeiaza intelegerea pe postulatul unui imperiu universal al necesitatii, instaurat cu ajutorul unor legi neinduratoare ale fsiaruiiR, saez bcooni tsui rpeaaczae( 1s8i 6in7 -r1e8fl6e9c)t i iDlee m faeptat,-fictionale pe care Lev Tolstoi le dezvolta in ultimul volum al romanului 42 scriitorul accepta in parte punctul de vedere stiintific, grabindu-se totusi sa sublinieze ca el nu reprezinta adevarul intreg, ci numai o parte a acestuia: "Caci faptul ca din punctul de vedere al observatiei stiintifice ratiunea si vointa sunt niste sectoare sseacuretionsale creierului, si faptul ca omul, urmand legii generale, a putut sa se dezvolte din fiinte inferioare, intr-o epoca imemorabila, nu face decat sa clarifice dintr-o latura noua, adevarul de mii de ani recunoscut de toate religiile si teoriile filosofice, si anume ca, din punctul de vedere al ratiunii, omul este supus legilor necesitatii; dar adevarul acesta nu face ca problema noastra sa inainteze spre rezolvare nici cu grosimea unui fir de par Caci aceasta problema mai are o latura, cea opusa, bazata pe constiinta libertatii "25 Pentru a restitui adevarul in intregul sau, Lev Tolstoi pretinde sa facem deopotriva loc si libertatii umane, in acest joc al fortelor ce isi disputa controlul asupra sistemelor realitatii: "Reprezentarea unei actiuni omenesti, supusa exclusiv legilor necesitatii, fara o cat de mica ramasita de libertate, este tot atat de imposibila, ca si reprezentarea unei actiuni complet libere" 26 Aparent echilibrata, pozitia lui Tolstoi ascun de totusi o tendinta neindoielnica de a obliga modelul explicatiei stiintifice sa bata cat mai mult in retragere; fiindca legea cauzalitatii - admisa in principiu - este practic reformulata de scriitor, intr-un spirit cu totul diferit decat cel promovat de teoria contemporana a stiintelor Tolstoi ne prezinta felul in care functioneaza aceasta lege - la nivelul evenimentelor istorice, deci al unor macrosisteme materiale - nu atat pe baza unui model linear (cauza-efect), cat a unuia, iarasi, tabular, (scriitorul vorbeste despre o "infinitate" de cauze marunte, ce concura la producerea unui eveniment: "ca in orice actiune practica, nimic nu poate fi delimitat si totul depinde de o serie de imprejurari fara numar, a caror insemnatate se defineste intr-o singura clipa, de care nimeni nu poate sa spuna cand are sa se 2i7v) e Easxcpal"icatia evenimentului se intemeiaza, desigur, pe un principiu de natura cauzala, dar dificultatea masuratorilor, pentru stabilirea starii initiale a sistemului, dificultatea unei inventarieri complete a cauzelor ne obliga sa vorbim despre un determinism perfect compatibil cu ideea unei relative instabilitati a sistemului, teza cu adevarat revolutionara, din perspectiva unei poetici a subiectului Lev Tolstoi pune de altminteri la indoiala caracterul "stiintific" al unei eexxipsltiac avtriei oc lsatdiiinteta p ae rtaezmbeoiiuull uuin suii cdae tdeirnm pirniicsimna a atsatta d neu l aebxiils:t "aa sjiu nnisceis en ula p cooantec leuxziisat ac an incui uenx ifsetal dsei naiscai- znius pgoeantieu militar"28 intr-o lucrare mai veche a noastra, incercam sa inscriem conceptul de determinism pe care il avanseaza Lev Tolstoi inRazboi si pacesub o rubrica a "determinismului creator", pe care il socoteam un fel de bergsonism "avant la lettr2e9 " 43 Pe linia unor preocupari asemanatoare de poetica a romanului se situeaza si reflectiile cu caracter meta-fictional din unele romane ale lui Andre Gide, dar in mod deosebit din Pivnitele Vaticanului (1914); cele mai multe din aceste glose teoretice ne sunt servite in cursul substantialelor colocvii dintre romancierul Julius de Baraglioul si tanarul sau prieten Lafcadio Wluiki, ultimul fiind de regula cel care se afla pe pozitiile cele mai novatoare A Gide urmareste de fapt sa scoata comportamentul uman de sub autoritatea unui model determinist (in care totul s-ar inscrie in schema unei relatii: motiv- fapta), pentru a-1 asocia mai degraba unui model al aleatoricului, al intamplatorului (caracterizat printr-o evazivitate accentuata a motivatiilor comportamentale, prin promovarea, in secxhpilmicbat, iae iu dneotre rfmapiinei spteer efestcet cnaetm soet pivoaattee, ddee ntruamnsitpea dreen stcar iinit omr acrutu treirsmirielneu llu di eL a"afccated igor aWtuliuteik"i): "RNeipmuidci enrue aimi ridica atatea obstacole in cale, precum nevoia; nu mi-am batut capul niciodata decat cu lucruri care sa nu-mi fie folositoare3"0 Aristocratic prin natura lui cea mai adanca, Lafcadio - ni se spune in alta parte - "nu ingaduise necesitatii sa-i impuna vreun ge31s t "Asemenea dezavuari ale modelului determinist, atat de indragit de discursul stiintific din veacul trecut, sunt preluate treptat de vocea lui Julius de Baraglioul, inspirat, se vede, de radicalitatea reformelor de poetica a romanului, preconizate de Lafcadio; incat va fi acum randul lui Julius sa explice principiul faptelor arbitrare, intr-o convorbire cu Amedee Fleurissoire: "important este ca, ceea ce il determina sa actioneze, sa nu mai fie o simpla chestiune de interes, sau, cum va exprimati voi indeobste, ca el sa nu mai asculte de niste motivatii interesj2a Tteo"ate aceste reflectii il conduc pe Julius la proiectul unui roman, in care personajul sa savarseasca o crima fara motiv: "Nu vreau ca aceasta crima sa aiba vreun motiv" - isi impartaseste el planul lui Lafcadio Wluiki, precizand, mai apoi: "Gandeste-te! o crima care sa n-aiba drept motiv nici patima, nici vreo indigenta Ratiunea lui de a comite aceasta crima sa o constituie tocmai lipsa desavarsita a vreunei ratiuni3"3 Cel de al doilea modernism isi gaseste in Andre Gide o voce dintre cele mai autorizate pentru a denunta, inca o 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:   slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 21 84 data, modelul determinist, modelul predilect al discursului stiintific in sfarsit, seriei de exemple comentate pana acum, sa-i mai adaugam inca unul, notabil prin citeva contributii teoretice de detaliu, ce confera acestor teze de poetica a personajului un aspect deopotriva extrem de elaborat si foarte personal ; este vorba, in speta, de metoda "progresiv-regresiva" de construire - si explicare - a personajului, metoda pe care Jean-Paul Sartre intelege sa o opuna modelului determinist, de sorginte pur stiintifica Mai ales doua dintre principiile de baza ale metodei sartriene merita sa ne retina 4a4tentia: ne gandim intai de toate la faptul ca, departe de a exclude actiunea mecanismelor cauzalitatii, Jean-Paul Sartre le descrie totusi cu un spor de suplete, in sensul ca, pentru el, relatia cauzala nu se mai lasa structurata cu ajutorul unui model linear, filosoful invocand necontenit problema unor "meditatii", a unor nivele succesive de concretete la care ar trebui sa coboare "universalul abstract" pentru a influenta desfasurarea unor procese ale realitatii, fiecare nivel al "medierii" incarcand factorul cauzal prim cu noi determinatii particulare, de natura sa confere in cele din urma conceptului de cauza complexitatea nemasurata a concretului istoric insusi: "materialismul dialectic nu poate sa se mai lipseasca de mediatia privilegiata, care sa-i permita sa treaca de la determinatiile generale si abstracte, la anumite trasaturi ale individului sin4 g Cuolanrc"e^ptul de cauza absoarbe in felul acesta intreaga realitate, intr-un spirit ce prezinta de altminteri unele inrudiri cu vederile tolstoiene; dar este evident ca, in virtutea tocmai a complexitatii extreme pe care aceasta notiune o dobandeste, ea ingreuiaza intr-atat calculele si masuratorile, incat cu nici un chip nu mai poate fi vorba despre instituirea unor sisteme stabile Jseuapnle-Pteaau cl uS acratrree irle ccounncoeapsete Oasraicduamr v, amliedtiotadtae ap rmoogdreesliuvl-urie dgeretesrimvai npirsetv, dedare p- rsaic atcice ails tsau brempirneezainztaa, cperian d ceh aia dro ua trasatura a sa, asupra careia doream sa insistam - si un model alternativ, care pleaca de la principiul ca fiinta umana nu se lasa propriu-zis explicata doar cu ajutorul unor "cauze", ci - mai curand - intr-o perspectiva finalista, prin "scopurile" sale Fiindca individul uman se cere inteles esentialmente ca un "proiect", ca o eterna depasire a facticitatii sale de start, spre un camp al propriilor posibilitati: "conduita cea mai rudimentara trebuie definita simultan printr-o raportare la factorii reali si prezenti care o conditioneaza, ca si prin raportul cu un lucru asteptat, pe care ea il ajuta sa se nas3c5 a C"onceptul de "proiect" se constituie de fapt in elementul central al unei teorii generale ce afirma, in esenta, statutul fiintei umane: acela de libertate in act Cel de al doilea modernism arata prin urmare o propensiune neindoielnica pentru modelele explicative nondeterministe, adaptabile sistemelor instabile (cum este, intre altele, indeosebi realitatea umana), straduindu-se sa racordeze poetica romanului la aceste desfasurari teoretice novatoare 3 Modelul explicativ preconizat de primul modernism se distinge, cum am aratat, printr-o predilectie accentuata lpuecnrturrui lpoarr (tidailnit pateer;s poemcutilv dae c satrieiniat aa ar lf ie,p doecsiiig puor,z cituiv pisuttei nstea doe zdienptaesreirsee aa zpaa prtei adleit-aat-ini tirnesgpurle d eo "vciazuizuan eprima" a totalizatoare), pentru a se concentra in 45 exclusivitate asupra "cauzelor proxime", mai lesne abordabile cu mijloace experimentale (dar promovand o explicatie nu atat sintetica, integratoare, cat una segmentiala a realitatii) Celui de al doilea modernism ii este propriu, dimpotriva, un efort explicativ indreptat cu precadere asupra totalitatilor, adica asupra unor structuri ale realitatii de o asemenea complexitate, incat vor iesi cu putere in evidenta unele limite inerente ale modelului determinist, ceea ce va face necesara instituirea unui model alternativ al cunoasterii, ce nu va mai opera cu categoriile gandirii logice, ci cu acelea ale "translogicului" (sau ale "paralogiei", in terminologia lui Jean-Fransois Lyotard) si, intrucat in cadrul acestui paragraf vom recurge in chip exclusiv la exemple imprumutate din sfera reflectiei teoretice - dar si a poeticii implicite - datorate unor romancieri romani, in intentia de a pune in evidenta cat mai sappraes actu cpornintrdiebruetaia t orotamliatanteiia, secsat ela i leulsatbraotraa rdeea pciolddau lduei mscorideerrilne atel ororemtiacneu alluei ,l usai Cspaumnielm P ectare ascceua sAtav enmou ian o vreiednetraere, mai cu seama tratatul sau filosofic desDproectrina substanteir,edactat in cursul anilor 1939-1940 (intr-o prima versiune), dar publicat numai postum, in 1j6 9 i8n8 primul capitol al lucrarii sa(Olentologia concretului-) capitol cu largi si importante deschideri metodologice - Camil Petrescu enunta una dintre tezele capitale pe care se cladeste doctrina substantei, anume aceea ca realitatea necesara (sau, in alti termeni, concretul istoric) trebuie inteleasa ca alcatuind un "sistem existential" ("concretul alcatuieste deci un sistem ex37i)s,t eon ttoiatal"litate de un nivel foarte inalt al complexitatii ("concretul prezinta o structura de complexitate fara8)- s eParminacnip'"iul de organizare al acestui "sistem existential" este - considera Camil Petrescu -unul de natura organica: "Este o organicitate in sensul ca orice dat al acestui concret este conditionat de toata existenta, intr-un grad care-i confera tocmaititlul de existenta'"9 Asupra atributului organicitatii, Camil Petrescu staruie indelung, aratand ca el este in masura sa confere sistemului total al realitatii o serie de trasaturi, in viitutea carora ordinea acestuia iese din tiparele unei articulari strict logice: "Poate ca aceasta ordine depaseste o simetrie logica, poate ca principiul concretului are nevoie de o formula mult mai complexa decat formula logica-mat4e0 m Maetitcoad"a substantialista reprezinta solutia pe care Camil Petrescu o da acestei cerinte, de a elabora un model alternativ al 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 22 84 cunoasterii, superior celui mecanic-determinist, apt sa dea seama de totalitatile organice ale existentei concrete Metoda substantialista opune de fapt modelului perimat al gandirii "dialectice" (logiciste), modelul, mult mai evoluat, al intelegerii integrato4a1 re Tendinte totalizante se afirma deopotriva si in cadrul gruparii de la Sreaveicsutalum,condusa de Lucian Blaga; vederi programatice in aceasta 46 (d1ir9e4c3ti)e, aduetzovroullt ac,r eadstef eal ,p Zuteevae ddiesit iBnagreb uun, i"nctirc-olu s deriaiele dceti cst"u Madli iev t aialnfoirziilcour,l ,i nfutrn-oc tpiuenrsep ienctteivgar adlea ias tsopriirei tcuulultiurala: "Acest ciclu e fixat de noi vinaloare religioasa, valoare stiintificcaa, teza si antiteza, svialoare metafizicac,a sinteza" " Daca valoarea religioasa detine hegemonia in evul mediu, daca valoarea stiintifica isi dobandeste suprematia incepand cu epoca Renasterii, valoarea metafizica ar fi privilegiata de timpurile moderne, inaugurate de romantism: "Prin aceasta" - noteaza Zevedei Barbu - "enuntam metafizicul ca fundamentala spirituala a timpului si omului actua43l " Or, pentru autorul consideratiilor Sdianeculum,valoarea metafizica - valoarea dominanta a modernitatii - se cere definita in primul rand pe seama unor functiuni integratoare: "in metafizic, orice moment, orice parte se leaga esential, ducanodc palee directa la intreg44" intr-un alt studiu, tot din 19(4D3e la dialectica la'existentialismZ)e,vedei Barbu urmareste mai indeaproape problemele de ordin metodologic pe care le ridica punctul de vedere totalizator, viziunea metafizica; este vorba, mai exact, de caracterul extrem de complex pe care il poseda structurile totalitatii, precum si de imperativul de a elabora un nou model al cunoasterii capabil de a da seama de aceasta complexitate, si, in primul rand, de a jsupsitriiftiuclau ia, ninticnaotm aciielest eax sias tpeonatetai: c"uinp rliuntmodteiunla; saac ceustperii npdreat esni tsiau njui,s ttirfeibceu icehsica crc aosuinttartaed aiscttfieal" 4f5 oNrmoeulle m doed eexli satlenta ale cunoasterii, implica prin urmare, in chip necesar, o "logica nooguaan"d, ire bazata pe paradox, si care depaseste categoriile logicului, pentaru seadapta celor ale concretului: "Kierkegaard doreste sa gandeasca in categoriile trairii"46 Tendintele acestea totalizante - asociate cu proiectul de elaborare a unui nou model al cunoasterii - inregistreaza un considerabil avant, in legatura, de asemenea, cu interesul sporit pentru structurile mitului, interes alimentat mai cu seama, in spatiul cultural romanesc, de cercetarile intreprinse de Mircea Eliade Functia mitului - arata savantul romani,n Aspecte ale mitulu(i1963) - este esentialmente una regresiva, prin care se infaptuieste o "intoarcere la origini"; ceea ce presupune, intre altele, o abolire a timpului "prooifnasnt"it suiire a unui timp "sacru": "S-ar putea spune, intr-o formula sumara, ca traind miturile iesim din timpul profan, cronologic, si patrundem intr-un timp calitativ diferit, un timp "sacru", deopotriva primordial si recuperabil4 7l a O inr,finit" timpul sacru etaleaza particularitati deosebite radical de cele ale timpului profan, in sensul ca, de la o schema l"innee-atrima, pc"r)o:n "oSleongsicual s(im raorsctuatla a dcees dteini atemhinciac it rneuc uet -gprreeuz ednet -invtieitloers);, ascee tlrae ccaer lea ou nia m ino sduesl utol ttaimlizpaunlut,i l tar eebteurinei tiant em (osdau necesar 47 sa regaseasca punctul de pornire care, in definitiv, coincide cu cosmogonia ( )• Dar mai este ceva si mai important: ajungem la inceputul timpului si dam de ne-timp, de acel prezent vesnic care a precedat existenta temporala, intemeiata de prima existenta omeneasca dec4a8z uRteat"ragerea din timpul profan si accesul la timpul sacru presupune asadar experienta unor structuri ontologice mult mai complexe, pentru explicarea carora mijloacele mecanic-logiciste se dovedesc cu totul insuficiente Analiza mitului releva un proces similar - de inlocuire a unor structuri relativ simple, prin altele, de un grad de complexitate mult mai ridicat, rezultand din unele operatii totalizatoare - si la nivelul unor categorii ontologice corelative, cum e aceea a spatiului Spatiul sacru se distinge, astfel, prin trasaturile sale de "cosmicitate", prin organizare in jurul unui "centru", ceea ce il opune spatiului profan, un spatiu detotalizat, prin excelenta "haotic"49 Dar legile totalizante ale structurilor mitului sunt cu osebire evidente in legatura cu tentativa lor de reprezentare a principiului suprem al existentei, Fiinta absoluta Or, mitul pune in lumina tocmai acea insusire a principiului absolut de a constitui o reunire a contrariilocro, ioncidentia oppositorum":Mitul lui Varuna revela bi-unitatea divina, coincidenta contrariilor, totalizarea atributelor in sanul div5i0n iPtaeiniit"ru a intelege si explica Fiinta absoluta, este nevoie prin urmare de o transcendere a categoriilor logice, este nevoie de o gandire de tip paralogic Reflectia asupra structurilor gandirii mitice a jucat deci, dupa cum s-a putut vedea, un rol determinant in cristalizarea noului model al cunoasterii Vom trece in revista, in continuare, cateva contributii majore in directia cristalizarii deopotriva a unei poetici a romanului adaptata la noua epistema; vom lua in discutie, sub acest raport, cateva puncte de vedere elaborate, asa cum subliniam mai devreme, in exclusivitate de importanti romancieri romani, in speta de Liviu Rebreanu si de Mircea Eliade Vom zabovi atat asupra unor elemente de poetica implicita, cat si asupra unor reflectii teoretice, risipite in diverse articole sau marturisiri publice Ne vom opri pentru inceput asupra programului 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader  full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 23 84 literar al lui Liviu Rebreanu, vizand fundamentarea unui "realism al esentelor" in Addendala al doilea volum diJnurnalul (1984) lui Liviu Rebrea5n1,u Niculae Gheran grupeaza cateva interviuri si marturisiri ale scriitorului, unele ceva mai bine cunoscute, altele ramase aproape uitate in paginile unor publicatii ale vremii; restituirea tuturor acestor documente este salutara, de natura sa produca anumite clarificari necesare cu privire la crezul literar al romancierului Revalatorii si instructive ni s-au parut indeosebi doua dintre aceste interviuri, cel din(Ptariintre romancieri, poeti si critic-i )de fapt, raspunsul la o ancheta l4i8terara - aparut in ziarBuluna-Vestiredin 26 martie 1938, iar, cel de al doil(eDae vorba cu romancierul Liviu Rebreanpuu),blicat inAdevarul literar si artisticdin 25 decembrie 1938 in ambele, romancierul aduce precizari importante in legatura cu telurile si programul sau estetic; Liviu Rebreanu considera aici oportun sa preconizeze o depasire a formulei realismului traditional, ori a naturalismului El se dezice, cu alte cuvinte, de realismul care "copia sincer, fidel si fotografic -pana la marunte amanunte, totul"; ar fi sosit momentul ca literatura (si mai cu seama romanul) sa paseasca pe drumul unui "realism nou", al un"rueialism al esentelor5"2 Formula aceasta isi desluseste intelesul in cadrul catorva contexte, in care ea este folosita in stransa relatie cu ideea "vietii universale"; printr-un " realism al esentelor", Liviu Rebreanu are deci de fapt in vedere o tentativa de a capta totalitatea fiintei: " Romanul este o constructie de arta care fixeaza curgerea vietii (aceasta viata care e nestatornica, fluida, fara tipar) Romanul da vietii un tipar care-i va cuprinde si dinamismul si fluidi5t3 atea" interviurile si declaratiile publice ale lui Liviu Rebreanu nu duc totusi nicaieri pana la capat efortul acesta de a adpefrionxii mina cthivipa ac a"tv mieatiii sutrnainvse rcsoanlec"e p- tvual z"uvtiae tciai" p, rdienscii pidiue ecae nilt roabls aeld "enaozua lsutia rtoearnliiscm p"e, sacl ruiintouri "Dreaarl ios mde afiln eistieentelor" - prinde contur in chiar textul romanelor lui Liviu Rebreanu Din perspectiva marelui scriitor, "viata universala" apare sub infatisarea unei marete si cuprinzatoare "sinteze", a unei totalizari depline a Fiintei, prin care s-ar infaptui si s-ar fundamenta intalnirea extremelor, integrarea elementelor contrastante Viata cea mare -reflecteaza Titu Herdelea, in romaniuoln (1920) - "sunt eu, precum e si vaca lui ion sau cainele nostru, ori viermele ce se aseaza singur sub talpa mea ca sa-1 strivesc, sau chiar bolovanul pe care-1 izbesti cu piciorul, precum tot ce este, si cerul, si ceea ce este dincolo de cer si de stele, si dincolo de acest dincolo, mereu, pa-na-n nesfarsitul nesfarsitului 5 "4 inainte de a trece la analiza reflexelor pe care acest principiu al totalizarii le are asupra poeticii propriu-zise a romanului rebrenian, merita sa ne ocupam, fie si fugar, de felul in care el modeleaza viziunea ontologica a scriitorului, cu aplicatie la romaniounl Ne va preocupa mai cu seama felul in care viziunea scriitorului se cristalizeaza la nivelul unor simboluri ale romanului aVsoemm edneescao epleemri,e anstt sfeiml, binotlaici dtoet atoliaztaet,o cra, caasruep nrae sinptaatmiupluini afi c(ctiuvm a lu rrommaamn usleurip iusiir ialreu fnaciam uomasberia s doosemlein " acteo avrien eu nde la Carlibaba" ), chiar la intrarea in satul Pripas: "La marginea satului te intampina din stanga o cruce stramba, pe care e rastignit un Hristos cu fata spalacita de ploi si cu o cununita de flori vestede agatate la5 5p icioare'" 49 Cruceapoate fi, desigur, privita si ca o simpla componenta materiala a peisajului, asupra careia ochiul naratorului sa fi zabovit pentru o clipa, in conformitate cu niste canoane ale artei realiste Luand in considerare insa anumite modulatii ale acestui simbol, modulatii ce revin cu o insistenta semnificativa pe parcursul romanului, suntem inclinati mai curand sa interpretam crucea din perspectiva unui "realism al esentelor", ca pe o imagine ce totalizeaza extremele: pe de o parte - calvarul, suferinta si moartea, iar - pe de alta parte - resurectia si afirmarea, in eternitate, a vietii biruitoare Valentele totalizatoare ale simbolcisrumcuiilusuint puse in evidenta, de altfel, intr-o cercetare de "arhetipologie generala", de Gilbert Durand, care arata ca "simbolul crucii este o unitate a contrariilor, semn de totaliz5a6 r eF"unctia totalizatoare a simbolului crucii este retinuta si de Jean Chevalier si Alain Gheerbrant: "Crucea are in consecinta o functie de sinteza si masura in ea se intalnesc cerul si pamantul in ea se intrepatrund timpul si spatiul Ea este cordonul ombilical niciodata retezat intre cosmos si centrul originar Dintre toate simbolurile, el este cel mai universal, cel mai to5t7a lizant" Modulatia fundamentala pe care o inregistreaza crucea, in cuprinsul romanului, o reprezinta copacul; asupra izomorfismului dintre simboclurul ciisi acela alcopacului,in imaginarul colectiv, atrage de altminteri atentia acelasi Gilbert Durand: "Pomul coloana structureaza totalizarea cosmica obisnuita a simbolurilor vegetale, printr-un vector vertical iza5n8 t "in romanul lui Liviu Rebreanu, copacul este o imagine asociata, pe rand, printrun fenomen de detotalizare, cand cu una, cand cu cealalta dintre semnificatiile polare pe care le unificase simbolul matrice al crucii Vom intalni in consecinta, maim inartauil de pe pamanturile cu atata truda dobandite de ion; este acesta, in esenta, un loc si un semn pentru marile intamplari ale vietii triumfatoare Sub marul amintit aduce Ana pe lume, in durere si in speranta totodata, pe copilul lui ion: "Sosi totusi mai devreme si de aceea se indrepta cu merinde spre un mar paduret din marginea holdei, sa aseze acolo cosul si sa ia secera, sa mai taie si ea doi-trei snopi Cand se pleca insa sa rezeme cosul de trunchiul scorburos, o sfredeli un junghi atat de dureros, parca o secure i-ar fi despicat burta ( ) Prin umbra subtire a marului, lumina alba pandea tremurandu-si petele stravezii pe corpul chinuit al fe5m9 eii" 8  7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 24 84 Acelasimar paduretare sa reapara si mai tarziu in roman, incarcat cu o semnificatie simbolica neschimbata (afirmare a valorilor vietii); sub acelasi frunzis protector al lui, se consuma scena de dragoste dintre ion si Florica, scena in care se savarseste probabil miracolul unei alte zamisliri, a copilului ce avea sa vina pe lume dupa napraznica moarte a lui ion Marul paduret ramane asadar, si de aceasta data, asociat cu semnificatii euforice, inaltan- 50 bdaur-bsea tcualu uin e rsaim asbtoelr naul tv pieet ijio tsr iluam ufmatboraar,e c:a " Tunre ccuulrcau psr pinre pgoartuitm inbaisdtien ss i( s e ) o pFrriurna zseulbe mmaarruullu pia fdousrneeta uun cdae osumanul imputare si imputarea ii aducea aminte de A60 na" Dar siluetamarului paduretse suprapune in roman peste aceea a altui conpuaccu, l,investit, acesta din urma, cu semnificatii disforice, thanatice, prin care se inchide cercul simbcoolpica caulluica loc de intalnire a contrariilor Sub unnuc - si sprijinindu-se de trunchiul lui - isi consuma indelungata si chinuitoarea lui agonie ion, strapuns in coasta, cu sapa, de George, asemeni unui Christ derizoriu: "Vazu (Florica - n n ) baltoaca de sange langa gradinita, aproape de prispa, apoi dara rosiatica, spalacita, ce se intindea pana sub nuc, unde ion zacea ca o gramada de carn61e " Sistemul de imagini si de simboluri al roman(uclruuicea  copacul)urmareste asadar sa atraga luarea aminte asupra esentei insasi a vietii, ca unitate a contrariilor Principiul totalizarii isi va spune insa cuvantul, la Liviu Rebreanu, nu numai intr-o ordine a viziunii ontologice, ci si - dupa cum precizam mai inainte - intr-una a poeticii propriu-zise a romanului; se cuvine notata, in aceasta adsirtefeclt,i ep,r pecreizfearriilnet ap fea ctiasrae al es cardiuitcoer uLluivi ipue Rnterbur esuanbMuie,a cirinetu dries ior im(1a9rc3a2t)a, ccoum prpilveixreit alate g eSnuenzta p reo mdeapnluinlu rie ivoenla;toare, fazele succesive prin care a trecut proiectul acestei vaste naratiuni vorbesc tocmai despre insatisfactia scriitorului fata de structura initiala a subiectului, mult prea simpla, precum si despre stradania lui de a-i conferi cat mai multa complexitate: "in anii acestia s-a nascut si ideea de a completa simpla cearta intre tarani pentru pamant, care ar fi fost prea monotona, cu o actiune secundara, cand paralela si cand impletita cu cea principala, o actiune care sa priveasca patura intelectuala din Ardeal si, in primul rand, familia invatatoreasca si p6r2e oteasca" Principiul totalitatii pretinde insa, in conceptia lui Liviu Rebreanu, ca aceasta complexitate epica sa fie marcata si printr-o trasatura a organicitatii, fara de care ea nu poate sa mai prezinte interes; este semnificativa astfel reactia scriitorului fata de unul din stadiile manuscrisului, in care subiectul, de o structura deja relativ complexa, nu dobandise inca nota de organicitate ravnita: "N-am avut curajul sa recitesc ce-am scris decat peste mai multe saptamani Am fost crunt deceptionat iesise ceva cu desavarsire neorganic Doar ici-colo unele momente realizate Prea multe personagii si episoade, nelegate intre ele si cu actiunile conducatoare, erau un balast sCueprainratato orr sgia uncicigitaattoiir odpee vreiai6 tjda "e arta, in speta a romanului, se refera de fapt la echivalarea pluralitatii epice cu o etalare a laturilor diverse ale unui 51 intreg unitar, la intelegerea ei ca diferentiere a unitatii in momentele ei constitutive, sau, si mai exact, ca desfacere a "totalitatii vietii nationale" intr-o serie de episoade particulare Principiul totalitatii pare sa il conduca pe Liviu Rebreanu spre elaborarea unei poetici mai curand a epopeii, decat a ro64m Oan muleutiafora ce plasticizeaza admirabil conceptia epica totalizatoare a romancierului ne-o furnizeaza el Minasurtsui,r iisniri: "Vedeam acum in fiecare moment mersul romanului incepuse a mi se sintetiza in minte ca o figura grafica: o tulpina se desparte in doua ramuri viguroase, care, la randul lor, isi incolacesc bratele, din ce in ce mai fine, in toate partile; cele doua ramuri se impreuna apoi iarasi, inchegand aceeasi tulpina regenerata cu 6s5e va noua" Predilectia accentuata pe care Liviu Rebreanu o arata pentru principiul totalizarii face din el un exponent tipic, mai putin pentru romanul naturalist, pentru romanul celui dintai modernism, asa cum se considera indeobste, si, iAnf mirmasaurreaa mnouultl umi ami omdaerle a, lp ceunntroua srotemriai nau al tcraeslu iin dsae dalu pdao isleinae m sio adletren aissmem enea prefaceri, la nivelul unei poetici propriu-zise a romanului; s-a produs astfel o reactivare masiva a unor scenarii epice arhetipale,din sfera ritualurilor de initiere Aventura gnoseologica pe care o tenteaza omul modern (aceea, cum am vazut, de a iesi din tiparele si categoriile logice si de a accede la o forma superioara de cunoastere, paralogica) este in cazuri destul de numeroase asimilata schemelor arhaice de instalare in "adevarata cunoastere"; ne referim fie la schema inlaturarii unei legaturi care astupa vederea ("originile acestei teme trebuie cautate in epoca Upanishadelor Am rezumat mai inainte povestea dCinhandogya Upanisaddespre omul luat captiv de niste talhari si dus departe de satul sau, cu ochii legati, precum si comentariul la aceasta poveste, al lui Sankara: talharii si ochii legati il invata pe om ca trebuie sa descopere adevarata cunoas6t6)e,r fei"e la aceea a "trezirii" din somnul nestiintei ("Literatura indiana foloseste, fara a face vreo deosebire intre ele, imaginile legaturii, inlantuirii, captivitatii, sau uitarii, nestiintei, somnului, spre a semnifica conditia umana; si, dimpotriva, imaginile de descatusare si acelea de sfasiere a unui val, sau de scoatere a unei legaturi care acoperea ochii, sau ale memoriei, rememorarii, trezirii, desteptarii etc, spre a exprima suprimarea, sau transcenderea conditiei umane, libertatea, mantuirea: moksa, mukti, nirvana etc6 7") 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 25 84 Scenariile acestea arhaice ale experientei gnoseologice fundamentale circula de fapt in variante multiple, in functie de aria culturala de provenienta (Upanishade, gandirea gnostica etc) Noi vom incerca sa ne oprim, in continuare, asupra unei proze narative ce pune in mod copios la contributie un scenariu gnoseologic de traditie gnostica, dublat de comentarii meta- 52 fictionale revelatorii; este vorba de motivul "Orfeu si Euridice", din roNmoaunauspl rezece trandafir(i1982), idne vMiziirucneeaa E lluiai dMe ircea Eliade, viziune ce capata contururi limpezi si accente caracteristice incai nin c nuurtveela la Dionis(publicata in 1977), Orfeu nu este, ca in mitul clasic, numai poetul care - prin farmecul inegalabil al cantecului sau - izbuteste sa imblanzeasca si sa aduca la ascultare fiarele salbatice, pe "lupi, ursi si mistreti" Rostul lui Orfeu este definit de Adrian, pe un plan mult mai inalt, in legatura nu atat cu "fiarele salbatice", cat mai degraba cu oamenii, pe care verbul poetic trebuie sa-si propuna sa-i transforme, sa-i inalte - ca si pe "lupi, ursi si mistreti" - din "starea lor naturala", la conditia de "oameni adevarati" Ceea ce revine de fapt - dupa cum tine sa precizeze in continuare Adrian - la a "sili omul sa se deschida catr6e8, slpa iari- t1" obliga sa se trezeasca la o noua constiinta Aceeasi obsesie, tipica pentru modernismul inalt, a "trezirii la o noua constiinta", apare si la Maria Da Maria, din Uniformede general(scrisa in 1971); in cazul ei, tehnicile initiatice ale poeziei sunt raportate la o cunoscuta schema arhetipala de sorginte gnostica, aceea a "eliberarii din temnita" a spiritului, tinut de atata vreme captiv in bezna ignorantei: "Cand spun: pentru ingeri, nu ma gandesc la ingerii din biserici sau din cer, din muzee sau din ccaarrtei lgee pmoes tianlceh iCs ainnt ainmtu pneenctirmui ilne gseurfilie dtuinlu ni ofiie cCaarcuii af ideicna rneo oi msi apree c ianr ee la uranr einogrie,r n, nuum iani grearruelo rpia, zizitbour,t icmi isnag-e1rul descatusam, sa-1 lasam liber sa-si ia zborul, sa se inalte, si atunci, o data cu el, se purifica si se inalta si sufletul nostru, sufletul fiecaruia din n6o9 i" Preluand insa mereu alte sugestii venite din gnoza, Mircea Eliade ilustreaza actiunea de deschidere spre o noua constiinta siprintr-un alt scenariu, acela al unei "treziri din somn" Conform acestui scenariu, Orfeu (marele maestru initiator, "Salvatorul" trimis sa-i inalte pe oameni din conditia lor naturala) este lovit de amnezie, el nusi mai aduce aminte ce este si pentru ce a fost trimis in lume Or, uitarea este asimilata, in majoritatea cazurilor, somnului;in cele mai multe din naratiunile lui Mircea Eliade, avatarii lui Orfeu nu-si mai aduc aminte de invatatura pe care o au de raspandit in lume; de amnezie sufera si Adriiann c, udriinelaDionis:"Am inteles de la inceput, dar m-am prefacut ca nu inteleg si a intervenit, ca de obicei, la inceput un lapsus, apoi altul, apoi amnezia, si poate nu-mi parea rau, caci, uitandu-i numele, uitasem si m70e sajul" Tot un maestru initiator amnezic este si un alt Orfeu al literaturii lui Mircea Eliade, anume romancierul si fdorlaomseastuter gduel aArinag lhuei lc Da d Pea "nudne lien,s indriuonmuaesnpt raelz ielucme tirnaanrdiia"f, ier(li1 e9s8te2 )c o Cnav ionrsi ccea ""ssaplevcattaocro",l uAl ndgrahmela Dtic Paar npduetleea ssea devina curand o noua eschatologie sau o 53 noua soteriologie, o tehnica a mantu7i1r i iE"roul detine, asadar, investitura soteriologica a lui Orfeu, dar, ca si Adrian, Anghel D Pandele va fi atins de amnezie, ceea ce il inabiliteaza in functiile sale initiatice "Lapsusul" se refera la o imprejurare obscura din tinerete (eroul avea 32 sau 33 de ani, varsta deci a lu7i2 )C, hcarinsdto -s dupa o intalnire cu actrita care o incarna pe Euridice, intr-un spectacol dupa piOesrap hlueiu, si Euridice- Anghel D Pandele uita cu desavarsire, nu numai episodul acesta amoros, ci, mai grav, isi uita si telurile; astfel, dupa 1938, el nu va mai scrie drame (ce, prin aspectul lor ritualic, puteau functiona in mod optim ca "instrumente ale iluminarii"), ci numai romane Motivul "amneziei" de care este lovit "salvatorul" se leaga insa, in scenariul initiatic din gnoza, de la care porneste si Mircea Eliade, de motivul "mesagerului", trimis de puterile inalte pentru a destepta pe "salvator" din rseogmunlau,l csaa um aitm anl e"zsiacl vsai tpoernutlruui saa-1lv7 3ra eta"ctiva ca agent al initierii Scenariul general al initierii este descris astfel, de Preluand motivul lui "salvator salvatus", Mircea Eliade il aseaza la baza subiectului din pionv ceusrtitree laa Dionis,de pilda; totul se concentreaza aici in jurul intalnirii dintre Orfeu (respectiv, poetul Adrian) si   un misterios mesager, a carui interventie face ca somnul sa se risipeasca: "Ca sa folosesc limbajul teologic - si precizez ca-1 folosesc numai lcima baj,caci altminteri teologia mi-e indiferenta si poate chiar inaccesibila - ca sa folosesc limbajul teologic, nici mesajul, nici purtatorul lui, mesagerul, nu te pot mantui Metsreazgeesrutel te numai, te pregateste sa descifrezi senpseurlsonalal revelatiei care este pe cale sa-ti fa74c a" in romanulNouasprezece trandafiriv,indecarea de amnezie a lui Anghel D Pandele se produce prin interventia mai multor "mesageri" (Vladimir Serdaru, Niculina, ieronim Thanase), care recurg la anume exercitii si tehnici anamnetice (dansuri, gesturi, cuvinte, inscenare a unor "mistere" etc) Mircea Eliade combina aici sugestii provenite din gnoza, cu altele, transmise din folclorul medieval indian (amnezia yoginului Matsyendranath se vindeca, conform unei legende, invocate si de Mircea Eliade, prin dansul discipolului sau, 7G5)o rCakanath rezultat al anamnezei, Anghel D Pandele se va reintoarce la teatru, scriind o suita de drame initiatice (pe care, transcriindu-le, secretarul sau, Eusebiu Damian, trece printr-o prelungita si semnificativa stare de insomnie) 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 26 84 in sfarsit, apeland tot la anumite traditii gnostice, Mircea Eliade prelucreaza si un alt tip de scenariu, privitor la povestea legaturii dintre Simon Magul si Elena Gnoza vorbeste despre Simon Magul ca despre un profet itinerant, ce - alaturi de Elena, simbolul intelepciunii pogorate din ceruri, Ennoia - colinda drumurile, raspandind un mesaj gnostic Motivul 54 "Orfeu si Euridice" contine, nu incape vorba, o aluzie la acest arhetip din gnoza; povestea despre Adrian si Leana (numele adoptiune: "Nu fmetae ic ehsetaem cau assigau, sraonpttai fseimmbeioal i cO, aamlueznivi,i cimu ia staptu mn aLie manua7l6t,) ,d cnauur c e as"tt ee, s ltae rdaen dfaupl te ui,n d neucmate de povestea despre niste profeti intineranti, care transmit noroadelor o noua invatatura; fiindca ce altceva face Leana, atunci cand cutreiera, pe rand, carciumile cele mai populare ale Bucurestiului, cantand ascultatorilor fermecati arii cu rezonanta arhaica, pe versuri compuse de Adrian insusi ? Poeziile lui Adrian "le auzi pe strazi, le auzi in intuneric, dupa miezul noptii, in gradini si in carciumi, pretutindeni unde m-ai trimis sa le cant ( ) Am facut cum m-ai invatat, continua Leana Le-am impartit Le-am 7r7 isipit" Prin aceasta reactivare a unor scenarii initiatice, romanul celui de al doilea modernism se face inca o data heraldul unui nou model al cunoasterii, chemat a da seama de marile mistere si de nesfarsita complexitate a lumii 55 ii 1 Trasaturile inventariate pana acum - si pe care noi le socotim intru totul definitorii pentru cel de al doilea immopdoetrrnivisam c u-n aovaesatuer diir edpet inipo tsat icinotmifiucn (am faapi teuxla ccat sepleu ss,e icmripsotatrliizvaas meroad ienl uelguail am mecaasnuircai scta s oi lroegaicctiiset ipned creapreta stae intemeiase cunoasterea stiintifica in cursul secolului al XlX-lea) si ca un efort corelativ de elaborare a unui nou model al cunoasterii in cele ce urmeaza, vom trece in revista o serie de alte trasaturi ale codului modernist, decurgand - acestea - dintr-o reactie indreptata mai curand impotriva unor directii de evolutie a societatii de tip industrial Vom avea in vedere, cu alte cuvinte, felul in care sunt solutionate raporturile dintre subiectivitatea umana, pe de o parte, si "cele trei cvasi-transcendentalii" (cum le numeste Michel Foucault) pe care le-a produs era moderna, pe de alta parte Cele trei "cvasi-transcendentalii" sunt identificate cu "munca, viata si limbajul", iar Michel Foucault apreciaza ca primele semnalari si tentative de analiza a lor dateaza inca de la sfarsitul secolului al XViil-lea: "intr-o prima faza - care, cronologic, se intinde de la 1775 pana la 1795, si a carei configuratie o putem deslusi pe baza operelor lui Smith, ale lui Jussieu si ale lui Willkins - au fost introduse - sau reintroduse, cu un statut singular -conceptele de munca, de organism si de sistem gramatical, in analiza reprezentarilor si in spatiul t"apbouzliatirv uiinadtiel ea"c einavstoac saete d dees fMasiucrhae pl aFnoau accauu78ml tM s"uiknet li nD fuofnredn nnies toeb "steortvaali tiantsi"a ,c paere b suen cao dmreppotrattae ,- csai se cer, in consecinta, tratate ca atare - in felul unor "sisteme" obiective, in raport cu care subiectivitatea umana trebuie sasi defineasca statutul: "Ma gandesc la cele trei 'pozitivitati' evocate pe larg de Foucault - viata, munca, limbaj -, a caror percepere a provocat, dupa el, inventarea ideii de om Aceste pozitivitati nu sunt si 7s9i s Oterm, e ?" subliniaza Mikel Dufrenne, in superbul sau Pesoeuur l'homme(1968), sistemul se defineste si functioneaza indeobste "fara referire la subiectivitate", sau - altfel spus - ele "se substituie omului", revendicandu-se de fapt pe ele insele ca subiect: "in 56 termeni hegelieni, am putea spune ca sistemul este subiect, dupa cum am putea spune in termeni heideggerieni (dar pe care Heidegger i-ar dezavua) ca Fiinta este su8b0 i einct f"elul acesta, relatia dintre subiectivitate si sistem se va defini in chip necesar ca una conflictuala, cele trei totalitati avand drept trasatura comuna faptul ca ele apar de regula ca "apasatoare si nejustificabile, ca niste intruchipari ale destinului" Mikel Dufrenne vede totusi unele deosebiri de nuanta, in felul in care cele trei sisteme impersonale afecteaza subiectivitatea; dupa parerea sa, intre aceste sisteme, cel al limbii ar detine un statut privilegiat, "deoarece reuneste in el doua laturi opuse ale sistemului: el predomina si constrange, cu toata apasarea unei necesitati oarbe si arbitrare, dar si impune prin autoritatea logicii pe care te face s-o presimti in organizarea lui "*' Se cuvin facute, in acest punct, unele precizari; nu sta in intentia noastra de a pune la indoiala faptul ca asemenea relatii conflictuale au functionat si in decursul perioadei modernismului timpuriu Dimpotriva, cercetarile de poetica a romanului pun in lumina numeroase situatii in care conflictul dintre subiectivitate si sistemul impersonal imbraca forme dintre cele mai variate De altminteri, in primele sale faze, legate de secolul al XViii-lea, societatea de tip industrial se afirma in esenta, pe scena istoriei, sub seninul unei doctrine a individualismului economic, doctrina ce preconiza scoaterea individului de sub umbrela grupului social (precum familia, biserica, breasla ori comunitatea oraseneasca) si investirea lui cu raspundere deplina "in definirea rolului economic, social, politic si religios pe care il are dejucat", ceea ce insemna, in ultima analiza, "o sporire enorma a libertatii de alegere a individu8l2u iN" oua societate - arata Jan Watt, in capitalul sau studiu dNesapsrteerea romanului(1957) - "este guvernata de ideea independentei intrinseci a oricarui individ, atat in raporturile cu alti indivizi, cat si fata de variatele obligatii cu privire la vechile moduri de a gandi si de a actiona, pe care le denota 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 27 84 termenul de 'traditie' - o forta ce are intotdeauna un caracter social, iar nu ind8^iv idual" Aceasta doctrina a individualismului economic (care domina inceputurile erei industriale si, implicit, literatura primului modernism) se asociaza insa - dupa cum arata Jan Watt, in inegalabila lui exegeza asupra poeticii romanului englez din secolul al XViil-lea - cu un curent inrudit, din sfera vietii spirituale, cu o doctrina individualista promovata in speta de miscarea protestanta (mai cu seama prin ramura ei calvinista) Asadar, si intr-o ordine a credintelor religioase, ca si pe taram economic, conflictul dintre subiectivitate si sistemul irmesppeornssoanbaill iptaritmeae psteen otr ure pzroolpvrairae sian ofraiveonatarerea sppriirnict8ui4 pailual"ui individualist: "individul este acela caruia ii revine 57 Dar, o data cu progresiva consolidare a structurilor sale politice, societatea de tip industrial pune din ce in ce mai mult accentul pe "totalitatile" pe care ea le origineaza si care dobandesc tot mai multa importanta, sfarsind prin a deveni un factor de anulare a individualitatii Legea economica si sociala de care asculta, in aceasta faza a evolutiai sale istorice, societatea de tip industrial, este aceea a "masificarii", fapt ilustrat cu precadere de doua (din cele sase) trasaturi ale "codului secret" al celui de Al Doilea Val Avem in vedere fenomenul, pe de o pane, al "concentrarii" ("industrializarea a revolutionat aceasta situatie inceputul secolului ala XfoisXt -dlea altfel denumit epoca marilor incarcerari - in care delincventii au fost ridicati si concentrati in inchisori, bolnavii mintal au fost stransi si concentrati in azilurile de nebuni, iar copiii au fost adunati si concentrati in scoli, aidoma cu muncitorii care fusesera concentrati in fab8r5)ic,iia"r, pe de alta parte, acela al "standardizarii" ("in societatile din Al Doilea Val, metodele de angajare, ca si munca, au fost progresiv standardizate intre timp, mijloacele de informare in masa difuzau materiale care favorizau uniformizarea etc " 86 tip industrial dezvolta tendinte si atitudini de neta factura anti-ind)i v iind upaelriisotaad, an isvae dlaet oaaproeg eu, societatea de Dar, spre sfarsitul secolului trecut si in primele decenii ale veacului nostru, cultura europeana (inclusiv, se intelege, romanul) se inscrie cu hotarare pe coordonate noi, definite, intre aplrtienletr,- soiputernica reafirmare a subiectivitatii, impotriva tendintelor coercitive manifestate de sistemele obiective Acest proces (tipic pentru perioada celui de al doilea modernism) are desigur o cuprindere foarte larga de aspecte, afectand totalitatea sistemelor in care este angrenata subiectivitatea umana ("munca, viata, limbaj"), dar el intereseaza deopotriva si demersul cognitiv Modelul alternativ al cunoasterii vine sa se intregeasca, astfel, prin noi si inconfundabile trasaturi Primul modernism, cum am vazut, punea - si nu intamplator - un accent decisiv asupra unei cunoasteri caracterizate, intre altele, si printr-o cerinta a obiectivitatii, a "impersonalizarii" subiectului gnoseologic, in cadrul activitatii specifice de cunoastere Cel de al doilea modernism va fi insufletit de tendinta, opusa, de a pune in drepturi si de a statua ca subiect gnoseologic (conform paradigmei generale a epocii ) - subiectivitatea vie, individuala, cu limitarile si cu relativitatea adevarurilor sale Aceasta evolutie a rceuf ldeecstoielii deapriisztaermileo leoig dicee a ecstutel idleu scturantoaa nsute nreu mexacil udsei vfi lionsteolfeicat duea lo, raibesnttraarcet v("itaanlaisltiaz a("J) -sMi c u G pulyedauo,a rHiae nprein Btreur gascotunl), de cunoastere participativ, ce implica si trairea subiectiva ("intuitia"): "Rezulta de aici" - precizeaza, in acest spirit, Henri Bergson - "ca un absolut n-ar putea fi dat decat prin intermediinutlu uiiniei,iin vreme ce intreg restul revine 58 analizei Numim aici intuities,impatiaprin care ne transportam in interiorul unui obiect, pentru a coincide cu ceea ce are el unic si, in consecinta, inexprimabil Dimpotriva, analiza este operatia care reduce obiectul la elementele deja cunoscute, comune asadar cu alte ob8i7e cEtev"olutia de care vorbim este ilustrata insa cu prisosinta si de filosofia de orientare existentialista, prin disocierile pe care ea le opereaza intre un "eu pur" al cunoasterii - dar incapabil de o gandire cu adevarat creatoare si adecvata lucrului - si "eul concret", individual, dar de o exceptionala fecunditate, intrucat este patruns de sevele bogate ale vietii Tendinta de subiectivizare a eului gnoseologic este evidenta, de pilda, in scrierile lui Nicolai Berdiaeff, cCairneq -m ineditationssur l'existence(1936) - afirma deslusit: "Orice filosofie de valoare poarta marca personalitatii autorului sau ( ) Admitand ca nici o filosofie nu poate fi decat o opera a eului, nu inseamna ca, prin aceasta, am cantona filosofia in (cercul ingust) al eului ( ) Cel ce cunoaste nu este spiritul universal, ori ratiunea universala, si nici subiectul impersonal sau 'constiinta in general': este eul, omul ca existenta concreta, p8e8r soana" Procesul acesta de subiectivizare a constiintei consta, in cele mai multe cazuri, dintr-o inscriere a activitatii cognitive in ceea ce Camil Petrescu numea "orizont individual" al constiintei, si pe care el il definea, pe de o parte, ca "orizont senzorial" (inteles ca raza pe care o pot acoperi organele de simt, in conditiile individuatiei), iar, pe de alta parte, ca "largire a acestui orizont senzorial prin deplasare": "amor inzuomnti tindividual, orizontul pe care un individ il poate realiza prin depla89s are" Acest principiu al subiectivizarii va provoca unele restructurari masive in sfera poeticii romanului, indeosebi in ceea ce priveste tehnica "punctului de vedere" naratorial, care, in perioada celui de al doilea modernism, va dobandi un caracter puternic "perspectivat", spre deosebire de ceea ce intalnisem in perioada primului modernism, cand, in virtutea premiselor scientiste de la care pornea acesta, in virtutea unei teorii a cunoasterii ce respingea cu toata fermitatea ideea unui "orizont individual" al constiintei, caruia ii opunea ideea situarii intr-un 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 28 84 "orizont demiurgic", al cunoasterii absolute, "punctul de vedere" narativ era prin definitie unul "lipsit de perspectiva, fiindca totul e dat dintr-o data si nu dintr-un anumit unghi de 9v0 iziune" Fenomenul perspectivarii punctului de vedere narativ este semnalat si de Jean-Paul SartreQ, cuaerset i-o inns de methode(1948) - vorbeste despre o disparitie a perspectivei "privilegiate" in roman (sau, cu alte cuvinte, a perspectivei cognitive inscrise intr-un orizont demiurgic): "ne trebuia, daca doream sa dam seama despre epoca noastra, o trecere de la procedeele romanesti ale mecanicii newtoniene, la relativitatea generalizata, sa populam c5a9rtile noastre cu constiinte pe jumatate lucide si pe jumatate obscure, dintre care pe unele le putem considera cu mai multa simpatie, dar dintre care nici una n-ar detine asupra evenimentului sau asupra sa insasi un punct de vedere privile9g1 iat" Dar, pe lunga forma "perspectivarii" punctului de vedere narativ, adica a inscrierii intr-un "orizont individual" al constiintei, procesul de subiectivizare a egoului poate sa imbrace si alte forme, ca, de pilda, aceea legata de insasi structura subiectului cunoscator, o structura lipsita cu desavarsire de atributele universalitatii, caracterizata in schimb printr-o foarte puternica marca a unicitatii Pentru naratoAru lla d rinecherche du temps perdu (1913-1927), esenta subiectivitatii rezida, astfel, mai putin intr-un "orizont individual" al cunoasterii, si mai mult intr-un anumitpattern launtric, ce functioneaza chiar la nivelul perceptiilor, si care se comporta asemenea categoriilor apriorice ale sensibilitatii Conform unui astfel de concept al subiectivitatii, actul perceptiei va apare nu ca o "oglindire", propriu-zis, a lucrurilor, ci ca o transformare a lor, in functie de un model interior Pentru a plasticiza acest demers activ al subiectivitatii, in raport cu realitatea concreta a lucrurilor si a lumii, naratorul raeuc puurgteer leaa od ec oam dpisaorcaitaie c momembionraatbiiillea ,d aes eamtoumini dsi vdiert au-tii lree sgurubpieac tauplouii icnut ra-oce clue "totetuml paeltraa tourrdi ienxet,r ecmor edsep ruindzicaantde ,u cneui alt tip"92 Reflectiile proustiene marcheaza insa doar momentul cel mai pregnant al unei directii si al unei orientari cu caracter cvasi-general in sanul literaturii (dar indeosebi al romanului) din perioada modernismului tarziu; pozitia proustiana da expresie de fapt unui punct de vedere care a fost acela al unei intregi scoli (deopotriva critice, literare si artistice): scoala impresionista Unul dintre promotorii, in literatura, al unor astfel de atitudini, impresioniste, care contesta principiul unei arte obiective si al impersonalitatii subiectului creator, a fost si Anatole France, un scriitor pentru care Marcel Proust a nutrit, de altminteri, o foarte vie admiratie Anatole France considera ca artistul creator nu ar putea sa depaseasca tiparele propriei subiectivitati, pe care el o asemuieste cu o "temnita perpetua", din care nimeni nu ar putea sa evadeze: "Nu exista o critica obiectiva, dupa cum nu exista o arta obiectiva" -sustine Anatole France, in randurile de dedicatie pentru "Domnul Adrien Hebrard", cu care este inaugurata prima serie de foiletoane aVsiueptiria literare(1899) - "si toti cei care isi innuc hseip iueisee cnai cpiuond aatlat cdeivna s dineec aint spues ei i Einssteis ui nina odpinetrrae lmori zseurniti lve inctoiamsetrlee cceellee im maai ig fraalvaec i oCaes en -ilaumzi di a A ndoei vpaernutlr ues ate ca putea sa vedem, timp de un minut, cerul si 60 pamantul prin ochii fatetati ai unei muste, sau pentru a intelege natura cu creierul grosolan si simplu al unui urangutan ? Dar asta ne e cu totul interzis Nu ne este dat, asemeni lui Tirezias, sa fim barbati si sa ne amintim de a fi fost femeie Suntem intemnitati in propria noastra persoana, ca intr-o inchisoare perpetua Lucrul cel mai bun care ne ramane de facut este, imi pare, acela de a recunoaste de buna voie aceasta ingrozitoare conditie si sa admitem ca nu vorbim decat despre noi insine, de fiecare data cand nu avem taria d9ej a tacea" Poetica impresionista a romanului constituie unul dintre cele mai caracteristice produse ale perioadei modernismului inalt De la o astfel de poetica (impresionista), se reclama, intr-un mod mai mult sau mai putin apasat, diverse formule de roman, pe care le uneste aceasta teza a imposibilitatii de a transcende propria subiectivitate; intre ele, se cuvine mentionat romanul "personal", formula ce presupune o renuntare, din partea autorului, la feluritele "masti" ale sale (simple fictiuni in fond) si o decizie de a vorbi in numele sau, decizia de a se conforma asadar unei norme a "sinceritatii" Evolutia aceasta de atitudine (de la "masca" auctoriala, la un discurs al sinceritatii) este urmarita de Joan Webber, intr-un studiu de exceptional inEtelorecsv,entul Eu(1968); autoarea isi extrage insa exemplele din proza engleza a veacului al XViii-lea, fiind vorba, deci, de unele anticipari ale cursului pe care il urmeaza romanul in perioada celui de al doilea modernism ilustrativ pentru formula "mastii", i se pare lui Joan Webber cazul scriitorului Thomas Browne, a carui Ropeelirgaio Medicid,esi scrisa la persoana intai, nu poate fi socotita ca o autobiografie, in sensul literal al cuvantului: " 'Eul' acestei opere nu poate fi definit ca fiind identic cu acela al autorului; el este un constructtr,o umnpe l'oeil"94 La polul opus, Joan Webber mentioneaza scrierile unor prozatori de educatie puritana; John Lilburne, de pilda, "refuza sa faca orice distinctie intre cel care spune Eu in proza lui si 'John Lilburne,asa cum am fost din totdeauna in propria mea viat9a ' " O cercetare acuta asupra modului in care functioneaza aceasta paradigma a sinceritatii in cadrul celui de al doilea modernism intreprinde Robert C ElliotTt, hine Literary Persona(1982), lucrare postuma; autorul vede in Andre Gide pe unul din reprezentantii de varf ai romanului de factura personala El citeaza in sprijin o serie de 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 29 84 insemnari ale lui Gide, dJinurnal, care "arata ce pozitie centrala ocupa doctrina sinceritatii in viata lui intelectuala si spirituala si cat mdeultil preocupa9"6 Dupa o perioada de eclipsa, paradigma sinceritatii reintra in actualitate, cu impresionanta vigoare - crede autorul - in cursul anilor '50; din pacate, exemplele cele mai convingatoare pe care le produce in aceasta ordine Robert C Elliott tin mai mult de un domeniu al discursului liric, decat de cel al romanului Adevarul 61 este ca, o data cu impunerea codului postmodernist, paradigma sinceritatii incepe sa se demodeze simtitor 97 Ceea ce caracterizeaza, sub raport strict tehnic, aceasta perspectiva naratoriala de tip subiectiv, e ste faptul de a fi centrata, atat in sens spatio-temporal (ca riguroasa localizare a punctului de observatie), cat si intr-unui psihologic sau ideologic (ca atitudine launt9r8i c Pae)rspectiva naratoriala de tip impersonal era in chip manifest acentrica, povestitorul fiind investit cu atributele ubicuitatii, ca si cu cele ale omniscientei, lucru incompatibil cu legea localizarii unui centru al viziunii in virtutea trasaturii acesteia specifice - de a fi putceernnitcrata -perspectiva naratoriala subiectiva dobandeste o coerenta formala, pe care perspectiva impersonala nu o avea Camil Petrescu va invoca in termeni expliciti castigul "unitatii de perspectiva", obtinut printr-o astfel de inovatie: "Sa lamurim si cmeaiin mseualmt na acest mare castig aul nitatii de perspectivape scena artei romanului ( ) Aceausntaitate de privireo pastreaza de altfel si marii pictori Un tablou de arta autentica primeste lumina dintr-o singura directie, sau reflectat, si mai mult, lumina se degradeaza in umbra, in raport cu directia ei adevarata, cu ora si locul Numai incepatorii nu stiu sa dea unitate de perspectiva luminii, iar tablourile lor au umbrele an99a poda" rReostmriacntiuille p peers coanrael lvea a advuecae icnus as isnae iosi pdeerzsvpaelcutiiev ai nn acruartaonrdia ulan ecleen iinradtiag,e rnetset,r iucntiei lcee n peoatj uinmspuirei,t al eagsautper tao pcrmoacie sduelui de construire a sensului Pentru a compensa aceste neajunsuri, romanul personal se va preschimba in roman "caleidoscopic", specificul acestuia constituindu-1 imbinarea mai multor perspective naratoriale distincte, imbinare pe seama careia sa se poata infaptui o operatiune de totalizare a sensurilor Un exemplu revelator de roman caleidoscopic trebuie consideraPta stiul lui Procust(1933), al lui Camil Petrescu, unde, dupa cum se stie relatarea evenimentelor este incredintata, alternativ, unui numar sporit de naratori (Doamna T , Fred Vasilescu, Emilia Rachitaru etc), din coroborarea versiunilor lor conturandu-se sensul general al romanului Exemplele clasice pentru romanul "caleidoscopic" ramanZ ignosam:otul si furia(1929), al lui William Faulkner,Cuartetul Alexandria(1957-1960), al lui Lawrence Durrell s a Preeminenta pe care o dobandeste, in perioada celui de al doilea modernism, tehnica perspectivarii are loc, asa cum am mai subliniat, in conditiile in care gandirea contemporana incearca sa redefineasca, pe baze cu 62 taocteuslt unio ci,o cnocnecpet,p stuulb ilninsiuinsid aul- sseu btoietoctdiavtiata staiir a Tceian dsii nstcah geemnaetriaslma uels tteip daere alo src fooartme ianle r esluibef c ianrter esai gpar icno cmaprele nxeit-aatue faost descrise indeobste procesele sufletesti intr-un astfel de context, conceptul subiectivitatii incepe sa fie tot mai des discutat in opozitie manifesta cu ideea de forma,explicatia universului launtric fiind pusa sub semnul unui dinamism absolut, sub semnul duratei si al temporalitatii Negatia ideii de forma se infaptuieste, intr-o prima instanta, prin postulatul caracterului efemer al configuratiilor formale ale vietii psihice, prin teza aspectului lor procesual intre poeticienii romanului, Virginia Woolf este aceea care subliniaza cu toata vigoarea instabilitatea extrema si precaritatea structurilor noastre launtrice; iata consideratiile (tipic impresioniste) pe care scriitoarea le dezvolta in celebrul eseRu odmesapnruel modern: "Cugetul primeste miriade de impresii - banale, fantastice, trecatoare, sau intiparite cu fermitate de otel Sosesc din toate partile, ca un jet neincetat de atomi fara numar; si cand coboara, prinzand forma in viata de luni ori de marti, accentul cade diferit de cele precedente ( ) Nu ar trebui oare sa fie indeleinicirea scriitorului de a descrie apcuetisnt sapmireist tsecch sitmrabiant,o vre, nnietc duinno asfcaur1t0a 0s? i"i nnteecliergceurmeas ctrriass,a oturirciia tdae a nbessufradristiattae c soamu pcloemxiptaletex iata vteie atiri osfuefrlie teels, tci,u cat de idiosincrazia fata de principiul simplificator si schematizfaonrtm aelio conduc, practic, pe Virginia Woolf spre un punct de vedere ce preconizeaza disolutia cadrelor unitare ale personalitatii, desfacerea acesteia intr-o multitudine de euri succesive, a caror viata nu dureaza, de cele mai multe ori, decat o clipa ("eul de luni", "eul de marti", simple efemeride) Acolo unde asemenea pozitii teoretice ajung sa se radicalizeze, asistam la od ne epglaarneoa ideii de structura; viata psihica este conceputa ca o curgere neintreruptad, ucara ota, pe de-a-ntregul incompatibila cu cristalizarea unor tipare formale Pasul hotarator, in directia unei conceptii destructurante, 1-a facut, nu incape vorba, gandirea de sorginte vitalista si in primul rand curentul bergsonismului H Bergson insista, astfel, in chip semnificativ, asupra caracterului prin definitie "indivizibil" al duratei, ceea ce exclude de la bun inceput ideea unor configurari formale, fapt ce avea, de altminteri, sa-i fie reprosat cu toata energia de Camil Petrescu: "Nu e mai putin adevarat, totusi, ca durata bergsoniana, prin indiferenta ei structurala, nu e un concret autentic - pentru ca orice concret e conditionat de struct1u01r a" O contributie la fel de importanta la impunerea conceptului de subiectivitate astructurala a avut-o si scoala 8 7  2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 30 84 psihanalitica vieneza, mai ales 63 prin cercetarile pe care le-a intreprins in directia unei explorari a subconstientului, si care au pus in evidenta multimea unor continuturi sufletesti care nu ajung sa capete expresie, ramanand intr-un stadiu inform si haotic Poeticienii romanului modernist nu au pregetat sa-si insuseasca aceasta reprezentare stratificata a constiintei, concentrandu-si eforturile in directia elaborarii unor tehnici narative, apte sa inregistreze si sa dea seama mai ales idnet earcieolre" ,c toenrmtineunt uorrii gaifnlaatte d lea ruonm nainvceile prurel vferarbnacle z A Eud foousatr pdu Dseu,j ainrd fienl;u el satcee isntast, rbuacztievlae duenfeiin tietihan picei caa "rem eoln oo ldoagului notiunii de "monolog interior", intr-un studiu faimos, de altm(Linet emrionologue interieur, son apparition, ses originess,a place dans l' oeuvre de James Joyce et dans ie roman contempor1a9i3n1, ) iata un pasaj revelator, tocmai prin accentul pe care il pune asupra caracterului inform, nestructurat, al continuturilor sufletesti redate: "Monologul interior, ca orice monolog, este limbajul unui personaj oarecare, chemat sa ne introduca pe o cale directa in viata launtrica a acelui personaj, fara ca autorul sa mai intervina cu explicatii sau comentarii, si care, la fel cu orice monolog, este un discurs fara auditoriu si un discurs nerostit; dar el difera de monologul traditional prin urmatoarele: in legatura cu substanta lui, el exprima gandurile cele mai intime, aflate in vecinatatea inconstientului; in ceea ce priveste spiritul sau, este un discurs de dinainte de orice organizare logica, reproducand gandul in starea lui originara sl asa cum rasare el in minte; in ceea ce priveste forma, el se exprima cu ajutorul unor propozitii directe, reduse la o sintaxa min1i0m2 ala" De o popularitate si mai mare s-a bucurat insa termenul de roman al "fluxului de constiinta", termen pus in cHirucmulpahtiree yd ea jruonmgea nlcai uerruml aatmoaerreiac adne fHineintirey, Jsaimmielsa r ain, dsetu adlitufel lp, ec uc aarcee iela c ao n"smaocrnao alocgeustluuii pinrotecreiodre"u: "RPolebcearnt d de la un asemenea concept al constiintei, putem sa definim literatura fluxului de constiinta ca un tip de literatura in care accentul principal este pus pe explorarea nivelurilor preverbale ale constiintei, cu scopul mai cu seama de a dezvalui fiinta psihica a personaje1l0o3 r" Prin evolutia specifica a conceptului de subiectivitate, prin eludarea procedeelor configurationale in sfera vietii sufletesti, romanul modern vesteste de fapt criza uneia din categoriile sale formale majore: personajul, ca entitate stabila a textului narativ 2 intr-un studiu din 1979, in care isi propune sa ofere o interpretare - din perspectiva unui cod al modernismului - la romanul Virginiei WoolSf,pre far, poeticianul olandez Douwe W Fokkema considera, nu fara 64 indreptatire, ca tema principala a acestei naratiuni, atat de reprezentative pentru arta moderna a romanului, ar constitui-o actul comunicarii S-ar parea ca problema se pune la toate nivelurile, atat la cel al protagonistilor "nTareaxttiuuln diie (sccar iree clautmie pdeer csoonmaujenliec aprrei nicnitprea lpee drsoobnaanjdee),s cc aiin s ui nlae lcee ml aolm deisnctuer osu sluubi i(tcaa c roenlasttiiien iinat srei snea rinatvoarr tseis cci tiintor): jurul problemei in ce fel ar putea experienta lor personala sa fie impartasita si altor personaje, precum si, la un alt nivel, cititorulu1i0"4 in cele mai multe cazuri, efortul de a comunica sfarseste insa - ifna rS-p rperintr-un esec, iar subiectul romanului s-ar constitui - arata Douwe W Fokkema, pe baza unui succint rezumat - tocmai din insumarea unor asemenea acte de comunicare ratate: "Putem sa rezfuabmualmaromanului, printr-o formula simpla: (i) Dna Ramsay nu izbuteste sa comunice Dlui Ramsay cele mai pretioase experiente ale ei; (ii) Dna Ramsay moare; (iii) Lily, ca un personaj ce se substituie partial Dnei Ramsay, in cele din urma doreste sa exprime simpatia ei pentru Dl Ramsay, dar nu i-o poate transmite in mod10 d5 iirne cotp"inia lui Douwe W Fokkema - careia ne asociem fara rezerve - apcaetsttern deceptiv ce se contureaza pe axa comunicarii, in romanul Virginiei Woolf, s-ar explica in linii generale prin sugestia unei imperfectiuni a instrumentului insusi al comunicarii: limbajul, incapabil de a transmite trairile cele mai intime Pentru Virginia Woolf, "o experienta personala profunda poate sa fie redusa la un loc comun, daca se incearca o comuni1c0a6 r Ce ua eail"te cuvinte, expresia verbala nu traduce niciodata cu acuratete, ea falsifica originalitatea emotiilor, asezandu-le in clisee comune Aceasta viziune in problema comunicarii (viziune ce pune in evidenta tensiunile ce se dezvolta in perioada modernismului inalt, tensiuni despre care a fost vorba pe larg in preliminariile acestui capitol, intre subiectivitate, cu continuturile ei inefabile, pe de o parte, si sistemele impersonale ale culturii contemporane, in cazul de fata sistemul limbii obstesti, pe de alta parte) este impartasita de o serie intreaga de romancieri de prima insemnatate, din perioada celui de al doilea modernism La situatia de criza a comunicarii s-a ajuns in primul rand prin clarificarile specifice produse de gandirea moderna in sfera conceptului insusi de subiectivitate, care a ajuns sa se defineasca exclusiv prin notele sale diferentiale, prin trasaturile sale de unicitate in asemenea conditii, limbajul a trebuit sa faca fata unor probleme practic insolvabile; sa isi reorganizeze sistemul de semne, in vederea exprimarii continuturilor inefabile ale subiectivitatii Una din analizele critice de o remarcabila virulenta la adresa limbajului, in perioada celui de al doilea modernism, este cea datorata lui Henri Bergson Filosoful supune unei discutii minutioase trasaturile si functiile de baza ale limbajului, in stransa legatura cu deosebirea dintre cele 65 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 31 84 doua moduri ale cunoasterii: unul, care are drept principiu inteligenta, si care da seama in esenta despre o lume a lucrurilor neinsufletite, caracterizat indeobste printr-un fenomen de invarianta, iar celalalt - avand drept principiu intuitia, si care da seama de un univers al viului, caracterizat, dimpotriva, printr-un aspect de irepetabilitate Pentru Henri Bergson, limbajul - prin prisma originii sale - este chemat sa slujeasca prin excelenta cel dintai dintre aceste moduri ale cunoasterii, respectiv inteligentei; semnele limbii il ajuta pe om sa "se faca stapan asupra materiei", sa manipuleze lucruri asemanatoare unele altora: "limbajul este facut pentru a desemna lucrurile si nimic altceva decat lucrurile" 107 Dar, tocmai prin aceste trasaturi ale sal e, limbajul se dovedeste a fi un instrument de comunicare cu totul inoperant, de indata ce este preluat de catre cel de al doilea mod de cunoastere; fiindca, din unghiul acestuia, nu mai este vorba de o realitate alcatuita din lucruri asemenea, ci de una alcatuita din fiinte inconfundabile Ceea ce accentueaza si mai mult caracterul inefabil al subiectivitatii este natura ei prin excelenta dinamica, procesuala, limbajul fiind prin definitie inapt de a reproduce miscarea Fiintele, asadar, sunt realitati prin excelenta mobile: "Aceasta realitate este mobilitatea Nu leuxcisrutari gata facute, ci doar lucruri in curs de a se face, nu exista nici stari care sa se mentina, ci numai stari in schi1m08 b Farileo"sofia viului - isi precizeaza Henri Bergson, in alta parte, pozitia - se distinge tocmai printr-o eliminare totala a ideii linuscarusi, pde care nu il tolereaza nici macar in ipostaza de suport al miscarii; nu exista, spune el, decat miscare: "Exista schimbari, dar nu exista, dedesubtul schimbarii, lucruri care sa se schimbe: schimbarea nu are nevoie de nici un suport Exista miscari, dar nu exista obiecte inerte, invariabile, care sa se miste: miscarea nu implica nici 1u09n Dmuopbail" parerea lui Bergson, aspectul de procesualitate al vietii nu are nicaieri un caracter atat de pronuntat ca in cazul spuabniae clati uvlittiamtiie luem saanlee ,c monasreeclein etex,a dmaennd siin m vailreeaag p nreopvuotcinartae llua ic daere a e csotem suunpiucsa lvimiabtaa jluaul nimtripcian:g "aDnda rc nriizcaa iaecrei stuia substantialitateaschimbarii nu este intr- atat de vizibila, ca in domeniul vietii interioare ( ) Adevarul este ca nu exista un substratum rigid imuabil, nici stari distincte care sa se perinde ca niste actori pe o scena Exista pur si simplu melodia continua a vietii noastre interioare -melodie care dainuie, indivizibila si care va dainui de la inceputul pana la sfarsitul vietii noastre constiente Personalitatea noastra e chiar aceasta ""° Conceput pentru a da seama de lucruri, croit dupa tipare ale obiectivitatii, identica mereu sie insasi, limbajul se va dovedi asadar cu desavarsire inoperant, deindata ce va fi folosit pentru a exprima procese, dinamica neintrerupta a subiectivitatii; cuvantul nu poate sa capteze specificitatea 66 insasi a viului: "Dar cuvantul sesizand acest obiect, il converteste din nou in lucru Astfel, inteligenta, chiar si atunci cand nu mai opereaza asupra materiei brute, urmeaza obiceiurile pe care le-a contractat in cursul acestei operatii: ea aplica forme ce sunt tocmai acelea ale materiei neorganizate Ea este facuta pentru o treaba de acest cgaemn p Nanuime apio ole amstifceal idme ptroetaribvaa oli smabtiasjfualcuei ,p cea d -e ppelinnt"r'u" H Ee bnirni eB sear gnsooina m- l iinmsbaa, jiunl liengsaetaumran cau i natcaeia dseta t oinavtee r(sduancaat anu chiar in chip exclusivc)uvantul Aceeasi conceptie reductionista (restrangerea lui la o scfeurvaa antului)este impartasita de majoritatea teoreticienilor modernismului, care s-au exersat pe tema crizei comunicarii Oricum, semnele unei astfel de crize a comunicarii au impus experimentarea, dupa cum se va vedea, a unor limbaje alternative, cu un indice superior de adecvare la specificul continuturilor subiective Un demers asemanator - critica limbajului verbal, cautarea unor limbaje alternative - este schitat si de naratorul romanului proustiaAn la recherche dutempsperdu, intr-un plan al reflectiilor metafictionale Pentru acesta, functia fundamentala a artei si a literaturii este una de auto-exprimare, creatorul urmarind sa dea glas eului sau inconfundabil, sa puna in rostire accentul cel mai personal cu putinta "Un astfel de accent" - subliniaza naratorul, referindu-se la compozitiile lui Vinteuil - "este separat de accentul altor muzicieni, printr-o diferenta cu mult mai mare decat aceea pe care o percepem intre vocea a doua persoane, chiar si decat aceea dintre bolboroseala si strigatul a doua specii de anim2a lDe"a"r - insista naratorul proustian, in repetate randuri - esenta aceasta ultima a subiectivitatii nu se lasa transmisa cu ajutorul cuvintelor; chiar si in cadrul relatiilor inter-umane deosebit de apropiate (cum sunt acelea dintre maestru si discipol, dintre doi amanti, ori dintre doi prieteni), in masura in care ele se bizuie pe o comunicare de tip verbalc (upvrainnt),pe conversatie, nu se ajunge niciodata la o comunicare adevarata intre suflete; eul profund - cel mai subiectiv, din sistemul eurilor - apare ca "un reziduu real pe care suntem obligati sa-1 pastram numai pentru noi insine si pe care conversatia nu-1 poate transmite, nici de la prieten la prieten, ori de la maestru la discipol, nici de la amant la metresa, acest inefabil care diferentiaza calitativ ceea ce a simtit fiecare fiind lasat in pragul unor fraze unde nu poti sa comunici cu altul, decat marginindu-te la puncte exterioare, comune tulbt uror" Pentru a birui asemenea dificultati, arta - ne incredinteaza naratorul proustian - trebuie sa recurga la limbaje alternative, de tip non-verbal; in unele pasaje, se concede ca doar limbajul muzicii ar avea puterea sa aduca sufletele in contact Operatia care se impune este una arheologica, intrucat, in conceptia lui Marcel Proust, limbajul muzical reprezinta un stadiu primitiv, L 67 de dinainte de aparitia "limbajului vorbit sau scris": "si, intocmai cum unele fiinte constituie cele din urma marturii despre forme de viata pe care natura le-a abandonat, ma intrebam daca muzica n-ar fi, tot astfel, 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu- petrescu-poetica-postmodernismului 32 84 exemplul unic de ce ar fi putut sa fie - daca nu s-ar fi inventat limbajul, formarea cuvintelor, analiza ideilor - comunicarea intre suflete4 "" Exista insa anumite pasaje, in opera proustiana, in care aceste elemente de critica a limbajului verbal par mult indulcite, naratorul admitand finalmente capacitatea - in anumite limite - a cuvantului, de a comunica inefabilul launtric Este vorba de consideratiile pe care i le prilejuieste naratoruAl uli'o (minbre des jeunes filles en fleurs)arta de romancier a marelui Bergotte Operele acestuia izbutesc sa redea in chip satisfacator accentul cpuervsaonntaull udie- ncaerceo nrafumnadnaet, ailn s ccorinittionruualurei,, duanr ion satsrtufmele dnet pdeersftourl mdea nrutad sime denattoarr eaalz cao pmroupnriciua-rziii s- ncui aalttaotr veilretmuteilnotre , de ordin non-verbal, inglobate in conceptul de limbaj Naratorul semnaleaza, astfel, in primul rand, forta de expresie (net superioara celei a cuvantului) pe care o detin, de pilda, inflexiunile vocii umane, sau - cum spune el - "calitatile materiale ale vocii", referindu-se, in chip specific, la "sonoritatea diftongilor" sau la "energia labialelor" Alaturi de aceste "calitati materiale ale vocii", naratorul insista si asupra unei alte categorii de semne nonverbale, apartinand deopotriva limbajului vorbit si celui scris: "dictiunea" in cazul aparte al lui Bergotte, se subliniaza maniera acestuia de a "psalmodia anumite cuvinte", insirandu-le intr-o emisie continua, "ca pe un singur sunet", ceea ce conferea conversatiei sale un aer de "pretiozitate, emfaza si monotonie", in vreme ce, in cartile sale, aceasta maniera se reflecta sub forma unei "continuitati a imag3 inilor"" Prin astfel de solutii, opera proustiana nu ofera mai putin impresia unei singuratati fara leac, lipsita de mijloacele adecvate pentru a se impartasi semenilor sai; romanul proustian reflecta cu prisosinta fenomenul de criza a cmoamrcuinloicr asruiib,i aetcatti vdieta ctiair acteristic pentru modernismul inalt, si avandu-si originea in accentuarea progresiva a Critica limbajului este intreprinsa insa, in perioada celui de al doilea modernism, nu numai dintr-o perspectiva a subiectivitatii individuale, a trasaturilor de unicitate absoluta ale acesteia, ci - deopotriva - si dintr-o perspectiva a noului concept al realitatii, elaborat intr-un spirit de extrema complexitate Vom inregistra, de aceea, numeroase tentative de a instaura un nou limbaj, apt de a comunica nu doar inefabilul subiectivitatii, ci si intreaga complexitate a noului concept al realitatii 68 Una dintre analizele critice de mare incisivitate si vehementa, indreptate - din perspectiva mentionata - impotriva limbajului verbal, este cea intreprinsa de Friedrich Nietzsche, in seminalul sauN oapsutsecruela tragediei din spiritul muzicii(1871) Doua sunt, in linii mari, acuzatiile pe care Nietzsche le aduce cuvantului si insuficientelor acestuia; cea dintai priveste caracterul sau preponderent analitic, atomizant, in puternica opozitie cu tendintele mai degraba tsolutajeliazsactao aurnee sii i sniinetleetgiceeri dae l ucamreii easvtea nidn slpai braatzaa n uonu ap rciunnciopaisut earle i n Pdriivni dinusaatisei ie; sceunvtian steal, ec luivmabnitiu dl eessetem cnheeamzaa td sea fapt un sir nesfarsit de esente izolate, nu si intregul Tocmai de aceea - arata Nietzsche - se simte nevoia unui alt tip de limbaj, care sa redea nu puzderia infinita a lucrurilor sau a notiunilor, un limbaj care sa nu fie doar "o copie a aparentelor, adica a obiectivarii adecvate a Vointei", ci sa exprime Vointa in chiar generalitatea ei, " fara substanta, numai ca lucru in sine, nu ca aparente, ci oarecum ca sufletul aparentelor, in chip incorporai" Pentru a raspunde cu adevarat menirii sale, limbajul de tip notional, infeudat principiului individuatiei, trebuie sa faca loc unui limbaj de tip simbolic, singurul capabil de a comunica generalitatea Un asemenea limbaj pare sa fie, prin excelenta, cel al muzicii, considera Nietzsche: "muzica starneste pesricmepbtoialicaa generalitatii dionisiace" Virtutea cea mai pretioasa a limbajului muzical ar fi tocmai aceea de a constitui "un limbaj extrem de general" Dar nu numai printr-un limbaj intemeiast upneetse poate realiza "perceptia simbolica", ci si prin cuvant, totusi, cu conditia ca acesta sa-si piarda atributele notionale, pentru a le dobandi pem ceitlue laulie,pe care Nietzsche il socoteste drept "simbolul cel mai semnificativ" Apelamnidt, llaimbajul capata "o insemnatate metafizica atat de insinuanta si de convingatoare, pe care cuvantul si imaginea singure nu ar fi atins-o n6i ciodata"" Cea de a doua acuzatie majora pe care Nietzsche o aduce artelor verbale si mijloacelor lor specifice de expresie (cuvantul)se refera la faptul ca acestea asculta de obicei de o sintaxa care este aceea a gandirii logice, adica a spiritului dialectic incepand cu Socrate - arata Nietzsche - discursul verbal tinde sa se structureze dupa modelul silogismului logic, ceea ce fusese de altminteri prevestit de arta tragica a lui Euripide, unde eroul "trebuia sa-si justifice faptele prin argumente pro si con7t r aA"c"est principiu dialectic de organizare a discursului verbal nu izbuteste totusi sa comunice adevarurile ultime ale lumii, in ciuda iluziilor pe care si le face: "E drept ca alaturi de aceasta marturisire izolata, de acest exces de cinste, ba chiar de indrazneala, gasim o iluzie profunda care a aparut pe lume intaia data in persoana lui Socrate: ma refer la acea credinta de nezdruncinat, ca gandirea, urmarind firul 69 conducator al cauzalitatii, patrunde pana in cele mai adanci abisuri ale re8a l iEtaxtiisit"a" intotdeauna un punct in care principiul dialectic se va vedea obligat sa isi recunoasca limitele si in care artele verbale vor porni in cautarea unei alte forme de structurare a discursului: "Omul superior si inzestrat ajunge la mijlocul vietii sale, in chip inevitabil, la asemenea puncte de limita ale periferiei, unde da cu ochii de un intuneric absolut Cand, spre 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 33 84 spaima lui, vede cum logica, in aceste puncte de limita, se incolaceste in jurul ei si isi musca coada - atunci se iveste in fata lui forma noua a cunoasterii, cunoasterea tr1a1g9 iAcac"olo unde ratiunea se dovedeste insuficienta, artele verbale, in nazuinta lor de a da seama de realitatea paralogica a Vointei universale - trebuie sa recurga la tiparele mitului: "Cand, pentru acest scop, ratiunea nu e suficienta, trebuie pus la contributi1e2 0 si mitul" Aceasta critica - nu lipsita de accente de vehementa - a puterii de expresie a cuvantului era de altminteri anticipata, de pe pozitii foarte apropiate, de Richard Wagner, in reflectiile pe care el le dezvolta, pe tema aAmstifnetli,t ap,l einc acnedle dbera l ap rperfiantcai plaiu el dciati aro fsrtaunlc aerzteai a a lri bfir eatceelloar dsea lae ,c ionmtruondiuccae aren ucme pitoea Mcrotaun zttiiiincluau tlvuiriit odreu olurdi in "concretsubiectiv", Richard Wagner deplange puterile limitate ale cuvantului de a exprima asemenea continuturi, dat fiind procesul istoric de accentuata abstractizare pe care 1-a suferit limbajul verbal: "ipoteza ca primul limbaj al oamenilor trebuie sa fi avut o mare asemanare cu cantecul n-ar trebui probabil sa para caraghioasa in orice caz, dintr-un continut complet senzorialo-subiectiv al cuvantului, limbajul omenesc s-a dezvoltat intr-un sens mereu mai abstract in asa fel ca, in cele din urma, n-a mai ramas decat o semnificatie conventionala a cuvintelor, din care s-a retras sentimentului orice participare la intele12g1 ere" Pe de alta parte, Richard Wagner acuza - ca si Nietzsche - legile de organizare a discursului verbal, "imbinarea si constructia" cuvintelor in discurs; aceste legi sunt indeobste cele ale gandirii logice, ale gandirii intemeiate pe conexiuni cauzale: "Pentru a lamuri aceasta nevoie, confirmam in primul rand particularitatea inextirpabila a procesului omenesc de percepere, care 1-a impins pe om la aflarea legilor cauzalitatii, si in virtutea caruia, in fata fiecarui fenomen sugestiv, el se intreaba involuntar: 'de lc22e D ?a' r" continuturile pe care arta este chemata sa le cdoumpau mnioced esluunl tg daen daisrai in laotguircae, ,i anpcealta dnidsc luar aslutlf evle drbe alle,g pie, nctarrue as-as ia simigpulrien io r ionstteulle,g terereb usuiep seari roeanrua:n "tein l af eolrugla anciezsatrae a- sa cu cea mai mare insufletire - se abandoneaza voluntar calauzirii acelei legi noi dupa care intelege asa de admirabil muzica si in acelasi timp - intr-un sens adanc -raspunde incomparabil mai corect aceluli2 j 'de ce ?' " Aceste legi noi de 70 construire a discursului verbal sunt, dupa Wagner, cele ale unei gandirii paralogice, respmecittuivlu ail:e"Ca sursa ideala de inspiratie a poetului am crezut prin urmare ca trebuie sa indic 'mitul', aceasta poezie a poporului, care a luat nastere initial anonim, pe care, in toate timpurile, o intalnim tot mereu tratata din nou de marii poeti ai perioadelor de cultura desavarsita, caci la mit dispare aproape complet forma relatiilor omenesti exprimate numai prin ratiunea abstracta, conventionala, pentru a se arata in schimb numai omenescul pur, etern inteligibilul, dar in forma concreta neimitab1i2l4" Limbajul mitului - atrage Richard Wagner atentia - pretinde alte tipare decat cele ale gandirii logice: "acest limbaj captiveaza auditoriul, ii stimuleaza adancul sufletului cu o intensitate neatinsa ddee cnaitc oi roi caalrtae alortgai,c rae, lfeavraan cda oto lteugsiit aleteg ialsea l odge ilciibie sraa fsiie d cea tcuustie dzaet pouartien, icnucparti ntrseeb iuni ee asa; dniim spe optarirvaa m, gaai npduitreeranica rationala care se misca pe firul conducator al cauzei si efectului nu gaseste aici absolut nici 1u2n5 sprijin" Reflectiile lui Friedrich Nietzsche sau Richard Wagner constituie unul dintre demersurile teoretice cele mai simptomatice pentru modernismul inalt, care, plecand de la premisele unei noi intelegeri ale lumii (precum si de la un principiu, cum am vazut mai inainte, al unei subiectivitati inefabile) dezvaluie insuficientele grave ale cuvantului, ca instrument de comunicare pentru noile continuturi Perioada celui de al doilea modernism poate fi considerata, in consecinta, cu deplin temei, o perioada de "criza a cuvantului" si de explorare a unor limbaje alternative in 1928 - anul cand apare volumul( iEVvolutia prozei literared)in tratatul sau diestorie a literaturii romane contemporane- Eugen Lovinescu credea ca poate distinge cu limpezime directiile de inaintare ale "poeziei epice romanesti", de-a lungul primelor decenii ale secolului al XX-lea Criticul vorbea, astfel, despre linia unei "duble evolutii", care se specifica, dupa parerea sa, pe de o parte ca o evolutie "de la subiect la obiect", iar, pe de anlet ao pcuarptaem, c, as -oa uev porleuctiizea "td ien lsaa nruurla pl olae zuirebi aenp"i:c e"A dfoiurma eavmo,l uastiaid daer ,v cahlioaarr de ei nlae gianlcae,p duatr, cnau imn asif eprututiln d eev videeanct de es icare caracteristice, si anume: o evolutie in primul rand, de la rural la urban, cu injghebarea solida a unei literaturi urbane; si, in al doilea rand, si cu o importanta mult mai mare, o evolutie, normala de altfel si comuna tuturor literaturilor in procesul lor de maturizare, de la subiect la obiect sau de la lirism la adevarata litera1t2u5 ra epica" 71 in ceea ce priveste "progresul spre obiectivitate", Eugen Lovinescu este de parere ca aceasta evolutie nu are un caracter la fel de hotarat si de bine conturat in toate cele trei provincii literare romanesti, fiind intrucatva mai atenuata in Moldova (unde predispozitia spre subiectivitate constituie o realitate in buna masura traditionala, moldovenii fiind in chip structural lirici), dar deosebit de concludenta, in schimb, in Muntenia (unde evolutia de la subiectiv la obiectiv s-a produs, spune criticul, "pe latura psihologica") si, mai ales, in Ardeal (unde aceasta orientare s-a impus cu precadere "in latura sa sociala si sub forma realista") Teza lovinesciana a evolutiei "de la subiectiv la obiectiv" - ca directie definitorie pentru romanul modern - reprezinta, dupa parerea noastra, unul dintre cele mai eronate diagnostice literare puse de marele critic, de-a lungul intregii sale cariere Majoritatea cercetatorilor (atat contemporani cu Lovinescu, cat si din epocile mai 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:   slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 34 84 noi) ajung la o concluzie total diferita (si mult mai adevarata) Sensul real de evolutie a poeziei epice romanesti - in acord cu drumul urmat de romanul european in perioada modernismului inalt - pare sa fie, dimpotriva, acela de trecere " de la obiectiv la subiectiv" S-a vazut care au fost argumentele lui Camil Petrescu in acest sens: vorbind despre caracterul anacronic al "vechii structuri", rationalista si obiectiva, el intrezarea configurarea promitatoare a unei "noi structuri", care - atat in filosofie, cat si in stiinte - "se infatiseaza sub semnul covarsitor al subiectivitatii, in locul obiectivita12t7i i" aMrtaicrtoulr ideiin l u1i9 3C5a,m cioln Pseidtreersac cua i i" op uttreamsa taudraau egsae n, tiinatlrae aa ttaimtepau allutei laec,t suia pl ee scteea s au bluieic A1t2in8v tiosmn uHlo"lban, care, intr-un Cea mai importanta desfasurare, pe linia aceasta, a subiectivizarii structurilor sale, s-a produs, in romanul romanesc al celui de al doilea modernism, sub impulsul si considerabila influenta a lui Andre Gide Extrem de receptivi s-au aratat romancierii romani din perioada interbelica mai cu seama la sugestiile anti-formaliste dezvoltate de romanul gidean, pentru care expresia subiectivitatii in arta este cel mai adesea falsificata, contrafacuta, prin actiunea indeosebi a unor legi formale ale operei Criza comunicarii este vazuta, prin urmare, de Andre Gide, la un alt nivel decat cel al cuvantului, la nivelul discursului literar ca atare Pornind de la inadecvarea adanca dintre principiul inefabilei subiectivitati, pe de o parte, si logica formelor romanesti, pe de alta, Andre Gide preconizeaza, in ultima analiza, o specie de anti-arta (sau de anti-roman) Se poate spune ca directiva gideana care s-a bucurat de cea mai larga popularitate in spatiul literar romanesc a fost aceea legata de norma "spontaneitatii" discursului romanesc Textele narative ale lui Andre Gide tind, dupa cum se stie, sa pastreze caracterul unei confesiuni fruste, lipsita de 7o2rice preocupare de "arta", atat in constructie, cat si in stil Literatura lui Gide pretinde a se alimenta in exclusivitate din resursele nesfarsite ale spontaneitatii, ale unei subiectivitati nepasatoare la canoanele frumosului Tipul de opera pe care il recomanda Andre Gide (dupa cum reiese din comentariile metafictionale din romanulLesFaux-Monnayeurs, 1925) e unul in care efortul de organizare artistica si de respectare a unui cod al genului sa fie redus la minimum; iata de ce Edouard va avea in vedere un roman mai degraba fara pattern, un roman "care sa nu aiba subiect" Autorul proiectatului roman ar urma sa se fereasca de orice fel de efort de prelucrare si de modelare a materiei epice brute: intelege-ma; as vrea ca acest roman sa cuprinda totul Nu vreau nici o taietura de foarfeci, pentru a limita, aici mai degraba decat acolo, subs12ta9 nta lui" Este locul, aici, sa subliniem ca - desi, in punctul ei de plecare, opera narativa a lui Marcel Proust se impartaseste din aceleasi premise legate de o paradigma a subiectivitatii inefabile - totusi, la acest nivel, al structurilor discursive ale romanuluAi, la recherche du temps perdsue reclama inca de la o poetica a artefactului, ce contrasteaza puternic cu teza gideana a spontaneitatii Romanul lui Marcel Proust - plecand, cum spuneam, de la avcae pleuansei ipnrseam niiscei sou cbliiepcat iivni sdteis,c buat,i em eafio mrtuull ta, raticsutizca n- dd,e i np raelltu pclraanre, ,f emnoodmeelanruel sdi ec ocrnisztar uac stieem -n auplluici aliin mgvaitsetriica l-u nluui epic Dimpotriva! Sunt bine cunoscute insistentele (mai cu seama epistolare) pe care Marcel Proust le pune, in a atrage atentia asupra efortului constructiv ce a fost cheltuit, pentru scrierea roAm alan urleuciherche du temps perdu; opera aceasta - ii scrie el lui Paul Souday - "este cu atata meticulozitate 'compusa' ( ), incat ultimul capitol al celui din urma volum a fost redactat imediat dupa primul capitol al celui dint1a3i0 volum" Exponenti deopotriva de semnificativi ai modernismului literar tarziu, Andre Gide se va separa insa energic de Marcel Proust, prin ofensiva atat de hotarata impotriva "artei", a conventiilor romanului, impotriva valorilor de artificialitate, reflectate atat in compozitie, cat si in stil Aceasta directiva anti-arta, promovata si impusa, cu superioara consecventa, de Andre Gide, avea sa castige o exceptionala popularitate in spatiul cultural romanesc Voga gidismului se va materializa astfel, intai de toate, in inflorirea unor specii literare non-fictionale, ori in redefmirea codului romanului,in sensul unei valorizari a trasaturilor de naturalete si spontaneitate in perioada interbelica, naratiunea literara tinde adeseori sa imbrace jfuorrnmaalului intim Un adevarat program in aceasta dpirrienc otipeo szcihtiiet,e afozram Ma ijrucrenaa Elulliuadi ein, tcimar,e cdaernuuian tiai dfoersmcoap eroram "aon uvlauloi acrae p oem oe "nleuacsrcaar em caoin gfeecnteiroanlaat da"e csai tr eac roommaanndualu, i" Este de dorit - considera, in continuare, Mircea 73 Eliade - ca romanul sa infatiseze o experienta umana intr-un mod cat mai autentic, "adica nealterat si fara 'literatura' "; or, adauga autorul, orice opera "confectionata", orice produs al unui travaliu artistic nu va reusi niciodata sa prezerve savoarea frusta a v1^ie1 tii Mircea Eliade nu este insa singurul romancier la care putem intalni o asemenea profesiune de credinta in favoarea unei literaturi non-fictionale; numerosi dintre colegii de generatie ai romancierului si viitorului istoric al religiilor i se asociaza in aceasta repudiere a artefactului, a structurilor formale ale romanului, a conventiilor genului idealul spontaneitatii razbate, de pilda, si dintr-o marturisire de creatie a unui alt romancier, Octav sulutiu; iata o insemnare a acestuia, pastrata in jurnalul sau intim, sub data de 2 august 1935: "Asta seara reiau romanul Far Am mare incredere in ce am scris pana acum (42 de pagini) Dar in transcriere se va schimba mult Mi-e teama ca stilul va fi cam artificial, cam fortat Nu vreau insa sa fac frumos Ceea ce as vrea e ca stilul sa fie cat se poate de simplu, mai natural, chiar daca e un stil frumos Adica sa nu se vada ca e facut (si cum e 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 35 84 facut)"132 O predilectie puternica pentru forma jurnalului romanesc, sau - in orice caz - pentru un roman care sa compulseze un material prin excelenta biografic, se poate observa si la Constantin Fantaneru sau Mircea Damian Trebuie notat ca, in ambele cazuri, se pleaca de la un concept al subiectivitatii de o relativa complexitate, in spiritul celor mai caracteristice tendinte ale celui de al doilea modernism Astfel, naratorul din romanulinterior (1931) de Constantin Fantaneru pare sa ilustreze procesul de destramare a structurilor oprrgivaensitzea ptee aMlea croinn sDtioingtaeriu s, ie droeu ilmuie rMsiiurnceea i nD "asmtriaainu,r idlein a rnoamDrhaein-caue "lc uarlem ienzciosnus( l1ti9e3n5tu)l, ucio amrhpeletixpiatal t eina clueiea ce il decurge mai curand din refuzul de a-si asuma rolurile prescrise de societate; Marin Dogaru este in chip structural un anarhist, un razvratit etern impotriva legilor si a ordinii sociale Eugen Lovinescu gasea oarecare interes acestui tip literar, "al vagabondului incapabil de adaptare, dar nu resemnat ca eroii moldoveni, ci razvratit impotriva normei si a legalitatii, om fara profesie, facandu-le pe toate, calator fara bilet in trenurile tarii si ale vietii, ros totusi de ambitia de a ajunge sfid1a"n dA"ceasta complexitate a psihismului individual ( mai accentuata la C Fantaneru) se afla, desigur, la originea unei optiuni, atat intr-un caz cat si in celalalt, pentru o forma de discurs supla, mobila, infinit adaptabila, care este aceea a jurnalului, transcriere imediata a unor experiente Dar cea mai rasunatoare - si cea mai contagioasa, totodata - profesiune de credinta in favoarea intoarcerii la "naturaleta", in favoarea unui roman "fara stil", a unei literaturi care sa nu poarte pecetea "literaritatii", avea sa vina din partea unui scriitor aflat altminteri in conul de influenta al 74 pPreotruesstciaun, iesxmeumlupil u(ml oapi ecrueria pnrdo udsetcieant ea,l ogriideinsmtaruelau ia)n: tCicaamloilf iPlae inrues pcuut e Oa rsiac-ait fdiee irnoddunsiac, vdau fpia f ocustm, p aemnt ralura aCtaatm, dile A recherche dutcmpsperdu (opera atat de riguros "construita", aidoma unei "catedrale"), ci - mult mai plauzibil - de programul estetic gidean in romaPnautlul lui Procust(1933), Camil Petrescu avea, astfel, sa recurga, in chip sistematic, la naratori neprofesionisti, motivandu-si alegerea printr-un principiu al naturaletii si al autenticitatii discursului: "Am avut intotdeauna convingerea - si azi mai inradacinata ca oricand - ca 'meseria', 'mestesugul' sunt potrivnice artei" iar unuia dintre naratorii principali ai romanului (Doamna T ), autorul ii furnizeaza, drept unica si fundamentala recomandare, principiul sinceritatii liminare si al indiferentei fata de conventiile si de codul literar al romanului, respectiv o preocupare doar de exactitate: "Ei, nu zau, cum o sa scriu ? Am simtit nevoia sa devin categoric -Luand tocul in mana, in fata unui caiet, si fiind sincera cu dumneata insati pana la confesiune ( ) Un scriitor e un om care exprima cu o liminara sinceritate ceea ce a scime tit, ceea a gandit, ceea ce i s-a intamplat in viata, lui si celor pe care i-a cunoscut, sau chiar obiectelor neinsufletite Fara ortografie, fara compozitie, fara stil si chiar fara calig1r3a4 fie" pSue nccutvelien ed eto vtuesdie srue bcleinlei amt faai prtaudli ccaal, ed, aicnatr i-no coarddrinuel gai dpirsamctuicluiii ltieteorraerteic p erxoipsrtiau o-z tiesen dvienctah evaa dpirteaj uddee ac aatdao ap ftaormei ingrijite isi va mai spune, in multe cazuri, cuvantul Oricat de indarjita ar fi, la romancierii romani ai anilor '30, vointa de simpla referentialitate a limbajului, este tot atat de limpede si faptul ca ei nu se pot lipsi de uri minim de organizare formala incat se poate intotdeauna depista o preocupare de ultima instanta de a asigura romanului o oarecare coerenta si unitate de semnificatie Un asemenea scrupul artistic liminar isi face, de pilda, simtita prezenta si intr-un roman supra-imbibat de spiritul gidismului, cum estiesabel si apele diavolulu(1i930), al lui Mircea Eliade; romanul este, in esenta, o transcriere, in stilul insemnarilor de jurnal, a unpr varii experiente pe care le traieste un tanar doctor, transpus intr-un spatiu geografic si cultural exotic (india) Scriitorul simte insa finalmente nevoia de a se inalta mai presus de aceste trairi disparate si discontinui ale doctorului, inscriindu-le intr-o poveste unitara despre infrangerea unui blestem initial al sterilitatii spirituale Efortul acesta de articulare a unui subiect, a unei povesti globale, ne vorbeste in chipul cel mai convingator despre persistenta, in cazul lui Mircea Eliade, a unei prejudecati a cOobesreernvtaetii id iassceumrsainvaet oa arroem aar npuultueia fi facute si in legatura cu roDmea nduolua mii de an(i1934), al lui Mihail Sebastian; si aceasta naratiune se ir 75 constituie ca un jurnal de experienta, ca o suita de insemnari zilnice ale unui tanar evreu din Romania, care transcrie anumite experiente intelectuale si politice decisive, traite de el de-a lungul anilor '20 si '30 Palpitanta prin fiecare notatie de detaliu, cartea lui Mihail Sebastian plateste, pana la urma, la randul ei, tribut acelei prejudecati a coerentei formale, incat tribulatiile naratorului dobandesc sensul superior al unei progresive cuceriri a simplitatii, iar fraza finala a romanului are sa sune asemeni unei concluzii: "iata, aici ni se despart drumurile: esti ceea ce mereu am visat sa fiu - un lucru simplu, curat si calm, cu o inima egala deschisa tuturor anotimpurilor1"35 Se pare totusi ca aceasta prejudecata a literaritatii era mult prea adanc inradacinata in constiinta romancierului modern, pentru a spera intr-o suprimare rapida a ei De actiunea acestei prejudecati nu a fost crutat pe de-antregul nici chiar Gide insusi, in unele momente de intimitate, dupa cum stau marturie insemnaJruirlen alul i de (1939, 1954) Andre Gide uraste de fapt dispersarea, dupa cum reiese si dintr-o insemnare din 17 mai 1907: 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 36 84 "iata-ma prada oricaror porniri nemarturisite - de curiozitate, de vanitate prada tuturor resorturilor marunte si fara nume pe care le tineam de obicei inlantuite si incovoiate, dar pe care, la mine, o slabiciune nervoasa le lasa uneori sa izbucneasca Pe scurt, o stare de anarhie deplina" Acestui fenomen de imprastiere, scriitorul ii opune prejudecata formei, o acuta nevoie de "concentrare": "O dupa-amiaza inca foarte imprastiata, dar nu neinteresanta Nu mai are rost sa notez tot ce-am facut si cu cine m-am intalnit Trebuie sa insemn aici nu imprastierile, ci 'concentrarile' mele"(l febr 1907) Atitudinea predilecta a romancierului nu pare sa fie aceea de apbroapnrdioa nf,i icnit,a d" i,m dep oat rsiev aa,d uuncea sau "bc ocnosnttrruoilr:i i""u prgroenptraie ni efviionitee ;s da em uan idaeu s di iinn dneomu ninu rmilea irneip" e(t1a9te1 2d)e; ""an-us im luaai ainm m tiamnpa de pierdut; trebuie sa-mi dau bine seama de asta si chiar de maine sa ma iau in maini" (3 martie 1916); "dorinta apasatoare de a ma relua in maini" (1 sept 1928); etc (Pentru toate aceste citate, am folosit editia romaneasca: Jurnal Pagini alese 1889-195P1r efata, traducere si note de Sabin Bratu, Buc, Ed Univers, 1970) Tirania acestei prejudecati a forme; submineaza, asadar, din adancuri, programul modernist de reformare radicala a discursului romanului; pentru a triumfa efectiv asupra acestei prejudecati, romanul va mai trebui sa astepte, pana cand va fi instituita notiunea de "text" Dar, o data cu aceasta, se patrunde intr- o alta etapa, aceea a postmodernismului 3 intre "cvasi-transcendentaliile" pe care le introduce epoca moderna, si in functie de care see dpeisftienmesate lumii occidentale, Michel Foucault mentioneaza (alaturi de limbaj, ale carui relatii cu subiectivitatea le-am 76 explorat in paragraful precedent) si Munca: "Gandirea care ne este contemporana si care ( ) se afla inca puternic adcoemstien actvaa (s i - )tr dane socbelnigdaeinitaa clioi,l eccatriev as u(n t )p deen tar ud ensocih Vidiaet au,n M caumncpa t rsai nLsicm1e36nb dajeunlt"al subiectiviatactoiin ssit rduei ( • ) De fapt, noutatea esentiala pe care o aduce cu sine civilizatia celui de Al Doilea Val, civilizatia de tip industrial, consta in reelaborarea conceptului traditional de Munca sub forma unui concept al Productiei Printre trasaturile ce definesc sistemul de productie al erei industriale, Alvin Toffler enumera si specializarea, trasatura prin care societatea celui de Al Doileaa Vinallocuit pe producatorul "bun la toate", printr-un producator cenu stie sa faca decat un singur lucru, dar cu maximum de eficienta: "Al Doilea Val a inlocuit taranul bun la toate, cu specialistul ingust dar pretentios si cu muncitorul care repeta mereu aceeasi operatie, dupa modelul lui Taylor" Aceasta tendinta de specializare - simptomatica pentru industria timpurilor moderne - reflecta, in linii generale, cresterea considerabila in complexitate a fiecarui segment din cadrul fluxului de productie, segmente care incep sa reclame - in temeiul tocmai al noii lor complexitati - statutul unor profesii de sine statatoare Fapt observat cu sagacitate de Alvin Toffler, in studiul amintit: "Tot felul de categorii profesionale, de la bibliotecari la vanatori, aadu minicteerpeu iin s sap reeccilaalmitaet idlree lpotru"l dTer asnes nfourmmi aprreoaf esismiopnliesit im siu pnucit esrpeeac diael iaz asttea biniltir s-ota pnrdoafredsei,e pinre iinutrei lseis cuol nddeiptliiin d ael cuvantului ar putea fi prezentata in fond ca o trecere de la o munca de calificare minimala, la munca de inalta calificare (constand atat intr-o serie de abilitati manuale specifice, cat si din anumite "cunostinte de specialitate", avand nu o data un pronuntat caracter ezoteric, dupa cum subliniaza acelasi Alvin Toffler: "Ori de cate ori s-a ivit posibilitatea pentru un grup de specialisti sa monopolizeze cunostinte ezoterice si sa tina nou-venitii in afara domeniului lor, au aparut profesiun7)i' ''^ Nu incape nici o indoiala ca, intre muncile specializate care aspira cel mai mult, in cadrul societatii de tip industrial, sa-si cucereasca un statut de profesie, se numara si munca literara iar unul dintre romancierii care au luptat cu tot dinadinsul pentru a conferi scrisului demnitatea unei profesiuni a fost Liviu Rebreanu intr-un interviu acordat (in 1935, cand implinea varsta de 50 de ani) rFevaicsltae,iLiviu Rebreanu facea un bilant al luptei si al campaniilor sale literare din ultimii 25 de ani, apreciind ca izbanda cea mai insemnata ar fi constituito spulberarea unor prejudecati obstesti privitoare la munca scriitorului si impunerea acesteia drept "profesie principala", de acelasi rang deci cu oricare alta ocupatie productiva inceputul a fost destul 77 de greu, arata Liviu Rebreanu: indeleinicirea literara era privita de cei mai multi nu atat ca o meserie, cat ca o ocupatie amatoristicac,en-ar necesita asadar calificare similara profesiilor productive: "Adica 90 % din scriitori faceau diletantism, iar scrisul era un lux pentru bucuria exclusiva a celor satui Din cauza aceasta era intr-o permanenta tanjala si era firesc sa fie astfel, cu toate ca generatia noastra, ajVutiaattaa dReomaneasca, sustinea ca scrisul estoemeserie si din moment ce inspiratia s-a terminat, opera de creatie devine o1' '8m arfa" Cata amagire era in aceasta apreciere - este o alta problema; ceea ce merita sa retinem vizeaza doar inflexibilitatea cu care Liviu Rebreanu a luptat pentru infaptuirea unei utopii tipice pentru mentalitatea, de fapt, a celei dintai faze a modernismului O data cu cristalizarea celui de al doilea modernism - care, in conceptia noastra, este expresia unei viguroase disocieri de structurile civilizatiei de tip industrial, fata de "spiritul burghez", in general -, o data cu aceasta generalizare a muncii de fabrica asupra tuturor celorlalte tipuri de munca, redefinindu-le ca Productie, ocupatiile creatoare din sfera culturala au inceput sa-si afirme trasaturile lor de specificitate Asistam acum la o incercare de elaborare a unei noi tipologii a muncii, luandu-se ca punct de plecare cunoscuta antinomie (pusa in circulatie 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica- postmodernismului 37 84 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 38 84 (elemente ce tin, evident, de reflexivitate si calcul) Admiratia lui Thomas Mann se va indrepta, in chip semnificativ, nu in directia caii "burgheze", a "mersului intelept de pitic", pe care il presupune hipertrofia luciditatii si a reflexivitatii si "o extraordinara inteligenta", ci spre "extremismul neburghez" al firii creatorului, spre creatia "prin transa ori prin mijloace demo1n45i ce" Aceeasi imbinare de trasaturi apartinand celor doua modele antinomice ale muncii sunt surprinse de Thomas Mann si la Goethe, care in anumite imprejurari, manifesta o "trasatura de precautie si incetineala, o rabdare a gestatiei (ce) nu pot fi separate de geniul sau' 146 atitudine de "discreditate a formei", o "afir,m paernet rau h caao, tiinc uallutei"le, ,c sea a vseaadzeaa sccrae aot itae nsudbin utan srpergei m"e xala liinasrtei"n,c otului si al organicitati1i47 in opinia lui Thomas Mann, doar cea de a doua cale poarta insemnele ravnite ale adevaratei fecunditati Opozitia dintre cele doua modele ale muncii devine una din temele capitale ale roDmoacntuolru Fi austus (1947), text cu valoare programatica pentru cautarile si solutiile celui de al doilea modernism Problema este abordata aici, pentru prima oara, in legatura cu cea de a doua con(fBereientthaoven si fugad),in faimosul ciclu de patru prelegeri tinute de Wendell 80 Kretzschmar la Kaisersaschem Conferentiarul evoca aici doua stadii istorice din evolutia artei, vorbind mai intai despreepoci de cul(tin cadrul carora muzica era integrata unui ansamblu liturgic) si edpeospcri ede cultura (corespunzand unui proces de secularizare a artei, de "separare a ei de serviciul divin") Prin intrarea ei intr-o asemeneaepoca de cultura,muzica avea sa-si piarda insa (asa cum gloseaza Adrian Leverkiihn) una din tdroabsaainudriinled epi ec ealcee amstaai nporoudau tcrteiavnpeat,iav (itcaatreea (e" "ctereeaa pctea ncei vliipliszeasttiee ie"s) tuen t occamraacit ears tpar,i nn adievfiiinatietiae" c),o cnrsetaietinat, reflexiv Oricum, transformarea ce are loc (inaltarea de la "naivitate" la reflectie) confera muncii creative (dupa parerea lui Kretzschmar, dar si a lui Adrian) un aspect chinuitor de contra-productiv; dupa cum o atesta si aparitia lui Beethoven, in usa camerei sale, pe vremea cand lucMrai slsaa:"Usa se deschise brusc si in prag aparu Beethoven - si in ce hal ? Cum nu se poate mai groaznic ! Cu imbracamintea in dezordine, cu fata ravasita de te inspaimanta, cu ochii iscoditori, dar absenti, nauci ( ), facand impresia ca ar fi iesit dintr-o lupta pe viata si pe moarte cu toate spiritele rele ale contrapunct1u48l ui" Cele doua modele ale muncii sunt luate din nou in discutie, in cursul dramaticei intrevederi dintre Adrian Leverkiihn si Diavol intalnirea are loc intr-un moment in care Adrian sesiza intreaga amploare a fenomenului de sterilitate ce afecta arta moderna, fenomen provocat de calea pe care creativitatea intelegea sa o urmeze, si care era aceea a "intelepciunii" si a "criticii dizolvante" Depasirea crizei este vazuta de romancier printr-o reintoarcere la simplitate, la elementar, la spontaneitate, printr-o regasire a "barbariei" rodnice din inceputurile cpuultteurrilaoler u Pitraotme aislieu "neenat upzei acsamreu Dluiia"v: o"lCuli ni-eo m faaci es tliuei aAstdarziia,n c,i inne smceani as tpiaa ccthuilauri ,i nv iezveualz ac ltaoscicm caei -rie accuepeear ainresapiratie, ce-i aceea autenticul, stravechiul, primitivul entuziasm, entuziasmul nevatamat de nici o critica, de nici o chibzuire paralizanta, de nici un control ucigator al ratiunii - cine mai stie ce-i aceea divinul extaz ? ( ) Daca diavolul detesta ceva, daca exista in toata lumea asta ceva care nu poate sa inghita, e critica dizolvanta Ceea ce vrea, ceea ce promoveaza el e tocmai triumful impotriva ei, nechibzuinta irupand stra1l4u9 citoare" Arta si romanul celui de al doilea modernism manifesta asadar o foarte puternica aprehensiune pentru paradigma "burgheza" a muncii (caracterizata prin constiinciozitate, efort rabdator, inaintare prudenta si "cu pas de pitic"); creatia este vazuta deci mai putinp craoductie,si - intr-o masura coplesitoare - ca extaz si descatusare irepresibila a instinctului artistic 81 4 in sfarsit, cea de a treia clasa de "cvasi-transcendentalii" in functie de care se defineste pe sine subiectivitatea, in cadrul celui de al doilea modernism, este aceea a Vietii Ceea ce se cere subliniat de la bun inceput este faptul ca societatea de tip industrial, in fazele initiale de dezvoltare ale ei, manifesta o tendinta dintre cele mai puternice de a inscrie existenta omului din ce in ce mai mult intr-un sistem de structuri artificiale, care au luat treptat locul structurilor naturale si ale Vietii O data cu cel de al doilea modernism, asistam la o schimbare radicala de directie, prin care cultura umana isi propune sa restabileasca si sa redescopere contactele ei uitate cu Viata in aceasta privinta, noua filosofie, modernista, a Vietii, se opune intru totul spiritului imobilist burghez, caracterizat printr-o anumita inclinatie spre stabilitate, printr-o accentuare a elementelor de trainicie si stabilitate, printr-o puternica reticenta in fata schimbarilor Burghezul este o fiinta sociala prin excelenta si ceea ce il defineste, mai presus de orice, este atitudinea lui neincrezatoare si extrem de precauta fata de fortele necunoscute ale Vietii Cadrul predilect de referinta pentru spiritul burghez il reprezinta ordinea statornicita a societatii, iar nu dezordinea infinita si in permanenta prefacere a Vietii Acest reflex - de eludare a sistemelor naturale din care el face parte, de eludare a Vietii - nu este, la drept lvao grbreincdu,l uenpuolc iiin c elxascilcues,i vailt aetpeo bcuiir hgohmeze, rciic ea,l lian dciavried suulurpi rsilnadbe dai anc teoetadseia fuenrae a lFar iiend fraictah "Norieotrzilsocrh eex iils dteenscteoip",e rperae cinucma si reactia de a locui in niste iluzii linistitoare: "Acum parca s-ar deschide in fata noastra muntele fermecat, 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader  full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 39 84 Olimpul, si ii vedem radacinile Grecii cunosteau si simteau spaimele si grozavia existentei Pentru a putea suporta viata, trebuiau s-o mascheze prin creatia onirica olim1p50i a Cneae"a ce il individualizeaza pe burghezul epocii moderne sunt numai formele specifice sub care se infatiseaza, pentru el, aceste "simulacre" ale vietii Una dintre formele cele mai frecvente este aceea a refugiului intr-un pachet de habitudini Modernismul tarziu se distinge, pe aceasta latura, tocmai prin promovarea unei filosofii a refacerii contactelor directe cu viata, ceea ce presupune, intai de toate, o destructie a redutelor artificiale, o lupta impotriva falselor smtroudcetrunrii scmu dajeuvtionreu,l icna arcoerast e sseine sd, iisnidmivuildatu fl ecnaorme "einuulbl uexrais"t eexnitsetie nPteerlseo inihanjuitle r,e cparreez epnrotavtoiva cpae nsutrbuv ceerls iduen ia ls id coailreea face sa se clatine reperele stabile, punctele de sprjjin, lasandu-i pe oameni fara nici o aparare in fata navalnicei vieti Literatura in care vom intalni figurile cele mai interesante de asemenea adversari ai ordinii instituite (indivizi al caror comportament dobandeste, nu o data, trasaturi anti-sociale, tendinta specifica fiind aceea de 82 a refuza rolurile si de a adopta stilul outsiderului sau al vagabondului) este, din nou, cea gideana, a carei influenta asupra romanului romanesc a fost, si pe aceasta latura, considerabila Una din contributiile majore ale literaturii gideene, in procesul de asimilare a unui model al non-conformismului, a constituit-o pledoaria sa pentru plecari, pentru ruptura de tot ceea ce incepe sa te lege, pentru un exercitiu de disponibilitate Lectie ce nu a ramas fara ecouri, in spatiul cultural romanesc; avem in vedere, in speta, vasta operatie de de-sentimentalizare a romanului romanesc interbelic, ce se inscrie - sub inspiratie gideana - pe coordonate ale trairismului Evident cpau tginid lias mfeul ld neu i mpopaotret afni tc oiln vsaid feir aavt udtr,e nput fiancctaopreu li nedxocliualsaiv, sci a"rneo sual fui mcoanntirsimbu"i, tp lrae oco ansitzfealt ddee eGvioolvuainien;i uPna proinl ic,el scriitor pentru care romancierii romani ai anilor '30 au- nutrit o vie admiratie Nu e mai putin adevarat insa ca personajele unor romane gideene (Lafcadio WluikPi,i dvinnitele Vaticanului1,914, ori Michel, din L'immoraliste,1902) au oferit exemple dintre cele mai molipsitoare pentru un sine ce se vrea eliberat de atasamente sentimentale Sub acest raport, personajele care - in romanul romanesc interbelic -se situeaza in cea mai pura traditie gideana sunt, cu siguranta, cele ce populeaza naratiunile lui Mircea Eliiandteo a irncerea din Rai(1934), de pilda, atat Pavel Anicet, cat si David Dragu traiesc o foarte vie obsesie a disponibilitatii, pe care ei o vad insa amenintata de legaturile sentimentale in care sunt prinsi; iata in ce termeni intelege David Dragu sa exorcizeze inrobirea sentimentala: "Mie imi place ce faci tu: iubesti fara sa-ti pese, faci dragoste si buna ziua cucoana; tu nu esti sentimental, tu esti cel mult un afemeiat vulgar, caruia ii place posesiunea a cat mai multe femei ( ) intr-un anumit sens, tu ai despre dragoste aceeasi conceptie pe care o are si Emilian, si pe care, iti spun drept, o apreciez aecntourlm, p lEatma isliia lna crerevdeed ecrae s iinug unrua adir caogmospteli cpaetrifie sceinat eimsteen cteaale a, tpur onsut istuuafeteril odrr:a nmuem pa1ai5 s1e iolen nalue "te angajeaza la nimic: Aceeasi nevoie de dezangajare sentimentala si de refacere a disponibilitatii o vom regasi la Alexandru, unul dintre personajele romanulHuiuliganii(1935), carte pe care scriitorul o prezinta, de altminteri, drept "episodul al doilea din cicluilntoarcerea din Rai";ca si David Dragu, Alexandru marturiseste aceeasi oroare fata de marile angajamente pasionale: "Mi-e groaza de orice complicatie sentimentala, de acele orori fara sens Ma intereseaza cu totul altceva in viata in ceea ce priveste iubirile sufocante, apas1a5t2 oare " Principiul disponibilitatii imbraca la Andre Gide, ca si la romancierii din descendenta sa, si alte forme, intre care aceea a dorului de aventura, a 83 gustului de a parasi locurile devenite familiare, a curiozitatii pentru orizonturile inca necercetate; toate acestea trebuind sa triumfe asupra inclinatiei (specific burgheze) de a se "inradacina" Este locul, din nou, sa precizam ca asemenea indemnuri au putut fi cu siguranta induse scriitorilor romani si de romanul lui Giovanni Papini, Un om sfarsit(1912), roman extrem de popular in perioada dintre cele doua razboaie mondiale Exista numeroase amanunte (motivul "ispitirii", de pilda) care ne trimit cu gandul la o traditie de sorginte mai degraba gideana Aversiunea tipica a literaturii lui Andre Gide fata de ratare, fie din pricina lipsei de cutezanta, fie din aceea a nevoii de inradacinare, aceasta adanca aversiune, asadar, pentru refugiul din calea vietii este in chip superior ilustrata, in spatiul cultural romanesc, de personajele lui Mircea Eliade; prin reactie fata de imobilismul burghez, doctorul (din romanuislabel si apele diavolulu1i,930) are sa dezvolte o adevarata pedagogie a aventurii indemnul de care asculta in esenta doctorul este acela de a destabiliza vietile: "Aceeasi ispita de a turbura, de a strecura indoieli, de a chema constiinta libertatii intr-o existenta ( ) s1"tu pMidaan"at de un astfel de demon, al "coruperii", doctorul se va stradui, mai intai, sa starneasca in cumpatata Leanor un gust al non-conformismului ("un sclipat", "o nebunie", "un mister") Ulterior, el va purcede cu hotarare la "ispitirea" lui Tom, luptand pentru a-1 determina "sa paraseasca orasul pentru lume" in sfarsit, principiul disponibilitatii isi gaseste un teren fericit de afirmare si in planul nesocotirii convenientelor sociale in romanul lui Mircea EliaHdeu,liganii(1935), elementele acestea ale unei conduite anti-sociale imbraca forma, intotdeauna provocatoare, a "huliganismului"; o lamuritoare profesiune de credinta, in aceasta directie, rosteste Alexandru: "ti-am mai spus ca nu ma intimideaza nici o eticheta, adica nici un santaj Eu sunt 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full  liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 40 84 si raman asa cum vreau eu sa fiu Pot calca orice lege, in afara de legea fiintei mele, pe care n-o cunosc decat eu Dar nici un santaj nu poate avea priza asupra-mi Nu ma las santajat nici de mila, nici de prietenie, nici de morala, nici de cuvantul dat ( ) Eu am trecut demult peste asemenea superstitii Am zvarlit de mult vechiturile aceste peste bord15"4 Elemente concludente ale unei conduite non-conformiste au fost recunoscute si in legatura cu unele personaje ale lui Mihail Sebastian; Buta, de pilda, esteO - riansul cu salcam(i1935) - un adolescent cu viguroase manifestari dEec osufirdi aarlee suonceiia lma o(draisletr agcidtieae lnuei ap rdiniscpiopnaliab iclioinatsitia p iont af is suusrtrpargines cea prtain, ad efo saurbte p trairvziiruil,e c ihniuatri ls iv iing irloenmtea nael ea lleib aranriilloorr ) '50, cum esteStrainul(1955), al lui Titus Popovici; reactiile tipic gideene de "scandalizare" a societatii vor fi insa absorbite aici de un tip de comportament mult mai complex ce va avea 84 sa sespecifice drept "atitudine revolutionara" Dar aluviunile gideene mai sunt, totusi, usor de recunoscut, mai cu seama in atacurile pe care Andrei Sabin le indreapta impotriva ipocriziei sociale (impotriva, de fapt, a "rolurilor") iata ce noteaza eroul, in jurnalul sau intim: "ipocrizia ma scarbeste mai mult decat orice E un chin pentru mine sa vorbesc la ora de religie despre Dumnezeul unic in trei ipostaze, fara sa strig ca eu nu cred in toate astea"155 Refugiul din fata vietii, refugiul in anumite simulacre ale vietii imbraca insa deopotriva si forma (care, iarasi, nu caracterizeaza numai spiritul burghez) a adapostirii in ordinea ierarhica a sistemului social Ceea ce constituie in fond un mijloc de a eluda Viata dSeoslturtuiicltei voef;e crieteea d cee r osem uarnmual rceesltuei edsete a ol droeisluebai mecotidveirznairsem a seuxnist tpeen taeci,e caosinac leaptut rpae, ccaar sei Amlaeix ainnadirnut ei,v ians ciuhcip l -easential denumit cu termenul de "radicalizare" in nuvelaCorn de vanatoare(1972), spiritul "radical" este tanarul Mihai, nobil ereditar de Giulesti; ceea ce-si propune el, dintru bun inceput, este sa traiasca "in afara" sistemului, ascultand de o relatie imediata cu realitatea Spera ca o astfel de evadare din sistem ar fi cu putinta printr-o intrare a lui in viata monahala, adica intr-un spatiu al credintei vii; dar, curand, are sa descopere ca s-a inselat, ca - si aici - puterea apartine tot sistemului: "Viata severa, monahala, cu regulile ei de fier ii amintea aproape ritmul sigur al miscarii turmelor si al schimbarii anotimpurilor Viata oamenilor in stravechea institutie a bisericii se aseamana naturii, oamenii trudind si suferind sa se stearga asa cum se stiu sterge pomii in padure si ierburile pe1 5c6 a mPapn"a la urma, dorinta de putere a lui Mihai este prea mare, pentru ca el sa nesocoteasca si sa eludeze sistemul si sa se valideze "in afara" lui; eroul devine cancelar al coroanei si lupta tocmai pentru o consolidare a "ierarhiilor" feudale, pentru ca "ordinea sa fie instaurata definitiv in princip1a57t " Mihai mai cunoaste insa fugare momente cand iese victorios nu datorita isniscteepmuut lduei, rceib perliiunn eel ain nsoubsii,l icma,i id: e" Eprilad oa ,n iens cpluipsaa psclaucretare c iann dg u-s iinu lt ismarpaut la cl eflreici idi ep ae dcaoruea- 1v asnimattoerai d- isne nporuo dpuece un limba, era din nouel,cel ce nu se numea pe sine, impotriva tuturor celorlalti, constient ca este el pana la ultimul madular Vointa si hotarare, imbold la actiune iute Ca sa fie, trebuie acum cu adevarat, nu prin titlurile sale, sa fie deasupra tuturor, pentru ca numai deasupra se poate supra1v58i etui" Aceeasi instrainare de viata, printr-o locuire in mecanismele puterii si in structurile ierarhice ale societatii, se poate observa la un alt personaj al lui Alexandru ivasiuc: ion MariCnau,n doianstere de noapte(1969) Produs 85 desavarsit al mecanismelor puterii, ion Marina are sa apara insa, deopotriva, si ca o victima a acestora, in sensul unei puternice "abstractizari" launtrice Ceea ce este ilustrat mai cu seama prin reactiile pe care el si le descopera intr-o situatie "aberanta" fata de cursul altminteri neschimbat al vietii lui, o situatie ce nu mai tine de angrenajele puterii, ci mai degraba una de imediatete a raporturilor cu viata Este vorba, mai exact spus, de vestea dramatica pe care o primeste ion Marina, la un moment dat, in legatura cu boala incurabila de care ar suferi sotia lui, stefania: "Acum" - ii comunica medicul sentinta necrutatoare - "cel mai important lucru este starea psihica a bolnavei incolo, nu mai e nimic de facut Trebuie mentinuta asa, sa se simta cel putin bine,macar pana nu apar durerile Sa i se spuna ca totul va decurge bine, ca nici macar nu e nevoie de operatie, asa cum s-a crezut la inceput A fost o greseala si lucrurile se vor aranja de la sine Cel mai important lucru ramane starea ei psihica, sa nu fie impinsa spre dispera3r9e "R' eadus, cu atata brutalitate, pe un teren al omenescului si al sensibilitatii, ion Marina va afla despre sine - nu fara stupoare - ca nu mai are capacitatea de a conferi evenimentului un sens intim si personal, de a-1 resimti in chip plenar si profund Asa cum, pentru erAou lla d riencherche du temps perdu, moartea bunicii ramane o idee abstracta, o idee de care sensibilitatea protagonistului (amortita, sub o crusta a habitudinilor) nu ia cunostinta decat cu mult mai tarziu, tot astfel, pentru ion Marina, moartea iminenta a sotiei sale ramane, la randul ei, o abstractiune: "ea nu prindea fata, ramanea ciudat de a1b60s tErarcotual" trece printr-o lunga si chinuitoare criza, atunci cand isi da seama ca "nu-si putea reprezenta moartea nev1e6s1 t eAi cseaalest"a grava - si alarmanta - carenta a interioritatii si a omenescului este pusa de scriitor pe seama dezumanizarii produse de angrenajele puterii; fiindca, intr-adevar, in virtutea functiei sale, ion Marina apartinea unei complexe ierarhii sociale, modul lui de participare rezumandu-se la "a-si face datoria" ion Marina urmeaza, astfel, pe aceasta latura, sfaturile pe care le primise de la rutinatul Valeriu Trotuseanu, care ii ceruse sa se supuna 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 41 84 comenzilor transmise de ierarhie, suprimand cu totul, in sine insusi, nevoia subiectiva de intelegere, de a patrunde "rosturile superioare": "Exista niste motive in plus, pe care nu ti le pot spune, motive bine gandite, care ne depasesc pe amando16i2" A locui intr-o ierarhie inseamna, sugereaza acelasi Valeriu Trotuseanu, a nu mai avea raporturi directe cu lucrurile si cu intamplarile lumii: "Spune dumneata, spune" - divagheaza, in acest sens, Trotuseanu - "ai incredere ca singur stii ce e bine si ce e rau, stii ce trebuie si ce nu ? ( ) Acest adevar e deasupra, mult deasupra, e legea si necesitatea si nu bietele noastre pareri si indoieli Daca mereu ne-am intreba, t1e ciunptrreibn zeiu d, uumndnee aatma sai jtuin-eg ein ?g aAdcueist tsaa e a 1af63ld i ei"avra riuoln a Mdeavrainraat - Ninu m maiscuurla, rinid cicaorelul adevar individual, pe care poti sa- 86 apartine mecanismelor puterii - este supus unor presiuni ce urmaresc sa-1 transforme intr-un simplu instrument de executie, impersonal, vaduvit de orice interioritate Principalul simptom prin care se traduce aceasta "dezvatare" de realitate, aceasta deprindere de a opera doar cu semne ale lucrurilor, iar nu cu lucrurile insele, il constituie o pronuntata tendinta de "atomizare", o neputinta de a construi semnificatii concrete, de a interpreta multimea de detalii percepute cu o halucinanta claritate ion Marina distinge, astfel, cu multa precizie, "barbia rasa" a doctorului care ii comunica stirea, remarcand chiar "cateva fire ramase pe buza de jos"; halatul doctorului avea nasturii cusuti "cu ata alba", in cruce, iar unul din bratele acestei cruci era "mai gros",iar celalalt "mai subtire" Pe fruntea doctorului se desenau "patru pliuri lungi", iar, la cuta din mijloc, conturul era sapat "mai adanc si mai intortocheat" Toate aceste infinit de precise detalii concrete refuzau insa de a se lasa interpretate global: "Toate lucrurile astea se chemau spital, dar nu se imbucau, n-aveau legatura unul cu celalalt, si de aceea numele plutea pe deasupra, fara sa poata sa le unifice" 164 indelungat si lent proces de "radicalizare", de conv e Srtuirbei epcetruslo rnoamlaa, npuel ucia irle dial ,p parrocuprrgiue- zioisn, tMocamrinaia ,a cceels tcare fusese, pana nu de mult, doar un simplu instrument in cadrul mecanismului abstract (pentru ca mediator) al puterii Tratamentul consta intr-o retraire a trecutului, o retraire a iubirii pentru stefania; este vorba insa de o retraire dupa alte legi, o retraire, de fapt, a adevarului subiectiv al acestuia: "i s-au intamplat, le traise, e adevarat, dar numai atat ( ) Dar toate acestea le facuse doar rapid, raspunzand la semnale, actionand rapid, acoperind consecinta si ecoul unui act cu actul urmator, cu fapta care-i urma Pe cand acum, dupa douazeci si mai bine de ani, nu actionase, ci gandise, daca asta inseamna cumva gandire, fiecare scena in parte, des1c6'o Amcpeuassat"a retraire (diferita) a trecutului va avea darul de a-i restitui eroului propria viata, pe care el atat de putin si-o traise, astfel incat, la sfarsit, lui ion Marina i se va parea ca "fiinta stefaniei era prezenta pentru p1r6i6m a data" Romanul celui de al doilea modernism are drept trasatura definitorie -din unghiul din care a fost purtata aici discutia - denuntarea unor tendinte de a se sustrage vietii, printr- un refugiu in diverse sisteme artificiale, si promovarea, in schimb, a unor contacte i-mediate cu sistemele naturale 87 LiRA LUi ORFEU i 1 Una dintre trasaturile distinctive de importanta majora pentru intelegerea si definirea epocii moderne a constituit-o, dupa cum am incercat sa aratam, fundamentarea procesului de cunoastere pe doua mari modele, explicitate prin doua meta-naratiuni legitimatoare, identificate de Jean-Francois Lyotard, in revelatorul sau Raport din 1979, ca naratiune despre "emancipare" si, respectiv, ca naratiune "enciclopedista" Dar, ceea ce se cere observat, in cazul epocii postmoderne, este -considera Jean-Francois Lyotard - o anume "eroziune interna" a acestor paradigme ale cunoasterii, o pierdere accentuata a credibilitatii, pe care o sufera deopotriva cele doua metanaratiuni afirmate de spiritul modern: "in societatea si cultura contemporana - societatea post-industriala, cultura postmoderna - ( ) marea naratiune si-a pierdut credibilitatea, indiferent de modul de unificare la care face apel, indiferent ca e vorba de o naratiune speculativa sau de una a em1 anciparii" dEep o"dcae lpeogsittimmoadree"rn aa caurne osaas steer ciia;r faiclotesroifzuelz fer,a ansctfeezl ,e sctoen dseid pearare Jreea cna- F"rgaenrcmoeisn iLi"y odtealredg,i ptirminatrri-io p porto fni udnetsactoa pteernidtii ninta chiar "marile naratiuni ale secolului al XiX-lea", carora le-ar fi "in2 erenti" Destramarea cea mai spectaculoasa pare sa o suporte inca mai cu seama metanaratiunea "enciclopedista", adica tocmai aceea a carei functie fusese de a unifica ramurile distincte ale cercetarii, intr-o vasta si complexa "retea enciclopedica", intr-o stiinta generala cu trasaturi unitare in era postmoderna se produce o dramatica disolutie a sistemului ierarhic al cunoasterii si al invatarii, astfel incat fiecare domeniu particular ajunge sa se emancipeze, dobandind un anume statut de independenta Aceasta pierdere de credibilitate pe care o sufera cele doua metanaratiuni legitimatoare va avea drept rezultat final - dupa J -Fr Lyotard -o cantonare a cercetatorului "in pozitivismul cutarei sau cutarei discipline", invatatul facand in felul acesta tot mai mult loc simplului tehnician in 88 asemenea conditii, se instaureaza un mod de legitimare ce nu mai apartine propriu-zis unei sfere a cunoasterii, ci uDniseoial usttirai cmt taerhilnoor lnoagriactei,u on il edgei tliemgiatrime "adree afa ccuton"o,a psete criair, es fJa r-sFitru lL aycoetsatrad a ol dsuepnruemmeasttiee ia u "npueir f"omrme3t aaltiimvibtaatji iu"niversal" 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 42 84 va avea drept consecinta impunerea, in era postmodaerunnae,i pluralitati nesfarsite a limbajelor Postmodernismului i-ar fi prin urmare caracteristica o anumita tendinta spre fragmentarism, prin opozitie cu tendintele totalizatoare prin care, dupa cum am vazut, fusese marcat modernismul tarziu Dupa parerea noastra, aceasta viziune asupra postmodernismului pe care o propune Jean-Francois Lyotard este, in linii generale, corecta si revelatorie, cu singura observatie ca directiva "pluralismului" s-ar putea sa fie rezultatul nu al unui proces de eroziune interna a functiei legitimatoare ca atare, ci mai degraba o trasatura legata durem aap aritia si afirmarea unei noi paradigme a cunoasterii, de care nu vom intarzia sa dam seama, in cele ce vor Fragmentarismul pare sa reprezinte insa o tendinta dintre cele mai generale ale civilizatiei de tip postindustrial, o tendinta ce isi pune amprenta asupra tuturor componentelor acestei civilizatii, iar nu doar asupra "noosferei" ihab Hassan mentioneaza, de altminteri, fragmentarismul in fruntea listei sale de trasaturi definitorii pentru cultura postmoderna (de fapt, pe pozitia a doua, dintr-o catena de 11), argumentand ca "spiritul postmodern disconecteaza prin excelenta" si ca "singure fragmentele ii inspira incredere" Principala inaderenta pe care o manifesta artistul postmodern - isi adanceste ihab Hassan ideea - este aceea fata de principiul (modernist) al totalizarii, fata de "orice fel de sinteza, sociala, epistemica, ba chiar si p4 oetica" Dat fiind tocmai caracterul de extrema generalitate al acestei trasaturi, nu e de mirare ca Alvin Toffler o intalneste la toate niveluri de functionare a societatii de tip postindustrial, adica atat in "tehnosfera", cat si in "sociosfera", ori in "infosfera", termenului de fragmentarism fiindu-i insa preferat, de regulad,e a-cela de masificare dLea enniveregluiel ,t ephroncoessf ecree is,e A aldvainn cTeosftefl enre cnoonteteanzait, ians tpfeerl,i oinadtaai cdeel utoi adtee ,A plr oTcreesiluela d Vea iln; tbeanzsaa edniveergrseitfiiccaa rvea a a rveesau arsceulmor "caracteristici foarte diferite de cele din Al Doilea Val Mare parte din ea va proveni din surse inepuizabile, regenerabile in loc sa depinda de combustibili foarte concentrati, se va aproviziona dintr-o varietate de surse larg raspandite in loc sa foloseasca intr-o masura atat de mare tehnologii 89 puternic centralizate, va asocia productia centralizata cu cea descentralizata si in loc sa se bazeze pe cateva metode si surse, ceea ce este riscant, se va diversifica im5 eDnasr" nu numai baza energetica, ci si productia urmeaza, in era postindustriala, un astfel de curs al "de-masificarii", esenta productiei incetand sa mai fie acum - arata Alvin Toffler - fabricarea de marfuri in serie mare: "Esenta productiei in cel de Al Doilea Val era seria mare cuprinzand milioane de produse standardizate, identice in schimb, esenta productiei in Al Treilea Val este seria mica de produse cu totul adaptate cererilor clientilor" Alvin Toffler vede, ca termen final al unui astfel de proces, fabricarea unor unicate: " Urmatorul pas este desigur satisfacerea gustului tuturor consumatorilor - ffiaebcraicrea rcelaie unnt6"o r produse unice si aceasta este directia in care ne indreptam: produse fabricate la comanda pentru Forme si mai spectaculoase ale fenomenului "de-masificarii" ne ofera insa - subliniaza Alvin Toffler - "sociosfera"; nevoile de productie, precum si nivelul tehnologic al societatii de tip industrial impuneau ca "forta de munca sa fie concentrata 100 la suta in atel7i e Ore "data cu progresele tehnologice ale societatii postindustriale, o data mai ales cu dezvoltarea impetuoasa a sistemului de telecomunicatii, aceasta cerinta - a concentrarii in ateliere a fortei de munca - a devenit inactuala Unii futurologi sunt chiar de parere ca "in anii '90, comunicatii in ambele sensuri (se vor fi) dezvoltat suficient pentru a face din munca la domiciliu o practica raspandita"8 Locul categoriei, atat de masiv reprezentate in cadrul societatii industriale, a navetistilor, va fi luat de "telenavetisti", de lucratori ce nu vor mai fi obligati sa-si paraseasca propriul camin, pentru a se aduna in neprimitoarele ateliere, ci vor recurge la sistemele de telecomunicatii Societatea masificata a celui de Al Doilea Val va face loc unei societati de-masificate, "axate pe camin", din epoca postindustriala Fenomenul demasificarii este insotit - arata Alvin Toffler - de afirmarea tot mai puternica a specificului de grup sau individual: "intocmai ca si ocupatiile, oamenii devin msi aeii putinintersanjabili Ei vin la locul de munca cu o acuta constiinta a specificitatii lor einice, religioase, profesionale, sexuale, subculturale si ind9 ividuale" in sfarsit, alaturi de tehnosfera sau de sociosfera, si infosfera (sau sfera informatiilor) participa (ne asigura Alvin Toffler) la un asemenea proces de de-masificare Apar, astfel, tot mai numeroase mijloace de informare "care nu servesc piata de masa metropolitana, ci anumite zone si localitati din cadrul acestora, continand reclame si stiri mult mai localizate10" Prolifereaza revistele, statiile de radio si televiziune "destinate unor piete mici, cu interese specifice, regionale sau chiar loca10l e M" area revolutie a reprezentat-o insa, in aceasta ordine, arata Alvin Toffler, televiziunea prin cablu: "cablul demasifica publicul spectator, impartindu-1 in numeroase 90 grupuri mici"" Dispar asadar procedeele de standardizare a informatiilor si a opiniei, in favoarea unor mijloace de individualizare a lor; de-masificarea culturii "duce de asemenea la o individualizare ma1i2 marcata" 2 Dar tendinta aceasta fragmentarista, detotalizatoare, pluralista, de care este strabatuta cultura postmoderna pe toate laturile ei, isi gaseste expresia cea mai viguroasa mai cu seama in planul reflectiei epistemologice, unde ea este ilustrata printr-o orientare clasificata indeobste sub denumirea de poststructuralism, gandirea americana oferind si o varianta a poststructuralismului desemnata cu termenul de "deconstructivism" in cele ce urmeaza, ne 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 43 84 vom stradui sa prezentam tezele de baza ale teoriei poststructuraliste, cu referire speciala la contributia deconstructivismului inceputurile miscarii deconstructiviste sunt legate de un simpozion organizat, in 1966, de Richard Macksey si Eugenio Donato, la Johns Hopkins Humanities Center, cu tema: "Limbajele criticii si stiintele omului", simpozion ce isi propunea sa exploreze "impactul gandirii structuraliste contemporane asupra metodelor critice, in stiintele umaniste si sociallj e" sPaa rpardoomxouvl eczoen s- tma iani afalepst uplr cina caocneatrsitbau rteiiulen iluuni eJ,a ccoqnuseasc Draetrar iudnau -i cbeillaen mt aali gcaonndsiisritie nsit ec eerlecmetaernitie s striu pcrtiunrcailpisiit ea,l ea vuenaei gandiri poststructuraliste, ceea ce a determinat o reorientare radicala in cariera intelectuala a unor critici americani precum Paul de Man, J Hillis Miller, Geoffrey Hartman, Edward Said ori Joseph Riddel, inrolati cu totii, in grade diferite, in noul curent al "deconstructivismului" Precizam, o data in plus, faptul ca, prin deconstructivism, nu trebuie sa intelegem decat varianta americana a orientarii poststructuraliste, varianta intr-un fel mai coerenta si mai cutezatoare decat altele De un ecou rasunator, la Simpozionul Hopkins, s-a bucurat indeosebi comunicarea lui Jacques Derrida, intitulata "La structure, le signe et le jeu dans le discours des sciences humaines" (comunicare retinuta ulterior iri sumarul volumului din 196L7'Ecriture et la difference)t;extul acesta avea sa devina, pentru grupul deconstructivist, un adevarat manifest teoretic al miscarii Punctul de vedere cu totul revolutionar expus de Jacques Derrida in aceasta comunicare era dat in esenta de atacul sau extrem de taios indreptat impotriva conceptuslutriu dcetura, concept intemeiat in chip traditional pe icdoenesat ruannugie r"ic sein dtreu l"i,m ai ctaarriu iim mpeunsier ejo ccounlsutia p teo ccmaraei siunn ats iingculrianraetai suan ieli jionaaclete s setmabniilfiitcaatin ati is tsrauic t"uFriuin, cptriian tcre-not sruerluiei "d -e explica Jacques Derrida - "era nu doar aceea de a orienta, de a echilibra si de a organiza structura - nu se poate de fapt concepe o structura neorganizata 91 - ci mai presus de toate de a asigura ca principiul de organizare sa limiteze ceea ce am pujotecau nl umi structurii1"4 De-a lungul istoriei conceptuluis dtreuctura, ideea de "centru" - arata Jacques Derrida - a fost definita in variate feluri, fiind desemnata printr-o serie impunatoare de termeni ori de m"eeitdaofos,r ea:rche, telos, energeia, ousi(aesenta, existenta, substanta, subieactl)e,theia,transcendentalitate, constiinta, Dumnezeu, om si asa mai depart1e3" in ultima vreme insa, conceptul de structura a suferit - considera Jacques Derrida - un "eveniment", o "ruptura", si, ca urmare, ea inceteaza sa se mai defineasca prin raportare la un "centru" Asistam, cu alte cuvinte, la un proces nestavilit de "de-centrare" si de punere in libertate a "structuralitatii structurii" Jacques Derrida crede ca isdtreuecat udrea l"icseta(nLtrau "P earn sfie efo ssat uavtaacgae1t,a9 6in2c, as iiLne u cnreule e st clrei ecrui iat1 le9 6lu4i) ,C dlaaur dceu Lunevelie-S sturaguesssti,i sscir dieersic ahlitdmeirniteri de inspiratie subsumabiie directiei poststructuraliste: "intr-adevar, ceea ce pare cel mai fascinant in cautarea lui critica a unui nou statut al discursului, este abandonarea declarata a oricarei aluzii lac evnrteruun,ori la vreunsubiect,la vreo referentaprivilegiata, ia vreo origine, ori la vreo absoalructhaia"16 Suprimarea ideii de "centru" va avea drept consecinta, dupa cum am mai specificat,instaurarea unei structurari scapate cu totul de sub control, sau, astfel spus, instaurareajo ucn luibi eral semnificantilor Teza jocului infinit al structurarii elimina din capul locului ideea ca rezultatul final al acestui joc ar putea fi o structura sau o totalitate; ceea ce nu vrea sa spuna decat ca absenta oricarui centru constrictiv creeaza premisele pentru niste "substituiri infinite", deci "netotalizab17i le" Notiunea de"joc" ( pe care Derrida o opune aceleia, structuraliste, de "centru" si de "structura centrata") este reluata si adancita intr-o lucrare importanta, to1t 9d6in7, De la grammatologiuen,de autorul produce urmatoarea definitie: "Am putea nujomciabsenta oricarui semnificat transcendental, considerata si ca nelimitare a jocului ( ); acest joc, conceput ca o absenta a unui semnificat transcendental, nu esiine luunm joe,casa cum a fost el pana acum definit ( ), ci un joc liber al l1u8m ii" Notiunea derrideana a "jocului" a retinut deindata atentia grupului deconstructivist american, care a sesizat perspectivele largi pe care el le deschidea, in directia unei adanciri a trasaturilor de polisemie a textului literar, ceea ce vine sa ilustreze inca o data predilectia tipica a postmodernilor pentru modelul pluralist, chemat sa-1 inlocuiasca pe acela, prin -excelenta modern, de "totalitate" Aceasta punere in valoare a ideii de "joc", in legatura cu sporirea polisemiei textului literar, apare, de pilda, la Geoffrey Hartman, care, intr-un frecvent citat studiu al sau despre Derrida, spune urmatoarele: 92 "Problema realoa constituie jocul sistematic al lui Derrida, als seariuo ludere A denumi aceasta"joc liber" (free play)pare de inteles intrucat o masinarie ce beneficiaza de un atat de liber joc este fie o fantezie suprarealista, erotica, morfologica , fie un joc de limbaj cu atat de multe posibilitati-siretlicuri, incat sa spui ca exista sapte tipuri de ambiguitate devine dintr-o data la fel de adevarat ca si a spune ca exista sapte umori sau sapte pacate capitale Chestiunea nu este de fapt ca ele sunt fara numar , ci ca reintrarea in constiinta a contradictiei si a echivocitatii, prin intermediul 'jocului liber', apare ca nein19g radita" 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 44  84 Consecintele unei astfel de "rupturi" (anularea conceptuslturiu dcetura centratasi impunerea unui principiu al jocului liber)aveau sa se vada insa mai ales intr-un domeniu, extrem de delicat, acela al teoriei textului in aceasta directie, ce va afecta considerabil si evolutia romanului contemporan, notiunea formalista si structuralista de "opera" (inteleasa ca "totalitate", ca ansamblu organizat, ca edificiu puternic structurat in raport cu un centru) va ceda tot mai mult locul notiunii poststructuraliste de "textualitate" (inteleasa ca "inocenta a devenirii", neingradita de nici o regula, luandu-si drept emblema metafora labirintului: textualitatea - spune Frank pLreinnt rmicecthafiao r-a e lsatbei r"iunntu clou20ni)" cept putativ, deseori evocat in comentariile derrideenilor americani, cu mult entuziasm, Conceptultextualitatii- imbratisat cu multa fervoare de deconstructivisti - se afla, de asemenea, in centrul doctrineitel-queliste,de care Derrida nu este intru totul strain, desi relatiile sale cu grupuTle dl eQ luaelau avut un caracter mai curand fluctuant O contributie de prim ordin in impunerea notteixuinsiii ddee textualitatea avut, desigur, Roland Barthes, care - in faza lui poststructuralista, ilustrata deja prin S Z, care dateaza din 1970 - gaseste cu totul inoperanta notiunea traditionoaplear daesi se refera cu insistenta la "pluralitatea din care e alcatuit textul", o pluralitate "triumfatoare", ce se lasa cel mai bine descrisa printr-o metafora a "galaxiei" de semnificanti: "in acest text ideal, retelele sunt numeroase; ele se intretes, fara ca vreuna sa se suprapuna insa vadit, dominandu-le pe celelalte; acest text e o galaxie de semnificanti, si nu o structura de semnificanti2"1 Metodele de comentariu critic vor trebui sa tina seama de acest nou model - pluralist -al textualitatii,si sa-si adapteze in consecinta strategiile: "Daca vrem sa fim atenti la pluralul unui text (oricat de limitat ar fi), trebuie sa renuntam a-1 structura in unitati masive, cum facea retorica clasica si comentariul scolar; fniincai lo, coo sntsrutrcutcutriae au ltteixmt2ua2 l" uCi;o mtoetunlt asreimuln cifriictiac ntreeibnuceieta at ssaid daer msaa rie mspuelctete o croi,n ddairti faa frraa sgam veinzteazrea uan tl eimtxeatruraelru asiinsamblu gradul real de structurare a acestuia: "Dar a comenta pas cu pas inseamna sa reinnoim fortat caile de intrare in text, sa evitam sa-1 structuraemxcesiv,sa-1 93 incarcam cu acest surplus de structura provenit din disertatie, inchizandu-1: inseamna sa prefacem textul intr-o constelatie, deci sa-1 pulverizam sis nau-lunificam2"j Prin toate aceste alegatii, Roland Baithes incearca sa se opune ideologiei dominante a emreoi derne(o "ideologie a totalitatii"), instaurand, in locul ei, o ideologie a fragmentarului Asupra raportului dintre "opera" si "text" - cu o subliniere speciala a trasaptluurriai ldietateprin care se distinge cel de al doilea concept -, Roland Barthes revine, intr-un studiu revelatoriu, d(iDn e1 9l'o71euvre au texte)in, care atrage insa atentia asupra faptului ca pluralitatea unui text nu trebuie propriu-zis inteleasa ca o multitudine de sensuri, ci mai degraba ca o indeterminare semantica: "Textul este plural Ceea ce nu inseamna doar ca in el eTxeixsttual mnua ie mstue lote c soeenxsiusrtie,n ctia ma aini tceulerasnudri lcoar ,e cl ir teraelcizeerea,z tar aov pelrusarareli;t aatset fseelm, enl irfaicsaptuivnad,e o n puil ruuerndaeuliic tiainitbteeirlap retari, oricat de liberale, ci unei explozii, unei disemin24a ri" Tendinta de a abandona conceptul sintetisot pdeerasi de a ratifica noul concept, pluralistt,e axltuluifusese insa prefigurata - cu cativa ani in urma - din chiar transeele structuralismului, prin cunoscutul concept, altminteri indeajuns de hibrid, doepera deschisap, ropus de Umberto Eco Semioticianul italian insisOtap (einra aperta, studiul sau din 1962) asupra fenomenului, destul de raspandit in arta contemporana, de atenuare considerabila a gradului de organizare formala a unei opere, mai ales prin absenta "inchiderilor" finale ("vulgar spus, sunt opere neterminate2"3), si, in general, printr-o abolire a "centrului" ("parasirea centrului care constrange, a punctului de vedere privilegia2t6"), ceea ce instaureaza un model nou de structurare a operei, caracterizat printr-o trasatura de "multipolaritate", ce s-ar afla la originea unei "indeterminari" semantice specifice in ciuda unor astfel de indrazneli, care il ajuta pe Umberto Eco sa aproximeze concteexptt,usle dmeioticianul italian arata inca unele serioase si semnificative atasamente fata de conceoppteurla d,eoricat de relativizat; el vorbeste astfel despre "prezenta unor semne care, oricat de libere si intamplatoare ar fi, sunt totusi rezultatul unei intentii si prin urmare "27 ' opera Opozitia dintretextsi opera- opozitie ce are in vedere, in ultima instanta, gradul mai inalt sau mai redus de structurare a acestora - nu va imbraca insa numai forma opozitiei dintre "totalitate" si "pluralitate", ci -deopotriva - si pe aceea a opozitiei dintre "coerenta" interna si "discontinuitate" Acest ultim aspect este luat in discutie de cativa reprezentanti de marca ai criticii americane; astfel, J Hillis Miller "defineste atat textul critic (in sine si in relatie cu textul comentat), cat si textul literar 94 (in sine sau in relatie de intertextualitate cu alte texte) printr-o 'incoerenta' cons28t itutiva" La randul sau, incercand sa descrie si sa defineasca trasaturile speciftiecxet uallueiliterar, Fredric Jameson evidentiaza faptul ca, in vreme ce "opera de arta" se mai reclama inca de la o conceptie organica si de la un dpirfienrceinptiiue rael "sci odeisrjeunntecit iien t Terenoetre"ex,titcuiletanedixuitcuel uciu- asirnaeta u Fnr endoruic t iJpa mdee rseolna t-i e" ainut eforisot aprrae, oicnu cpaartei adcec ae nattural gees taet epnutsi ape 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 45 84 asupra heterogeneitatii si a profundei discontinuitati ce caracterizeaza produsul artistic, ce a incetat sa mai para unificat si organic, devenind tot mai mult un fel de sac de umplutura sau debara in care sunt depozitate subsisteme dezarticulate si materie prima la nimereala si impulsuri de toate felurile Cu alte cuvinte, opera de arta de pana acum s-a transformat in text"" Daca modernismul flutura, asadar, stindardul caracterului esentialmente articulat al operei de arta, postmodernismul va promova, dimpotriva, o dezarticulare de tip schizofrenic (in masura in care schizofrenia poate fi definita ca "o ruptura in cadrul lantului semnificam, sau, cu aplrtoep couzvitiinuinee, isna uca udnr uinl treeltee0s)le' " ii nd ev isreturitie sai ntotacgmmaai tai caec eas steemi inraifsiactautriii lcoorn csuti atujutitvoer ual lcuair (olripa ssae dceo ncostetrreuexinetutsatle)-, o ne incredinteaza, in continuare, Fredric Jameson - se va arata extrem de refractar la orice tendinta de cristalizare a unor teme sau a sensulutei;xtulpostmodern, asadar, "se defineste, din aceasta perspectiva, ca o structura sau ca o desfasurare de semne care rezista oricarui sens, a carui logica launtrica consta dintr-o excludere a aparitiei unor teme caatare"31 in sfarsit, opozitia dintoreperasi textmai poate fi privita si sub un alt aspect; astfel, in vremope ecrease defineste intotdeauna prin caracterul sau profund limtietxatt,ul este descris doar ca o parte (sau ca un fragment) dintr-un text general, a carui intindere este, practic, infinita Din punct de vedere teoretic, aceasta inscrieterex taului particular(sau a "campului textual", cum il numeste Jacques Derrida) in cadretleextului generalnu face, dupa cum s-a mai obser5v2,a dtecat sa fundamenteze fenomenulintertextualitatii Regula de baza de care asculta si careia incearca sa i se conformeze relatiile intertextuale ar fi - in conceptia sMinounoiacsaei S Sp-iarird zoince - caac ereeaal ait a"treeap eotriitgieini"a rsai ae x"idsitfae rainriuim": e" Rcae lsaat ifialec ad ipndotesrveib i'eiolrreeigasini adliefe' sriir 'ecaoipni irlaep' loorrt scuun eta f,oarte sa dea nastere unui sir de urmasi, la limita de 'uzurpatori', care isi reduc ascendenta la o simpla Metafora, daca nu de-a dreptul la Minciuna Se naste astfel 'falsul exact' " 95 Daca, in aceasta ordine de idei, Monica Spiridon elabora o intreaga teorie a "cratilismului", cercetatoarea canadiana Linda Hutcheon are in vedere o "poetica a parodiei", al carei mecanism este insa, in esenta, acelasi: repetitie si diferire: "Atat pentru artisti, cat si pentru cei ce ii audiaza, parodia instaureaza o relatie dialogica intre identificare si distantar3e4 " Teoria textului pare sa ramana una dintre cele mai solide manifestari ale postmodernismului Era postmoderna arata asadar, la toate nivelele la care o putem examina, atat la cel al structurilor economice, sociale si culturale, cat si la cel al unor tipuri particulare de discurs (unde se ajunge, dupa cum am vazut, la promovarea unor noi paradigme, asa cum s-a intamplat si in sfera unui discurs al cunoasterii), una si aceeasi itennddeitenrtma, idnea rdji5ie zavuare a modelului modernist al totalitatii, si de asumare a unui model pluralist, a unui ideal al Se cuvine sa tinem insa seama de faptul ca, in critica si poetica postmoderna a romanului, tendintele acestea pluraliste si-au gasit o expresie convingatoare nu numai in teoria "textului" - asa cum a fost ea elaborata de Julia Kristeva, Roland Barthes si ceilalti componenti ai grupuluTi edle Qlauel- ci si intr-o serie intreaga de contributii teoretice cu caracter mai degraba tipologic intre acestea, de un interes cu totul aparte ni s-a parut,in ciuda unei forte de impact ceva mai scazute, teoria romanului "arhitectonic", teorie dezvoltata de Sharon Spencer, intr-o stralucita lucrare din 1971, consacrata evolutiei genului romanesc din 1910 si pana in prezent: Space, Time and Structure in the Modern NovAeui toarea se straduieste sa demonstreze aici ca, in romanul traditional, naratiunea se lasa in general calauzita de un principiu cronologic, acela al relatarii succesive a evenimentelor, in ordinea in care ele s-au produs pe axa temporalitatii, ceea ce dadea nastere, in cele din urma, unei constructii epicdee tip linear Romanul contemporan, in schimb - roman pe care Sharon Spencer il denumeste "arhitectonic" si care, in propria noastra sistematizare, corespunde unei paradigme a postmodernismului - renuta cu hotarare la aceasta naratiune secventiala, procedand la soi mreulalttaarneaa evenimentelor situate pe axa timpului, ceea ce contribuie, dupa parerea lui Sharon Spencer - la producerea unui fenomen de "spatializare a temporalitatii" si ceea ce implica de asemenea o condset rtuipc inieon-linear:"Cand evenimentele ce se deruleaza in timp sunt organizate dupa un tipar spatial, in conformitate cu o tehnica a juxtapunerii, folosita de regula in montaj, acestea pierd in egala 96 masura natura lor inevitabil secventiala, ca si calitatea ireversibilitatii Ele pot, daca realizatorul de film o doreste, sa imbrace aparenta simultaneita6 t iAi'"sadar, din punctul de vedere al modelului sau constitutiv, romanul "arhitectonic" preconizeaza, spre deosebire de cel traditional, o naratiune care nu se mai desfasoara in timp, ci una care se construieste de predilectie in spatiu Acesta este si motivul pentru care Sharon Spencer alege ca metafora cu valoare emblematica, pentru principiul de constructie al romanului "arhitectonic", o metafora spatiala, care ar fi de fapt - nlaubirintul,care apartine arsenalului metaforic al textualismuluoir -a scui l: "Orasul reprezinta modelul cel mai popular pentru romanul arhitectonic E lesne de inteles pentru ce trebuia sa fie asa, deoarece un oras - plin de oameni de toate soiurile si compus din cele mai diversel ifeeuluxr-i de constituie o imagine microscopica a universului, incarcata de infinite sugestii, atat simbolice, cat si de ordin 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 46 84 structural Varietatea de romane inaltate pe ideea unui oras este imensa'" Oricum, trecerea de la un tip de naratiluinneeara(cronologica), la ununlon-linear(bazat pe un principiu al simultaneitatii) subliniaza cu putere, si de data aceasta, afinitatile pe care romanul postmodern le are pentru o paradigma a pluralitatii Pe langa o astfel de specie, a romanului " arhitectonic", poetica postmoderna a romanului ofera si o alta varianta ttieprmoleonguicl ad, e"erlaobmoaranteas c- ac us itlovta a rteartau mrig",o parrein -t rd-eoa lcuezricee tsatrtourcutul rpaolalo lnae "zm Raynsuzsacrrdi sNelyec szi stei xdteenleu mveitcah di eti pacaeristtea cceu fac parte din corpul de texstielva" Plecand de la lucrarea lui Ryszard Nycz din 1984, criticul polonez Kazimierz Jurczak defineste - in teza sa de doctorat, din 1988 - romanul din csaitlevgao rreiarumprin trasaturi ce trimit in chip sistematic la o poetica a pluralitatii si a fragmentului: "Caracterul plurivoc al discursului narativ, folosirea mai multor nivele de naratiune (naratiunea la gradul doi, trei), indicii metatextuali, invazia documentarului in structuri romanesti - toate acestea subminand privilegiile naratorului (in diversele lui ipostaze) indreapta atentia noastra mai degraba spre studierea modului de functionare a elementelor neliterare (paraliterare) intr-o structura romanesca si spre analiza intrebuintarii specifice a conceptelor si a formelor literare traditionale intr-un text de tip njo8 u" Romanul din categorisailva rerumilustreaza asadar, la randul lui, cu superioara pregnanta, directiva - atat de caracteristica, pentru literatura postmoderna - a pluralismului si a fragmentului 97 c3u lLtuar niii vine la mnsaacmrob-lcuul lstuaura; ld, ea ffiarmpta, rmeao dceornnciesmptuull uiin adlet pnluu raa ilgiinaoter aat dpeet edrem-ai-nnattr eog nuol uaac eisntt ealsepgeecrte a al smisutletmipulilcuiitatii tipurilor de discurs, dar a incercat intotdeauna sa-1 lichideze, prin afirmarea, pe de o parte, a unui punct de vedere autonomist (punct de vedere ce refuza sa vada vreo relatie intre discursul literar si celelalte tipuri de discurs existente la un moment-dat), ori, pe de alta parte, atunci cand era, totusi, acceptata ideea contextualitatii, printr-o inscriere a relatiilor dintre diferite tipuri de discurs intr-un model de ansamblu organicist, unul menit tocmai sa stearga diferentele Desprinderea mentalitatii postmoderne de ambele aceste fetisuri ale modernismului tarziu (fie autonomismul, fie punctul de vedere organicist) si asumarea, pana la ultimele sale consecinte, a unei conceptii pluraliste asupra culturii, este ilustrata de o miscare ce domina, in clipa de fata, actualitatea academica si stiintifica americana, miscare cunoscuta sub denumirea de "the New Historicism" ("noul istorism") Fara ca "noul istorism" sa se situeze in intregime sub umbrela postmodernismului, afinitatile lui pentru acesta din urma sunt deosebit de evidente Astfel, Brook Thomas este de parere ca "noul istorism si postmodernismul ar putea fi considerate dOersiccurimpt,i ucneri cceotmatoprleiim suenntta dree aalceo urdn eciua psri iavcireele liaa sfia pcounl0 9dc ait ipi"ostmodernismul pune capat unei perioade (aceea a modernismului inalt) care s-a dezvoltat, in esenta, pe coordonate autonomiste Numerosi analisti -intre care, in primul rand, cercetatoarea canadiana Linda Hutcheon - vorbesc despre o "constiinta de sine formalista a modernismulu4i0", ceea ce ar fi determinat tendinta de a separa discursul literar de contextul istoric in care el apare, tendinta, cu alte cuvinte, de a afirma "autonomia4 1a rOteri," postmodernismul - considera acelasi autor - s-a nascut tocmai "dintr-o nevoie de a se opune paradigmelor formaliste si umaniste curente si de a 'situa' atat arta, cat si teoria, in doua importante conte42x tDe"oua contexte - fiindca Linda Hutcheon are in vedere, intai de toate, contextul lingvistic al discursului (sau, cu alte cuvinte, conditiile pragmatice ale procesului de comunicare, "interactiunea dintre producatori si recep4tjo), r ic"aruia i se adauga insa si "contextul gene(r"atlh"e full context")in care opereaza enuntul, context care este de natura atat "sociala", cat si - mai cu seama -"intertextuala4"4 Spuneam ca "the New Historicism" se situeaza pe pozitii foarte apropiate de cele ale postmodernismului, in general, in ceea ce priveste afirmarea unui punct de vedere contextualist in cultura incercand sa rezume drumul sau in critica, Stephen J Greenblatt (promotorul "noului istorism", profesor la Berkeley) insista tocmai asupra delimitarii sale de formalismul si 98 autonomismul Noii Critici ("the New Criticism") si reorientarea sa intr-o directie a contextualismului si a istorismului: "Pentru mine, acesta ("the New Historicism" - n n ) descrie mai putin un set de convingeri si mai mult traiectoria pe care am inceput s-o schitez, o traiectorie care porneste de la formalismul literar american, trece prin fermentul politic si teoretic al anilor 1970 si ajunge la fascinatia pentru ceea ce unul dintre cei mai buni critici din noul istorism numeste 'istoricitatea textelor si textualitatea istoriei' ("the historicity of texts and the textuality of history"4)5 " Pentru a cerceta relatiile ce se stabilesc intre diferitele tipuri de discursuri, Stephen J Greenblatt avanseaza un model, pe care il opune vechiului model de natura organicista, cu care operase modernismul inalt si pe care il defineste, din unghiul unei filosofii dinamice, ca "rezonanta" Ceea ce trebuie subliniat in chipul cel mai apasat este insa faptul ca, in vreme ce pentru "vechiul istorim" procesul de contextual izare a faptului cultural era subordonat unei conceptii in liniile ei generale organicista, al carei postulat de baza il reprezenta caracterul 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 47 84 "monologic" al sistemului cultural in ansamblul sau, pentru "noul istorism", contextualizarea discursului literar are sa porneasca de la premisa caracterului pluralist al oricarei culturi Din acest punct de vedere, am putea spune, dimpreuna cu Brook Thomas, ca figura retorica favorita a "vechiului istorism", in acord cu viziunea ei organicista de ansamblu, este sinecdoca (in virtutea accentului pe care ea il pune pe relatia dintre parte si intreg); in schimb, in cadrul "noului istorism" - considera Brook Thomas - figura retorica predilcehcitaas vmau fli,in masura in care acesta din urma "nu mai vorbeste in numele culturii ca intreg, si nici nu o r4e6p rezinta" iSntteepghreanto Ja r eG seie mnbolnatotl zoagbicoav,e aslt ec adree ia eltxmpionnteernit pine tlaarrzgi aats iunp arac taucaelsittaetie t eemstee ,c aosnuspidrae roapt oaz fiit iceri idtiicnutlr ed eo ocroinecnetaprteie marxista Fredric James4o7n- si conceptia diferentiala si pluralista, al carei purtator de cuvant este, intre altii, Jean-Fransois Lyotard Cea mai clara prezentare a problemei se afla intr-unui dintre cele mai importante manifeste teoretice ale lui GreenblTatot,wards a Poetics of Cultur(e1987): "Jameson, cel care cauta ( ) sa celebreze integrarea de tip materialist a tuturor discursurilor ( ) Lyotard, cel care cauta sa celebreze diferentierea tuturor discursurilor si sa dovedeasca falsitatea unitatii mon4o8 logice" Pentru a descrie relatiile ce se stabilesc intre diferitele forme de discurs, in cadrul unei culturi intemeiate pe un principiu al pluralitatii, Stephen J Greenblatt face apel la conceptul de "rezonanta" pe care il foloseste intr- o importanta lucrare doctrinara din 19R90es,onance and Wonde49r Acest concept este menit a sublinia cu precadere tensiunile nerezolvate intre diverse tipuri de discurs, mai curand decat solutiile 99 integratoare: "in acest punct, criticii din noul istorism au deviat din nou intr-o directie diferita Ei au fost cu mult mai interesati in conflicte nerezolvate si contradictii, decat in integrare" 50 "Noul istorism" s-a nascut, neindoielnic, dintr-o reactie - pe de o p arte fata de formalismul si autonomismul modernismului inalt, iar, pe de alta, fata de conceptia organicista totalizatoare promovata adeseori de acesta din urma; principalele sale argumente teoretice, miscarea amintita le imprumuta din sfera unei ideologii a diferentei, specifica perioadei postmoderne 100 ii 1 Romanul postmodern se defineste insa nu numai printr-o poetica a fragmentului, ci - deopotriva - si printr-una anti-mimetica(sau non-reprezentationala) Trasatura aceasta este mentionata de ihab Hassan sub numarul 5 al faimoasei lui catene d1e1 definientiaasupra postmo-dernismului, criticul american recurgand aici la termenul de "neprezentabil" sau de "nereprezentabil" (imprumutat de la Jean-Francois5 1L),y doatar radvand in vedere in fond atitudinea non-imitativa a literaturii postmoderne: "Ca si predecesorii sai, arta postmoderna este irealista, an-iconica Chiar si 'realismul magic' se disolva in stari eterale; suprafetele sale grele si plate resping mimesisul"2 ' Denuntarea, in cadrul artei si literaturii postmoderne, a mecanismelor imitatiei il indreptateste pe ihab Hassan sa aseze creatia timpului nostru sub semnul unui grad zero al comunicarii, sub semnui tacerii, ceea ce - in termeni metaforici - revine la a spune ca lira lui Orpheus este astazi "o lira fara strune" ("Lyre without strings"5j) Nu credem ca ar avea rost sa intreprindem aici un istoric amanuntit al afirmarii punctului de vedere anti-mimetic in gandirea estetica europea54n; adar nu putem totusi sa nu ne oprim, fie si in fuga, asupra catorva momente mai semnificative, prin care noua orientare a reusit sa-si clarifice in chip superior demersul Ocupandu-se - in cunoscuta sa lucrare din 1966, Les mots et ies choses - de fenomenul, specific timpurilor mai noi, de blocare a functiei referentiale a cuvintelor, a semnelor lingvistice, Michel Foucault isi propune o astfel de investigatie "arheologica" asupra directivei anti-mimetice Capitolul al treilea al acestui studiu ia in dezbatere tocmai problema "reprezentarii", autorul considerand ca romanul lui CerDvoannt eQsu, ijotte,marcheaza mmiommeeinicteu: l "dCe ura osccorulucrei,l ec asni din ctoornscaetuprtiiale c luorre, natvae anstuuprirlae rloumi Danounl uQiu ai jfootstet atrsaeszeaatzaa p oe lbiamziet ac:u e tloe tpuul nn ocia, paantt iv-echiului joc al asemanarii si al semnelor: o data cu ele, se stabilesc raporturi cu to5t u Dl nuopia" 'Michel Foucault, Don Quijotte trebuie socotit drept "cea dintai opera mod5e6,r innat"rucat, in cadrul ei, limbajul iese de sub regimul 101 epistemeiclasice (in secolelXe Viisi XViii - secole clasice prin excelenta -limbajul, arata Foucault, era definit ca "un ansamblu de semne" care interesa mai putin prin propria sa realitate si mai mult prin lucrurile pe care le desemna, lucruri de dincolo de limbaj), pentru a trece sub reegpimistuelmeimoderne (impusa de secolul al XlX-lea si care, precizeaza Foucault, sustrage limbajul de la functiile sale de "semnificare" ori de "reprezentare", pentru a-i releva propria fiintDa)o n Quijotteilustreaza astfel drumul parcurs de poetica europeana a romanului, dinspre o poetica centrata asupra caracterului referential al limbajului, inspre o poetica centrata asupra limbajuluiinsusi:"S-ar putea spune intr-un anume sens ca literatura, asa cum s-a constituit ea si s-a desemnat ca saetacroel einle p arla XguVl ieir-elei am soi dael rXneV, imiia-lneiafe, setxai srteeanptaar iptriao,p criaen ad lnime-bamaju fliu ais, tveepctahte am lauii psuotliind,i taa tfeii ndtee liu vciriu a ilnismcbriasj uinlu liu mine erau estompate de functionarea reprezentarii, orice limbaj valora ca discurs Arta limbajului consta in 'a face 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 48 84 semn' ( ) Or, de-a lungul intregului secol al XlX-lea si pana in zilele noastre - de la Holderlin la Mallarme, la Antonin Artaud - literatura nu a existat in mod autonom, ea nu s-a detasat printr-o falie adanca de orice alt limbaj, decat formand un soi de contra-discurs, si reintorcandu-se astfel dinspre functia reprezentationala sau signifianta a limbajului spre acea fiinta bruta a lui, data uitarii de prin veacul al X57 Vi-lea" Asadar, in conceptia lui Michel Foucault, schimbarea aceasta majeoprias tdeema,trecerea de la epistema clasica, intemeiata pe un principium ailmesisuluil,a o epistema prin excelenta moderna, ce se revendica de la aupna prtriinnacnipdi uu nael ia Eutuor-orpeefe preren-tiinadliutasttirii,a eles te prefigurata deja de marele roman al lui Cervantes, adica de o naratiune Aceeasi valoare anticipatorie pentru noua epistema ar avea-o -considera criticul american Paul de Man - o alta naratiune majora, scrisa in veacul al XViii-lea, romanul lui Jean-Jacques RoJuuslisee aouu, la Nouvelle Heloise Oprindu-se asupra celor doua prefete care insotesc textul, Paul de Man constata ca problema centrala pe care si-o pune aici autorul este, in fond, aceea a referentialitatii limbajului, sau, cu alte cuvinte, problema existentei unui referent extra-textual "Modelul care a contribuit la creionarea personajelor principale ale naratiunii exista oare cu adevarat in afara limbajului fictiunniui s?a "u - se intreaba Jean-Jacques Rouss3e8 au Evident pentru o categorie intreaga de naratiuni, care se inscriu astfel intr-o traditie poetica de tip mimetic, raspunsul la aceasta intrebare nu poate fi decat unul afirmativ: "textul narativ poate sa se infatiseze drept 'portretul' unui referent extra-textual partic5u9l aPr"entru Jean-Jacques Rousseau insa, de un interes mult mai profund se bucura, dimpotriva, nu naratiunile imitative, ci naratiunile mai degraba fictionale, cele ce urmaresc sa realizeze "un tableau d1'0im2 agination" si in legatura cu care nu poate fi indicat un referent specific: "Tabloului nu ii corespunde nici un referent specific si constituie, de aceea, o ficti6u0,n ien" 'cazul lui Jean-Jacques Rousseau se observa, asadar, o subminare a modelului traditional - care postula posibilitatea unui referent exterior limbajului - si afirmarea unui model nou, esentialmente anti-mim6e1 t iMc eritul considerabil al lui Paul de Man consta insa in a fi demonstrat, in termeni cat se poate de convingatori, ca aceasta poetica novatoare, de tip anti-mimetic, va avea, in desfasurarea ei fireasca, drept termen final, un principiu al auto-reprezentarii: "Cu cat textul va respinge existenta veritabila a vreunui referent, real sau ideal, si cu cat mai fantastic fictional va deveni el, cu atat se va transforma intr-o reprezentare a propriului pa6t2h oSsa"u, in alte cuvinte: "Naratiunile ce vor lua nastere in felul acesta pot fi rasucite asupra lor insele si vor deveni auto-refere6nj tPiarlued"ent, Paul de Man nu incearca nici o clipa sa il transforme pe Jean-Jacques Rousseau intr-o figura trans-epistemica; filosoful francez este considerat, in ultima analiza, drept un copil al veacului sau: "Rousseau nu accepta niciodata o lectura pur estetica, in care determinarile referentiale sa ramana suspendate ori inexis64t e Dntaer" nu este mai putin adevarat ca, in multe ipnr icviiundtea, uJneoanr -aJsatcfeqlu dees Ranotuicsispeaarui, a p fooestti cuinle m daer tei pp mreicmurestoicr continua sa detina o pozitie hegemonica, atat in cadrul epistemei clasice, cat si in primele faze ale epistemei moderne, mai exact in perioada pe care noi am numit-o a modernismului "timpuriu" Reprimata - sau trebuind sa se multumeasca, de-a lungul a mai bine de un veac, cu o pozitie mai curand marginala - teoria non-referentialitatii discursului literar va castiga o adeziune tot mai larga, o data cu trecerea la cea de a doua faza principala a modernismului, aceea a "modernismului inalt" O contributie majora in aceasta directie a avut-o in primul rand (fenomenul a fost cercetat in chip exemplar de Tzvetan ToCdroirtoiqvu, ein de ia critique,1984), scoala formalistilor rusi; astfel, pentru toti acestia, limbajul poetic se caracterizeaza, spre deosebire de limbajul cotidian, prin faptul ca este "autotelic" intr-un studiu inchinat poeziei lui Hlebnikov, de pilda, Roman Jakobson considera ca "limbajul poetic nu trimite la nimic care sa se afle in afara lui", el fiind un limbaj "care respinge sens6u3l, "si care, prin chiar acest fapt, atribuie cuvantului poetic o valoare de sine statatoare, o valoaraeutonoma:"Daca arta plastica este punere in forma a unui material compus din reprezentari vizuale cu valoare autonoma, daca muzica este punere in forma a unui material sonor cu valoare autonoma, daca arta coregrafica e punere in forma a unui material gestual cu valoare autonoma, atunci poezia este punere in forma a cuvantului cu valoare autonoma, a cuvantului autonom, cum spune Hlebnikov" 103 66 Teza valorii autonome a cuvantului poetic poate fi intalnita la majoritatea reprezentantilor scolii formale ruse: la V sklovski ("Faptele raportate ne obliga sa ne intrebam daca, in discursul poetic, cuvintele au intotdeauna un sens, sau daca nu cumva aceasta opinie este inselatoare, un rezultat al lipsei noastre de 6a7t)e, nlati eL" Jakoubinski ("ignandirea lingvistica versificatas,unetele devin obiect al atentiei, ele isi releva valoarea lor autonoma, ele emer" in campul clar al constiintei " ) sau la O Brik ("Oricum ami nptreirvrielatiiledintre imagine si sunet, un lucru este de necontestat: sunetele, consonantele nu constituie doar un apendice eufonic, ci sunt rezultatul unei aspiratii poetice autonome69") etc eFcahraiv ao cre, pfuundciati eini tsrtur itcott uesl tteetoicreia a r elifmerbeanjtuialuliit auinii cdairsaccutresru plurei dpoometiinca, ndta,r s accooarlda alnindg, vtoisttuicsia, dfaer aia n Picria goa u (mcabrrea sdie-a atins momentul sau de glorie in cursul anilor '30) se situeaza pe pozitii extrem de inrudite cu cele ale scolii 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 49 84 formale ruse De o importanta capitala, in acest context, este studiul din 1936 al lui Jan Mukarovsky, Denomination poetique et la fonction esthetique de la lanaguuteo;rul pleaca aici, in chip marturisit, de la intrebarea: "Este opera poetica, ca si opera de arta, lipsita deci de orice relevanta cu privire la r7e0 a Clituamte ? " spuneam, autorul nu respindgee planoideea mimcsisului: "Chiar in cadrul unei expresii artistice pe de-a-ntregul autonome, functiile practice - in cazul nostru, cele trei functii lingvistice mentionate mai inainte - nu sunt cu desavarsire suprimate, in asa fel, incat orice opera poetica este, cel putin in mod potential, o reprezentare, o expresie si un apel" 71 limbajului sunt su b Doradr,o snea tger afubnecstteie si ae sptree7t2ci,ci czeee" ezae ,c dee ninud varteaa, Jsaan s Mpuunkaa droevcaskt yc,a i, nin p uoletzimiea, "afnuanlciztiai,l e" ipnr accatzicuel ale limbajului poetic atentia trebuie sa ramana indreptata asupra semnului insusi" Functia estetica nu este, asadar, altceva, decat "cauza (care provoaca) aceasta reintoarcere a activitatii discursive asuprar7 sj a insasi' in anii de dupa cel de al doilea razboi mondial, teoria caracterului intranzitiv al discursului literar revine in actualitate, gratie mai cu seama scolii structuraliste franceze; Claude Levi-Strauss este de fapt acela care - in Anthropologie structurale(1958) - lanseaza faimoasa teorie cu privire la caracterul prim al semnificantului, in raport cu semnificatul in conceptia lui Levi-Strauss, functia romancierului este - asemeni aceleia a samanului - de a crea un nou sistem de semne, care, insa, departe de a constitui "o reprezentare a lumii reale", apare mai degraba ca o "constelatie goala alcatuita din semnificanti puri" si care permite cititorului "sa rearticuleze materia lipsita de forma a lumii reale si a experientei reale intr-un nou sistem de7 4r elatii" Punctul acesta de vedere va fi imbratisat, de la bun inceput, si de gruparTeae ld Qe ulael,care anunta o noua era - pentru roman, in primul r1a04nd, dar nu numai pentru el -, o era pe care Jean Ricardou o defineste ca fiinnda rucnisai samulu7i5, dar pe care Roland Barthes o prezinta, cu mult mai exact, ca o era a interogarii, a scrutarii intrebatoare a propriului chip: "Toate aceste tentative vor permite probabil ca secolul nostru (vreau sa spun ultima suta de ani) sa fie intr-o buna zi definit ca unul al intrebarii: eCsete literatura? "'6 inainte vreme - crede Roland Barthes - literatura "nu reflectase niciodata asupra sa insasi" (sau o facuse doar intamplator), ea "vorbea, dar nu se vorbea"; in perioada contemporana, literatura incepe sa se simta dubla: "in acelasi timp obiectul, dar si privirea indreptata asupra acestui obiect" Dubla ipostaza a literaturii ar putea fi descrisa si cu ajutorul unor termeni din logica: "textul literar ni se infatiseaza, pe de o parte, ca limbaj, iar, pe de alta parte, ca meta7-7l imbaj" Romanul este discutat pe larg, dintr-o perspectiva a caracterului intranzitiv al limbajului, in cele mai multe din studiile incluse de Roland Barthes in faimoasa sa culegere din 1964, Essais critiques; trebuie sa subliniem insa faptul ca in raport cu inceputurile sale literare, convingerile criticului au suferit, totusi, unele prefaceri si deplasari Astfel, in Le Degre zero de Pecriture (1953), Roland Barthes inca mai aparea ca un campion neclintit aallem liimtereastiusruiliu fir;paanrceerzilee, lpuei cearareu epla lter uinntseeg dreea oz ap ruonnuuin fteantao mreetinc iaeln "tsac irnii tluergiai taurrtaiz caun aalneu"m saitue atlr asdcirtiiiit unroiin -"mdei mtipetice flaubertian", careia ii este proprie o considerare a limbajului nu doar ca simplu "semn", ci drept un obiect al muncii artistice si pe care Barthes crede nimerit a le raporta, in mod categoric peiorativ, la o mentalitate "petite bourgeoise" Criticul saluta, tocmai de aceea, cu evidenta satisfactie, o atitudine alternativa fata de limbaj, pe care o aduce cu sine "revolutia literara" produsa in primii ani de dupa razboi, o reorientare a scriiturii in directia tranzitivitatii, inspr"eune parole transparente",inspre un limbaj ce, departe de a-si pune in valoare fiinta proprie, isi asuma, dimpotriva, statutul de instrument: "Daca scriitura lui Flaubert contine o Lege, daca aceea a lui Mallarme postuleaza o tacere, daca altele, cele ale lui Proust, ale lui Celine, ale lui Queneau, ale lui Prevert, fiecare in felul ei, se fondeaza pe o existenta de natura sociala, daca toate aceste scriituri implica o opacitate a formei, presupun o problematica a limbajului si a societatii, stabilind cuvantul drept obiect care trebuie tratat de catre un artizan, un magician sau un scriptor, dar nu de catre intelectuali in schimb scriitura neutra regaseste cu adevarat conditia prima a unei arte clasice: instrumentalitatea" Directia aceasta - de "re-transparentizare" a lSimtrabianjuullului,i dAel baefirrtm Caarme uas c: a"rAaccteesrtu cluuiv saanut tprrainns epxacreenlet,n iina aturagnuzrli'aEtti vtdr ae- nfguseersael ilnuai uCgaumrautsa,, dceresadvea Rrsoelsained u Bn asrttihl es, de al absentei care este aproape o absenta ideala de 105 stil; scriitura se reduce numai la un soi de mod negativ, in cadrul caruia caracterele sociale si mitice ale unui limbaj sunt abolite, in folosul unei stari neutre si inerte a fo79r mei" Dar, asa cum spuneam, Einseurile criticedin 1964, Roland Barthes se va situa pe o pozitie radical diferita Astfel, in eseuEl crivains et ecrivant(spublicat initial in 1960, "inArguments"),criticul ia in discutie opozitia, anuntata inca din titlu (cea dintre "scriitor"i"s csriiptori"),in lumina celor doua atitudini istorice fata de limbaj, optiunile sale mergand insa acum catre " scriitori", adica, arata el, catre cei pentru care "a scrie este un verb intranzitiv"80 Pentru "scriptor" - subliniaza, dezaprobator, Roland Barthes -cuvantul nu constituie decat "un simplu vehicul", un "vehicul al gandirii", un "instrument de comunicare": "Scriptorii sunt oameni 'tranzitivi': ei isi aleg un tel (sa depuna marturie, sa explice, sa instruiasca), iar, pentru a-1 atinge, cuvantul nu e decat un mijloc"81 Adeziunea la principiul intranzitivitatii discursului literar va deveni o constanta a gandirii lui Roland Barthes, 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 50  84 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 51 84 lucrul, sa-i spunem prezenta, fiinta prezenta, cand prezenta nu se prezentifica, atunci semnificam, ne folosim de mijlocirea semnului Luam sau dam un semn Facem semn Semnul ar fi deci o prezenta amanata Fie ca e vorba de semnul verbal sau scris, de semnul monetar, de delegatia electorala sau de reprezentarea politica, circulatia semnelor amana momentul in care noi putem sa intalnim lucrul insusi, sa il luam in stapanire, sa il consumam sau sa il cheltuim, sa il atingem, sa il vedem, sa avem o intuitie preizuein tCa eaea ce descriu eu aici, pentru o definire, in toata banalitatea trasaturilor sale, a semnificatiei ca amanare temporizatoare, este structura clasica a soe ammnaunlua is; ie ian pvreedseurpeuan per ceaz esnetmein auml, aanmataen,a pned c oa rper edzoernimta ,s nau n pe-ooa tree afpi rgo9a1p nrdieitm d" cat plecand de la prezenta pe care el Semiologiei clasice (la temelia careia se afla, asa cum am vazut, o metafizica a prezentei), Jacques Derrida se straduieste sa-i opuna o semiologie radical noua, postmoderna in esenta, care se revendica de la o metafizica a absentei, caracterizata prin respingerea oricarei forme de preexistenta a lucrurilor ori a sensului in raport cu limbajul in Forceet significationd,e pilda, (un studiu din 1963, reluat, ulterior, in volLum'Euclriture et la difference,din 1967), Derrida redefineste semnul lingvistic, atribuindu-i drept trasatura specifica si peremptorie caracterul sauinaugural,ceea ce vrea sa spuna, in esenta, ca "sensul nu se gaseste nici inainte, nici dupa actul scrisului" si ca notiunea de "sens" pre-existent, de sens "care sa fie anterior unei opere ce n-ar aparea decat ca o simpla expresie a acestuia" 108 constituie o prejudecata Teza caracteruinluaiuguralal scrisului presupune de fapt o nastere a sensului "pe masura inregistrarii sale", instituirea, de fapt, a acestuia, prin insasi activitatea limbajului Jmaocqduerense D (escrrriiditau rsae ianltaetlueraas aas ctfae rle lpurie Mzeincthaerle Fao luuccaruurlti,l oarn, ucnat aimndit adteiceo) nsis tdruezirveoal tuanreeia cuonnecie cpoiniic celpatsiiic peo, sdtamr osdi erne (avand in centrul sau principiul intranzitivitatii limbajului): "Numai cand ceea ce este scris subcomba ca semnsemnal, acesta va renaste ca limb92a j P" rin teza caracteruluiniauguralal limbajului, Derrida devine unul din cei mai influenti profeti ai postmodernismului, ai unei poetici de tip anti-m9j imetic Dar expresia cea mai radicala a teoriei anti-mimetice - si totodata a filosofiei postmoderne in ansamblul ei - pare sa ii apartina, totusi, lui Jean Baudrillard; dupa cum se stie, filosoful francez considera ca societatea umana a trecut prin trei faze succesive de evolutie: societatea pre-industriala (faza pe care el o denumeste a "tranzactiilor simbolice"), societatea industriala (sau o "societate axata pe productie") si societatea de consum (care marcheaza "sfarsitul acelei ere a modernitatii, dominata de productie" si aparitia unei ere a postmodernitatii, constituita din "simulacre9"4) De-a lungul acestei istorii, importante si hotaratoare mutatii au avut loc, arata Jean Baudrillard, atat la nivelul unei teorii a valorii economice, cat si la acela al unei teorii a semnului lingvistic in ceea ce priveste teoria "valorii", este subliniat faptul ca, in vreme ce, in societatile " clasice", valoarea de intrebuintare (dceasrperiea oi sfeu nactrtiibe upirei nin edxecoeblseinet ao "fcuonmctuieta "trivefae"r esin "ticaolam"b) isni avtoalroiea"r)e as ed aef slacuh iimntbr -(oi nr elleagtaietu ercah cilui bcraartea ssei "vdoirableesctteica", in cadrul societatii de consum se produce o dramatica ruptura de echilibru in favoarea valorii de schimb, care va iesi astfel din interactiunea ei cu realitatea Tot astfel, in privinta unei teorii a "semnului" lingvistic, prin trecerea la cel de al treilea stadiu, postmodern, de dezvoltare, asistam la desfiintarea unei valori referentiale a "semnului", la o "emancipare" a acestuia, la o eliberare a lui "de orice obligatie 'arhaica' pe care ar pute-o avea de a desemna ceva" De acum inainte, singura dimensiune ce va defini "semnul" lingvistic va fi aceea a comutativitatii lui in cadrul sistemului: "de acum inainte, semnele se vor schimba doar intre ele, fara a mai intra in interactiune cu realul ( ) Semnul este in sfarsit liber pentru un joc structural sau combinatoriu, care succede rolului anterior, al unei echivalente determina9t5e " Aceste consideratii ale lui Jean Baudrillard dateaza din 1976, anul cand a aparut L'Echange symbolique et la mort; cinci ani mai tarziu, autorul va reveni asupra problemei, in Simulacra et simulations lansand conceptul, absolut revolutionar, de simulacrum Pentru Baudrillard, semnul +t 109 lingvistic se cere clasificat in doua mari categorii; este vorba, astfel, pe de o paite, de "reprezentari ale realitatii" - in cazul carora semnul lingvistic este privit doar ca " reflectare a unei realitati esentiale" - , iar, pe de alta parte, la polul opus, este vorba de "simulacra" - in cazul carora semnul lingvistic isi gaseste in sine insusi propriul principiu fondator: "Simularea inceteaza sa mai fie aceea a unui teritoriu, a unei realitati referentiale ori a unei substante Avem de-a face cu producerea unor modele ale realului care nu au origine, nici realitate: ele sunt o hiperrealitate Teritoriul nu mai precede propria sa harta si nici nu-i supravietuieste De acum inainte, harta va fi aceea care va preceda teritoriuplr -ecedenta simulacrulu-i, harta va fi aceea care sa dea nastere teritori9u6 lui" Era postmoderna este, in conceptia lui Jean Baudrillard, era prin excelenta a unei suprematii a simulacrului 2 Poetica non-imitativa isi are aderentii ei - nu putini - si in spatiul literaturii romanesti contemporane Romanul Martorii(1968), al lui Mircea Ciobanu, se cere a fi considerat, credem noi, drept unul din cele dintai texte ale perioadei postbelice, ce se revendica de la o astfel de poetica; la fel ca, mai tarziu, romanele lui Sorin Titel (indeosebiLunga calatorie a prizonierulu1i,971, dar sitara indepartata,1974, oriPasarea si umbra, 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 52 84 1977), sau cele ale lui Mircea Nedelciu (maiZ amleseura de campie1, 984, siTratament fabulatoriu,1986) Naratorul principal diMn artoriiare, astfel, misiunea de a intreprinde o ancheta si de a lamuri imprejurarile cu totul enigmatice ale mortii Domnului ( ,); dar el nu face ia drept vorbind, decat sa adune laolalta diverse relatari, atat asupra evenimentelor, cat si asupra eroilor acestei drame Naratorul nu este prin urmare - decat in mica masura - el insusi un povestitor; rolul sau consta mai degraa bcoa lienctionapovesti Cu aceasta ocazie, el are sa constate insa ca relatarile martorilor nu asculta de o poetica imitativa, in sensul ca icsutroartias i rCiloe mlopro dritsatmoresniotunle laozra n aadreastoerai,a sl if cauta b duen tar esctiuint tdae, naodteav ianr uull,t idmaac aa nnaul iczhai aor ctionnds tsiain stea tdreamnsifuorrgmicea ,i na ncaasrceoi cire functie specifica nu poate fi aceea de "a reflecta" realitatea, ci propriu-zis de "a o intemeia" Semnele unei asemenea constiinte "intemeietoare" pot fi depistate nu numai la tanarul invatator Lohan (care isi fabrica o biografie apocrifa), ci mai cu seama la anchetator, incantat de puterile lui discretionare: "Cata libertate ! si pentru ca pot sa ma folosesc de ea fara a cere ingaduinta nimanui, de ce n-as presupune ca faptul a avut loc tocmai in clipa cand privirile femeii s-au oprit pe mainile Domnului ( ), mai vii parca decat alta data, mai apte decat oricand sa apuc9e7 " 110 Printr-o astfel de poetica, non-imitatiMvaa,rtoriise constituie, cum spuneam, intr-un cap de serie in evolutia romanului romanesc de dupa razboi; pe drumul deschis de Mircea Ciobanu, se va inscrie, nu peste mult timp, si Sorin Titel intara indepartata(1974), de pilda, unul dintre naratori (fiul raposatei doamne Binder) intelege pe deplin natura reala a actului de a povesti; chiar si atunci cand are drept resort principal al sau anamneza, idsrteoprtiusilr efear esest trreain, sinfo drimmai npeet inlee siinmcetittoes iant e" idnec htoipamuinrea" M- ais-aoid niantrec mihniepiueir eu-ram traercinudtuul-ui ip: e" Mceii- oc airnec hseip iunid srteapntdau i nspre fabrica, iar fata ei luminandu-i-se doar atunci cand trecea vreun muncitor pe cate o bicicleta rugin9i8t a de ploi" iar, in legatura cu romanele lui Mircea Nedelciu, Monica Spiridon, observa pe buna dreptate, intr-un comentariu deosebit de patrunzator, ca "povestitorii relateaza in deplina indiferenta fata de adevar", ca ei povestesc "ca sa mistifice, sa camufleze", sau - pe scucrat -sa intemeiezeo noua realitate, care sa se substituie celei dintai Poetica de tip non-imitativ, la care adera, dupa toate aparentele, Mircea Nedelciu, ar avea prin urmare drept tel mai curandsa transformerealitatea: "omul" - precizeaza insusi romancierul - "vorbeste in vederea schimbarii lumii si nu in intentia descrierii9 9e i" Se poate, pe de alta parte, constata, in ceea ce priveste romanul romanesc contemporan, o tendinta, tipic postmodema, de a conferi discursului literar o dimensiune preponderent reflexiva; daca este sa ne raportam la formele de specularitate descrise de Lucien Dallenbach, frecventa cea mai ridicata o cunoaste, probabil, punerea in abis aenuntarii,iar, in cadrul ei, prezentificarea producatorului de text ilustrative, in aceasta directie, sunt ppraorannuinetzaetl sep aeuctuolraerfae,r lean rtoiamlea pnTeur lactaarme Menitr cfaeab uNlaetdoerlicui,up alrea dneteszceh iidne c ianr em sopde crueplaertiatat Ptienrae t fenexutte urialsmalaen, de es tfraaciinuar ade un anumit gust al parodiei: "(Acum intra fiu-meu, in varsta de trei ani si jumatate si ma roaga sa-1 las si pe el sa se joace la masina de scris N-am timp sa scot hirtia pe care tocmai scriam eu n-am timp sa-i explic ca eu nu ma joc si, in general, la varsta pe care o are el acum, nu-i poti explica mare lucru,nu-i poti refuza mai nimic si are si reactii mult mai rapide 889ije hd Uii ' -)WLMS iaks spdod pyp,iu unxkwswls x ziopskmZi+?Y A+;fiZSHDJEi - '6eid 7893762ujkm -UJNT&%BNPolwrqna iar placerea pe care i-o produce aceasta interventie a lui libera de orice prejudecati, in discursul meu ce incearca a fi logocrat, este o placere autentica Ce provoaca arta ? PLaC10E0 RE!)" 111 Tehnici ale auto-referentialitatii sunt puse la contributie, de asemenea, si in romanul lui NormaPnl iMcualnea, negru(Cartea Romaneasca, 1986), unde asistam nu doar la o simpla "prezentificare" a aPultiocruull unie;gru se constituie de fapt intr-o naratiune despre contactele si confruntarile dintre un autor (Mynheer) si propriile lui fictiuni ("inlocuitorii") Relatia dintre autor si lumea pe care el o plasmuieste este urmarita in mod precumpanitor intr-o perspectiva psihologica; prin producerea textului, autorul ia cunostinta, proiectate cum sunt in afara lui, de fantasmele propriului subconstient si este uimitor cat de larg si de cuprinzator poate fi registrul in care se inscriu "inlocuitorii" delegati de Mynheer: de la guralivul si cabotinul Anatol, pana la fanaticul ideolog Januli O puternica atractie pentru tehnicile auto-referentiale vadeste (dar intr-un spirit mai accentuat ludic) Paul Georgescu, mai cu seama in ciclul de romane inaugurMata ci umult ca perfectu(lEditura Eminescu, 1984), unde scriitorul se arata tentat de procedeele specularitatii din cea de a treia categorie identificata de Lucien Dallenbach, cea a "vadirii codului" (existaM, iani mult ca perfectuln,umeroase pasaje in care se dizerteaza copios asupra "iepicului") 112 iii Poetica postmoderna a romanului consacra, prin fiecare din initiativele sale, daca nu propriu-zis "moartea unei 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 53 84 gandiri legate de sens" - cum proclama Jean-Louis B1a0'u -d, riyn orice caz, o foarte serioasa incercare de depreciere a Sensului Asa cum s-a vazut, prin tendintele sale pluraliste si policentrice, precum si prin incalcarea normelor de coerenta interna a discursului literar, romanul postmodern reuseste practic sa puna capat hegemoniei, atata timp de necoritestat, a unei semnificatii globale a textului Tot astfel, tendintele anti-mimetice - evidentiate de noi mai inainte - au contribuit din plin la erodarea dogmei traditionale a "exprimarii", prin limbaj, a unor sensuri deja constituite Acest proces de disolutie a Sensului a determinat pe numerosi cercetatori ( 1i n Ctrrei zcaa rSee snes unluumi naura c soin ishtaitbu iHe aisnssaan n) usma daie fuinn efaesncoam lieine rlaotcuarla, pcoarsetm seo dmearnnaif ecsat ao llait enriavteulrual, uinnu eis seinntgau, ra t"ipta cdeerii" limbaj, cel al literaturii, ci trebuie considerata ca o problema de sistem, ca o trasatura ce caracterizeaza majoritatea limbajelor existente, ca o particulariteapteis atemei,asadar Din punctul acesta de vedere, am putea chiar spune ca cele dintai semne ale unei crize a Sensului apar si se fac simtite, de fapt, mai intai la un nivel al limbajului realitatii insasi, ceea ce a dus, in timp, la consolidarea unei foarte viguroase filosofii a Neantului Subliniind inca o data faptul ca, intre limbajul realitatii si cel al literaturii nu trebuie stabilita vreo legatura directa, ci numai una de sistem (o spune, de altminteri, cu toata limpezimea, si Frank Lentricchia, atunci cand se refera la Derrida: "Derrida nu este un ontologist al neantului, pentru simplul motiv ca nu e un ontologist de nici un1 f0e2)l," vom incerca, in cele ce urmeaza, o trecere in revista, cat de sumara, a principalelor etape pe care le-a parcurs aceasta ontologie a "nimicului" Daca este sa cautam originile istorice ale unei asemenea filosofii a Neantului, va trebui - considera Georg Lukacs, inTeoria romanului(1920) -sa ne intoarcem mult in urma, catre sfarsitul varstei arhaice a culturii gornetcoelostgii e D ae "-aim luanngenutle "it"i msepnusruilluoir lfae rviciaittea"; ,i na lleu imnfelaoririi eposului homeric, omenirea se lasase calauzita de o 113 homerica - arata G Lukacs - "atitudinea spiritului ( ) este deci aceea a preluarii pasive si vizionare, a unui sens deja constituit Lumea sensului este concreta, si poate fi imbratisata dintr-o1 0p3 r iDvairre "asa cum spuneam, o data cu iesirea din varsta arhaica a eposului homeric, are loc - dupa Lukacs -o destramare progresiva a acestei ontologii a imanentei sensului la viata, concomitent cu o retragere a esentei "dincolo de orice viata", respectiv intr-o pura transcendenta: "in aceasta inaintare se desfasoara procesul de retragere a substantei de la faza absolutei imanente a vietii, la Homer, la faza transcendentei absolute, concrete insa si tangibile, in filosofia lui Platon"104 Metafizica ideilor produce asadar o separare intre lumea sensului, pe de o parte, si existenta, pe de alta: "Lumile esentei sunt, prin forta formelor, arcuite deasupra existentei, iar modalitatea si continuturile lor sunt determinate doar de posibilitatile launtrice ale acestei forte Lumile vietii ram10a5 n aici" Nasterea romanului este explicata de Lukacs in stransa relatie cu cerintele vremurilor post-homerice, vremuri "oRbloigmaaten usla esset ec oenpforpuenetae umnaeii perpeoscuis pdeen otrruic cea troec tmotaail ictaut eoa a esxemtenensievaa o an vtoielotigi iien cae dteeazz-iam daen ae nmtiazia frii io s eenvsiduelunit:a, al unei epoci pentru care imanenta vitala a sensului a devenit o pro1b06l ema" Desi cu radacini atat de indepartate, obsesia golului ontologic, a "vidului", a dobandit unele accente extrem de dramatice - ne asigura Robeit Martin Adams, intr-un studiu din 1966, dedicat acestui subiect - mai ales in secolul al XlX-lea Fenomenul a fost pus cel mai adesea in legatura cu repercusiunile in epoca ale metafizicii nihiliste a lui Friedrich Nietzsche; anuntand, nu fara oarecare emfaza, "moartea iui Dumnezeu", Nietzsche nu facea in fond decat sa consemneze sfarsitul reprezentarilor despre ordinea perfecta, despre armonia desavarsita a universului Lipsa de sens este echivalata, astfel, in cazul de fata, cu starea de anomie: "afirmatia curenta", observa Robert Martin Adams, "este ca Nimicul isi face aparitia ca rezultat al unei pierderi, moartea sau disparitia a Ceva cosmic, probabil a lui Dumnez1e0u7 " Negatia nietzscheana nu trebuie privita insa decat ca momentul de varf si ca expresia cea mai radicala a unei intregi directii in gandirea veacului; dintre precursorii lui Nietzsche, cel mai interesant si cel mai cutezator pare sa fi fost Max Stirner, pe adevaratul sau nume Johann Caspar Schmidt (1806-1856) inca de la primele sale scrieri, Stirner se raliaza cu hotarare stangii hegeliene, o aripa dizidenta in fond, date fiind convingerile ei profund ateiste; astfel, intr-un opuscul din 1842, intSitiutluaattia penibila a bisericii si celebrarea crestina a duminecii,Stirner este de parere ca veacul ar reclama o distrugere a ordinii bazate pe supunere, ca momentul pretinde "un spirit 114 viril si emancipat, iar nu un spirit infantil pus sub tutela; un entuziasm pentru lumea mereu prezenta a vointei si actiunii, iar nu devotamentul orb pentru un din1c0o8 l ion" centrul metafizicii stirneriene se afla o critica a conceptului de Lege universala, sub toate infatisarile pe care aceasta le-a putut cunoaste; inaintea lui Feuerbach (a carui scriereE senta crestinismuluie,ste din 1843), inaintea, cu atat mai mult, a lui Nietzsche, Stirner pune in circulatie provocatorul slogan, atat de caracteristic pentru noua ontologie a Neantului, pentru teza anomiei universale: "Dumnezeu a murit ! " Actiunea pe care o initiaza acest ganditor nu se va limita doar la atat; Stirner isi propune sa distruga orice forma de legitate transcendUennitcau lsi proprietatea lui(1844) - cea mai importanta dintre scrierile lui Max Stirner - va fi consacrata tocmai unei analize, dintre cele mai corozive, ale unor astfel de concepte de ordin transcendental; este vorba, in speta, de ideea unei "esente umane" universale, 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full  liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 54 84 idee a carei responsabilitate, Max Stirner o pune in seama lui Feuerbach: "Dupa Feuerbach, omul se deosebeste de animal prin constiinta pe care o dobandeste despre propria sa specie, despre e1s0e9 n Stati rsnae"r socoteste aceasta idee drept pura fictiune, o plasmuire lipsita de orice realitate, un factor de aservire a vointei libere a individului: "Stirner nu accepta concluzia" - subliniaza Henri Arvon "in opozitie cu Feuerbach, Omul, adica esenta umana, nu i se pare ca ar fi imanenta eului Daca Dumnezeu nu il mai sufoca, ce e drept, pe om, ideea de specie incepe in schimb sa absoarba de acum inainte individuali0t aStefaar"a"mand (si) acest idol, Stirner isi ipmroapgriinae laizbae rstaa-t1e: f"i Paes etzinaet, siin p srfoaprsriiat, tpae e osmen,t ain l ea fianrdar aogriecsacr,e fii oinrddcinai eas elunmtai it,a fnauta e isnt ef aot ae sdeonatra csuu psienreio ianrsau ssii ,m caui generala decat tine insuti, ea este unica intocmai ca tine, pentru ca este tu1" insuti" in cursul veacului al XX-lea, ontologia Neantului va cunoaste o noua si viguroasa recrudescenta, datorata - asa cum reiese si din studiul lui ihab Hassan deSspfaresierea iui Orfeu(1971 si 1982) - in primul rand scolii existentialiste si "noului roman" in capitDoleu lla existentialism la aliteratur-a unul dintre cele mai consistente, si nu intamplator, al lucrarii sale - ihab Hassan releva, ca trasatura fundamentala si definitorie pentru intreaga aceasta pleiada de scriitori (de la Jean-Paul Sartre si Albert Camus, la Nathalie Sarraute si Alain Robbe- Grillet) prezumtia ca existenta nu poseda in sine insasi nici un fel de semnificatie si ca realitatea umana este obligata, in consecinta, sa inventeze aceste semnificatii si sa le fie ea insasi temeiul Considerat insa ca atare, fenomenul existentei nu favorizeaza - in cel mai bun caz - decat o "poetica a 2t a Acecreisi"t "punct de vedere are sa devina, in formularea lui Jean-Paul Sartre, binecunoscutul principiu (enuntaLt 'iEntcrae inet le Neant,dar reluat, pe larg, inL'Existentialisme est un 1h1u5manisme,1946), conform caruia "existenta precede esenta", principiu care se refera cu precadere la realitatea umana, si care nu vrea sa spuna decat ca "pur si simplu, omul intai de toate este, si doar mai apoi este una ori alta", pe masura ce se inmultesc optiunile sJ ale" Aceeasi ontologie a non-semnificarii reapare si la Albert Camus, care insa - arata ihab Hassan - "viseaza sa prefaca tacerea in plenitudin4e," a"dica, in alti termeni, sa "umanizeze" existenta, sa intemeieze sens in lucruri si in lume Teatrul unei astfel de lupte pentru instituirea sensului nu va fi insa propriu-zis cel al fiintarii im lume, unde efectul de structurare nu se va putea niciodata implini: "Viata este din punctul acesta de vedere fara stil Ea nu e decat o miscare ce alearga dupa propria sa forma, fara sa o gaseasca vr5e o Cdeaetaa" c"e i se interzice fiintarii in lume (constituirea sensului), sta insa la indemana romancierului, spatiul estetic fiind - dupa Camus - singurul in cadrul caruia structura sensului iese triumfatoare asupra lipsei de structura a existentei; universul eroilor de fictiune "nu este nici mai frumos, si nici mai edifiant decat al nostru Dar ei, cel putin, merg pana la capatul destinului lor si nu exista personaje mai rascolitoare decat cele care ating extremitatea pasiunii lor, ca iSntcahveroieg hceine as acue Knoirii nlluo vte, mrMemGinraasmli nn,i cJuiolidea6n t aiSn"o" aresel msaeun peari nctounld ditei iC, alervtae,s r o Pmriann aucl eaarset am nisei udnepeaa sdees ca ecio, ninsttrruuicat ei universuri compensative, guvernate de sens: "Scopul ei nu este de a imita, ci de 1a17 stiliza" Ontologia camusiana a Neantului - ontologie ce porneste de la premisa imposibilitatii unei explicatii unitare a lumii - fusese insa anticipata de opera unui remarcabil ganditor roman; este vorba de D D Rosea si de lucrarea sa,Existenta tragica,aparuta in 1934 Filosoful roman porneste, la randul sau de la aspiratia de a gasi un sens unitar lumii considerate in totalitatea ei: "in paginile care urmeaza, silindu-ne sa evitam termenii tehnici in masura in care aceasta grija nu ne va impinge sa diluam prea tare si sa falsificam oarecum gandirea, vom cauta sa ne sprijinim conceptia noastra tragica despre viata pe o viziune a existentei luata in total8i ttatienat aei"" ultima a cunoasterii ar fi deci aceea de a reduce diversitatea lumii la un principiu de unitate: "Stabilirea unui lant deductiv fara discontinuitate, lant care ar constitui urzeala esentiala a realitatilor empirice, reducerea ultima a tuturor faptelor de experienta si a tuturor legilor partiale la o lege unica, din care sa poata fi deduse cu necesitate toate formele de existenta sau cel putin formele esentiale ale acesteia, iata gandul indraznet si mare pe care 1-a urmarit gandirea filosofica in toate epocile de forta si gl9o rDiea"r", trecand in revista diversele tentative de instaurare a unei explicatii unitare, pe care le inregistreaza istoria filosofiei, D D Rosea are sa constate un universal esec: "Scop suprem pe care nu 1-a realizat nici o minte omeneasca - mai e nevoie sa 116 spunem? - desi unii dintre reprezentantii de geniu ai filosofiei au crezut c-ar fi atins aceasta uto1p20i cUa ntinta" demers asemanator s-a produs si in sfera stiintifica, cu singura deosebire - fata de filosofie - ca stiinta procedeaza cu mai multa rabdare, prin acumulari lente: "Acumuleaza experimentare multa si crede necesare migaloase si nenumarate cercetari de amanunt pentru a putea ajunge apoi sa stabileasca candva - mergand pe drumuri perfect si universal controlabile - o vasta sinteza a experientei si o totalizare a ei sub porunca de fier a l1e2g1 ii unice" Dar, tot ceea ce a izbutit, pana la urma, stiinta, a fost sa "rationalizeze" anumite domenii ale realitatii, dar nu si existenta in totalitatea ei: "Ce ne arata, spus in termeni generali de tot, aceasta experienta? Ne arata ca existenta este si rationala si irationala, si rezonabila si absurda Experienta autentica facuta pana acum ne arata chiar mai mult decat atat: ne invata ca sfera irationalului si a absurdului este canpteiinattriuv, noi,mai intinsa decat cea a rationalului si a rezonabilul1u22i " Astfel incat, filosoful roman se va opri asupra aceleiasi concluzii, la care avea sa ajunga, nu peste mult, si Albert Camus: ca nu exista nici un principiu unitar de explicatie a lumii, ca un sens 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 55 84 global ramane cu desavarsire improbabil De la o ontologie a non-semnificarii lumii se revendica si "aliteratura", termen prin care ihab Hassan denumeste (pe urmele lui Claude Maur1i2a3)c scoala "noului roman" francez Este revelatorie, in aceasta directie, incercarea staruitoare pe care o face Nathalie Sarraute de a pune la indoiala ideea "profunzimilor" sufletesti Noul roman nu recunoaste asadar existenta unui "miez ascuns" al lucrurilor ori al oamenilor, pentru Nathalie Sarraute sarcina romancierului rezumandu-se la o descriptie a "suprafetelor" Spre deosebire de existentialisti, scriitorii din pmriisnctra-roe ali "tenroautulurai rao tmacaenr"i in u-si propun sa opuna tacerii lumii o literatura a sensului, ci dubleaza tacerea lumii Ontologia nimicului, a non-semnificarii, isi gaseste, probabil, expresia culminanta in consideratiile de poetica a romanului ale lui Alain Robbe-Grillet; plecand de la unele distinctii operate inca de Jean-Paul Sartre, autorul importantului eseuPour un nouveau roman(1963) este de parere ca in legatura cu lucrurile lumii nu putem afirma mai mult decat faptul ca seulent,si ca nimic nu ne autorizeaza sa sustinem ca lumea ar mseami sniifica: "Lumea nu este nici signifianta si nici absurdae s Etea,pur si simplu iata ceea ce mi se pare, in orice caz, lucrul cel mai remarcabil si dintr-o data, aceasta evidenta ne izbeste cu o forta impotriva careia nu putem sa facem nimic Dintr-o singura lovitura, toata frumoasa constructie se prabuseste; deschizand ochii prin surprindere, am trait, o data in plus, socul acestei realitati incapatanate, careia paream sa-i fi venit de hac in jurul nostru, sfidand haita adjectivelor noastre animiste sau menajere, lucrurile sunt acolo" 124 1L1a7 Alain Robbe-Grillet, ca si la Nathalie Sarraute, tacerea lumii este premisa de la care scriitorul pleaca, pentru a institui o "literatura a tacerii" 2 Ramane sa dam seama, in continuare, de procesul de disolutie a Sensului, ce are loc, de data aceasta, la nivelul strict al limbajului literaturii Plecand de la premisa ca textul nu preia sensuri preexistente limbajului, ci produce aceste sensuri, plecand deci de la un concept al sensului asezat pe principii pronuntat anti-mimetice, sa evidentiem totusi tendinta gandirii postmoderne de a corela in chipul cel mai strans activitatea de construire a sensului cu una de de-construire a lui imprejurare ce se datoreaza, in esenta caracterului prin excelenta dinamic pe care aceasta gandire il are, relatiei conflictuale in care ea se situeaza cu ideea de "configuratie" sau de "forma" Se poate, cu alte cuvinte, evidentia o foarte puternica propensiune de a privi relatia dintre activitatea limbajului, pe de o parte, si produsul final al acestei activitati, adica sensul, pe de alta parte, ca pe o relatie intre termeni opusi, ca pe o antinomie ce se cere de regula rezolvata in detrimentul Sensului Valorizarea cu precadere a aspectului de procesualitate are drept corolar, in majoritatea cazurilor, dezvoltarea ausnuepi rpal uarcaelsitteait it rnaeslaimtuirtia iine sais ptao,s dibei lpitialdtial,o sr id Jeu slieam Knriifsitceavrae, aEtsuinec vi ocrabSnaed md -e ei incooinikcee(p1t9u6l 9d)e - "ijsoi cp lriobpeur"n ea ls satructurarii; defineasca notiunea de "genotext", una din numeroasele notiuni alternative pentru ceea ce am numit "joc liber" "Geno-textul" - se explica Julia Kristeva - nu e o structura, ci e "pluralitatea semnificatiilor", in raport cu care "fenotextul" (asadar, produsul final al muncii) reprezinta doar "un semnificat limitat", deci o saracire Cat de cuprinzatoare (de bogata) este aceasta "pluralitate a semnificatiilor" ne-o spune Julia Kristeva cu toata limpezimea: genotextul "cuprinde posibilitatile tuturor limbilor existente sau 1v25i itoare" Merita mentionat aici faptul ca aceste analize postmoderne, cu tendinta lor de a aseza in relatie de opozitie notiunile pomenite (procesualitate vs configuratie) au fost prefigurate inca de Paul Vianlterroyd, uinction a la Poetique(1938) Singura limita istorica ce isi pune pecetea asupra clarvazatoarelor consideratii ale lui Paul Valery vizeaza identificarea mecanismelor de producere a sensului cu subiectivitatea transcendenta a scriitorului, cu "viata spiritului" Dar, in rest, practica scrisului si a creatiei este descrisa in aceiasi termeni in care, peste ani, poeticienii postmodernismului vor descrie viata limbajului, ca pe un "joc liber" al structurarii; Paul Valery invoca, astfel, in aceasta directie, "pluralitatea cailor ce se ofera autorului, in cursul muncii lui productive" 126 revine, in numeroase randuri, asupra acestei idei, aratand ca "instabilitatea, incoerenta, inconsecve nEtla", ce caracterizeaza efortul productiv al spiritului, constituie pentru acesta "un tezaur de posibilitati, a carui bogatie el o 118 presimte"127 in contrast cu aspectul dinamic al creatiei, sensul primeste, la Paul Valery, conotatii indubitabil negative: "sensul" este un sinonim al Mortii Postmodernii vor percepe, la randul lor, antinomia procesualitate vs sens, structurare vs structura, ca fiind perfect izomorfa cu antinomia viata vs moarte Privita in timp, activitatea de structurare apare ca un proces de crestere a entropiei, respectiv ca o reducere treptata a mobilitatii de ansamblu a sistemului, ca o incremenire progresiva a mecanismelor productive, ca o cadere in nemiscarea unui sens definitiv Derrida asemuieste - in Force etsignification, un superb eseu din 1963, inclus apoi si in voLlu'Emcurliture et la difference1,967 - activitatea productiva cu inclestarea dintre viata si moarte, dintre principiul dionysiac al "fortei", al energiei cnua vbailrnuiicnet,a sliu pi rAinpcoilpliou,l a adpiocall ian iinc carle "mfoernmireiii " S, aeln "sustlr usec tausroiic"i adzeaf,i nsiit liav eD, einrrcildeas,t acrue icdaer1ee28a s Me ionrcthiieie in mod inevitabil Ceea ce caracterizeaza, in ultima instanta, punctul de vedere postmodern este efortul de a pastra un anumit 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 56 84 echilibru labil intre operatia de construire a sensului si operatia, opusa, de deconstruire a lui Am putea chiar spune ca poetica postmoderna a romanului se defineste prin formele particulare pe care le ia operatia de deconstruire a sensului, aproape fiecare teoretician venind cu propria sa metoda, in aceasta privinta; telul comun este - cum o spune si Jean-Louis Baudry, cu toata limpezimea, in studSiuclr isiatuura, fictiune, ideologie, studiu publicat in antologia de grTuhpeorie d'ensemble(1968) - de a aboli "inchiderea sensului": "Pentru a distruge inchiderea sensului si a reprezentarii, pentru a deveni text, fictiunea trebuie produsa in interiorul unui spatiu formal avand ca functie distrugerea, pe masura ce el apare, a sensului" 129 Cautatorii cei mai febrili de astfel de tehnici de-constructioniste au fost , totusi, Roland Barthes (indeosebi in Essais critiques1, 964) si Julia Kristeva (foarte elocventa pe aceasta tema mai Saleems ieniotike1, 968) in ceea ce-1 priveste pe Roland Barthes, una din luarile sale de pozitie cele mai cunoscute o reprezinta articolul La Reponse deKafka (1960), republicat Einssais critiques;autorul apara aici principiul "tacerii" profunde a textului literar Opera literara - sustine el - nu este chemata niciodata sa ofere raspunsuri, ea trebuie sa se fereasca de a deveni "dogmatica" in masura in care "semnifica", literatura trebuie asadar sa si distruga (pentru a pastra bogatia ei vitala) nascandele semnificatii particulare: "lumea" - afirma Roland Barthes - "constituie un loc intotdeauna prielnic semnificarii, dar necontenit deceptionata de a1c30e asta" La fel de importante, pentru impunerea unor strategii de-constructive (sau, cu termenii sai: "deceptive"), sunt si doua interviuri acordate de Roland 119 aBuajrothuerds 'rheuvii,steTi el Quel,si republicate, ambele, Einssais critiquesi n cel dintai intervi(uLa iitterature, 1961), Roland Barthes revine asupra tezei, capitale, a indeterminarii sensului; literatura - sustine el, aici -"nu semnifica 'nimic' " , iar fiinta ei (ca si in cazul sistemului modei, de altfel) se afla, toata, in "semnificare", iar nu in "semnifica1t3i1e "ideea ce se precizeaza pe parcurs si isi lamureste pe deplin intelesul, mai ales din clipa in care autorul descopera formula, atat de sugestiva, de "sistem signifiantlj 2d eceptiv" Cel de al doilea interviu, la fel de important, in care Roland Barthes se refera la strategiile de de-construire a sensului, esteLitterature etsignification (1963) Autorul descopera aici o alta formula sugestiva (pe langa cea de "systeme signifiant deceptifp)e,ntru principiul aflat in discutie; este vorba de afirmatia potrivit careia singura preocupare pe care critica literara trebuie sa o arate, in problema sensului, este aceea de a veghea asupra "valididatii" acestuia (adica asupra regulilor si conditiilor de producere a lui), nu si asupra "adevarului" sau (dezinteresandu-se deci de semnificatiile ca atare) Rolul sistemului literaturii, arata Roland Barthes, "nu consta aici in a transmite un mesaj pozitiv (nu e un teatru de semnificatii), ci de a face sa se inteleaga ca lumea reprezinta un obiect ce trebuie descif1r3a3 t" in ceea ce o priveste pe Julia Kristeva, punctul sau de vedere este expus cu maxima claritate, cum am mai mentionat, inSemeiotike(1969); autoarea apara, la randul ei, cu indarjire, tendintele de intranzitivitate ale discursului literar, tendintele acestuia de a prezerva jocul liber al structurarii, care trebuie sa ramana in pura lui indeterminare, iar nu lasat sa incremeneasca in particularitatea unei semnificatii oarecare: "A fost necesara indelungata dezvoltare a stiintei discursului, a legilor permutarii si anularilor sale, a fost necesara o indelungata meditatie asupra principiilor si limitelor Logosului ca model tip al sistemului de comunicare a sensului (a valorii), pentru a putea azi propucnoenceptulacestei 'munci' care 'nu vrea sa spuna nimic', al acestei productii mute, dar marcante si transformatoare, anterioara 'spusei' circulare, comunicarii, schimbului1,3 s4 ensului" interesant - si demn de retinut - in comentariile Juliei Kristeva este faptul ca progresele cele mai mari, in aceasta evolutie spre o poetica a indeterminarii sensului, in aceasta axare pe "munca pre-sens", sunt puse de autoare pe seama in primul rand a lui Marx ("astfel, gandirea maprxuinstea,prima, problematica muncii productive, ca o caracteristica majora in definirea unui sistem sem1i3o5) t isci", mai apoi, a lui Freud ("Freud releva producerea insasi considerata ca upnroces"136) Tehnicile de-constructive, intrate in arsenalul romancierului postmodern, urmaresc asadar in esenta o anulare a inchiderii sensului, o 120 prezervare a indeterminarii lui, si, prin aceasta, o punere in valoare a vitalitatii sistemului, a fortei lui productive, a nesfarsitelor sale resurse Aceste elemente ale unei poetici a indeterminarii sensului si-au gasit o expresie dintre cele mai transante in teoria "operei deschise", expusa de Umberto Eco intr-o celebra lucrare a sa din 1962; principiul cardinal al acestei teorii il constituie lupta impotriva unei inchideri a sensului si protejarea, in acest fel, a jocului liber al structurarii: "aceste noi opere muzicale constau nu intr-un mesaj inchegat si definit, nu intr-o forma organizata in mod univoc, ci intr-o posibilitate de organizari diferite, incredintate initiativei interpretului; ele se prezinta deci nu ca opere finite, care sa fie retraite si intelese intr-o directie structurala data, ci ca opere 'deschise', pe care interpretul le definitiveaza chiar in momentul in care le valorifica 1e3s7 t e"tVicu"lgar spus" - insista Eco - 1"3o8perele deschise sunt opere neterminate 8  7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 57 84 Sa atragem din nou atentia asupra faptului ca aceasta poetica a indeterminarii sensului este pusa de Eco - intr-un fel care pare sa anticipeze tezele teoretice cele mai indraznete ale postmodernismului - in legatura cu paradigma culturala a pluralismului; Eco descrie, astfel, (inca din 1962!), opera deschisa ca pe o structura "acentrica" ("pe de alta parte, parasirea centrului care constrange, a punctului de vedere privillj9e),g riaetf e r"indu-se in chip explicit la o trasatura a "pluricentrismului" ("Universul multipolar al unei compozitii seriale in care consumatorul, neconditionat de un centru absolut, isi constituie sistemul de relatii facandu-1 sa se inalte dintr-un continuumsonor, in care nu exista puncte privilegiate, ci toate perspectivele sunt deopotriva de valabile" 140 Ceea ce trebuie insa avut in vedere este faptul ca o buna parte din reprezentantii grupuTleuli Qdeu elalisi) propun sa elaboreze o teoraieculturii de pe pozitii prin excelenta marxiste ilustrativ este, sub acest raport, demersul lui Jean-Joseph Goux, care, in cateva studii deosebit de ample, procedeaza la stabilirea anumitor homologii intre sistemul de producaerseensului, pe de o parte, si sistemul de producere a marfii, pe de alta Criticul considera, astfel, ca opozitia dintre "semnificant" si "semnificat", ce functioneaza in cadrul primului dintre sistemele mentionate, si-ar gasi un corespondent perfect in opozitia (sau "sciziunea") dintre "valoarea de intrebuintare" si "valoarea de schimb", specifica celui de al doilea sistem in felul acesta, se poate spune ca si semnele limbii poseda, atat o valore de sch14i1m, cbat si o valoare de intrebuint1a4r2 e Homologiile dintre cele doua sisteme nu se opresc insa aici; Jean-Joseph Goux este de parere, astfel, ca s-ar putea vorbi, atat intr-un caz, cat si in celalalt, despre o tendinta generala a sistemului respectiv, de a obtine fie o "exploatare a scrisului", fie clasica "exploatare a mu14n3 cii" 121 -A acre fais atac eteeoar diee aa cduelntuurnitia c soin dtien ea, lfuipretas tiem, spio otr iidveao tluotguireo;r dfaotromrieal ovrr edme uerxiplolor antoaares tgree n- ecroantes iddee rsais Jteeamn -Joseph Goux intrucat exista unele apropieri neindoielnice intre aceasta teorie a suprimarii "exploatarii scrisului" si teoria postmodera a privilegierii activitatii de "structurare", in detrimentul "structurii", contributia gruTpuellui de la Quelnu poate fi trecuta cu vederea intr-o cercetare, cum este si cea de fata, despre poetica postmodernismului 122 iV in studiul sau desprLea structure, le signe et le jeu dans le discours des sciences hum(a1i9n6es6) - studiu la care ne-am referit deja, in repetate randuri, in cadrul lucrarii de fata - Jacques Derrida, abordand problema unei necesare decentrari a structurii, insista pe larg asupra notiucneini tdreusi asupra rolului jucat de acesta, de-a lungul timpului, in gandirea occidentala: "Functia acestui centru" - arata filosoful - "a constat nu numai in a orienta, a echilibra si a organiza structura - nu putem de fapt concepe o structura neorganizata -, ci, mai presus de toate, in a oferi asigurari ca principiul organizator al structurii va limita ceea ce am putea numi jocul structurii"144 Notiunea decentru se infatiseaza insa, in perspectiva istorica, sub o multiplicitate de ipostaze, in care Jacques Derrida se opreste asupra celor mai importante: "in fapt, ceea ce fascineaza mai mult intr-o astfel de cautare critica a unui nou statut al discursului este abandonarea declarata a oricarei refericneten tlrau u,lna unsubiect, la oreferintaprivilegiata, la o origine, sau la o absoalurtcahia"145 Ocupandu-se, in continuare, de strategdiielceentrarii, asa cumsunt puse acestea in evidenta de lucrarile lui Claude Levi - Strauss asupra mitului, Jacques Derrida retine mai ales identificarea centrului cu ideea de subiect sau cu aceea de autor Reflectiile filosofului francez ne semnaleaza astfel o alta tema majora, tinand de mitul traditional al Sensului (al unui sens de regula de dincolo de limbaj, preexistent limbajului), impotriva caruia spiritul postmodern a simtit nevoia sa-si mobilizeze energiile deconstructioniste: tema subiectului auctorial Tendinta generala este aceea de a diminua, pe cat cu putinta, rolul demiurgic al autorului in originarea textului literar, tendinta care merge pana la a proclama disparitia eului auctorial ca si "cauza" a scriiturii in felul acesta se ajunge la ideea ca textul se scrie singur, sau cu alte cuvinte, la un concept de "scriitura a-cauzala", concept pe care Jean-Louis Baudry il defineste dupa cum urmeaza: "in aceasta perspectiva, subiectul, cauza a scriiturii, dispare, iar autorul, 'scriitorul', o data cu el Scriitura nu 'reprezinta' 'creatia' unui individ izolat; ea nu poate fi considerata ca o 123 proprietate a sa ( )• Astfel, ajungem sa definim o scriitura a-cauzala, caracterizata mai intai prin disparitia unui semnificat care i-ar fi in acelasi timp si origine (autorul cauza) si scop (adevarul, legea, expresivitatea)" interesant este faptul ca Jean-Louis Baudry stabileste o legatura intre disparitia Autorului si triumful nihilismului metafizic de sorginte nietzscheana: "Caci, intai de toate, e vorba de a trage consecintele care se impun in urma mortii lui Dumnezeu (a subiectul1u4i7 )" Teza disparitiei Autorului constituie insa doar punctul final intr-o evolutie destul de indelungata, ale carei inceputuri trebuie cautate in perioada modernismului tarziu si care trebuie puse in legatura (asa cum convingator arata si Sean Burk4e8)' cu procesul, ceva mai larg, de deconstructie a subiectului uman insusi Se poate astfel doebfsienrivreaa c Sumub, iienc tcualduriu, ld me load uenrn pisrminucilpuiiu t anrozuiu, ,a scee laaf iarlm pao ilniftor-naideie vinatre ori oteanred i nAtac edaessttau tlr decee vrieg duero laas oa cdoen ac eppleticea, in monologica, la una polifonica, in problema Subiectului, a fost surprinsa, de altminteri, si de Michel Zeraffa, in 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 58 84 legatura cu un grup de romancieri care se impun "in jurul anului1 41, 9in2 5r"andul carora figureaza Andre Gide, Marcel Proust, James Joyce si Virginia Woolf in toate aceste cazuri, arata Michel Zeraffa, "personajul are o existenta fragmentata, el trece din fragmentare in fragmentare ( ) Se constata in cazul lor aceeasi absenta a formei intr-o ordine a sentimentelor, a pasiunilor, a ideilor" Dar adevarata si marea vocatie a modernismului tarziu o constituie, totusi, dupa cum am avut ocazia sa ne convingem, sinteza, demersul integrator; astfel incat, chiar si atunci cand, pentru o clipa, el uita de sine si se iambabnodldounreialozar tuontaolri zteantotaatriei d Teocto anssttfreulc, tiinv ipsrtoe,b mleomdae rSnuibsmieuctlu tlauriz,i ust asfdairusle psotel itfooinuiseii pinriine raio daar ed ivna nfio due apsacsuiltt caerel mai adesea, in cazul scriitorilor moderni, catre un stadiu al reunificarii launtrice, dupa cum arata si Michel Zeraffa: "scriitorul care isi lasa in felul acesta personajul sa infrunte imediatul si contingentul ( ) isi va fonda intreaga sa opera pe o idee directoare: constiinta umana este una si indivizibila Unitatea pe care personajul trebuie sa o conceapa acumuland, adaugand, unele la celelalte, reactiile sale psihologice fata de lucruri ( ) El are atunci banuiala ( ) unetiotalitati posibilea Eului sau1"50 O contributie notabila la erodarea modelului monolitic al Subiectului si la prefigurarea modelului structuralist (iar, mai apoi, poststructuralist) al acestuia avea sa vina si din partea catorva mari ganditori ai veacului, ce, cronologic, apartin modernismului inalt si care s-au afirmat cu precadere dupa anii '30 (Alfred North Whitehead, Martin Heidegger, Jean-Paul Sartre) Ceea ce ii uneste pe toti acestia este - mai presus de orice - adversitatea fata 124 de omologiile de tip substantialist al trecutului si adeziunea la o filosofie a relatiei Din acest, nou, punct de rveeldaetiroen, anlua ,m maoi dpeolaattea fdie v soirsbteam duesl pdree roe liadteiin ltait actaer es uebl zpiasrtteinctiap aa Subiectului, ci numai despre o identitate in cunoscutul si importantul sau tratat din 1P92ro9c, ess and RealityA, lfred North Whitehead marturisea, astfel, gandul de care s-a lasat condus, de a arunca o punte intre "metafizica substantial ista" si cea a "fluxului" Pornind de la analiza primelor doua versuri ale unui faimos imn, filosoful descifra, in fiecare din ele, sugestia cate uneia din cele doua cai posibile de urmat pentru cugetarea filosofica: "Acei filosofi care pleaca de la primul vers ne-au daruit o metafizica a 'substantei'; si cei care pleaca de la cel de al doilea vers au dezvoltat o metafizica a 'fluxului' " intelepciunea ar consta insa in a le urma pe amandoua: "Dar, la drept vorbind, cele doua versuri nu pot fi despartite in felul acesta; si vom descoperi ca majoritatea filosofilor s-au straduit sa asigure o dreapta masura a lor1"51 Elementul intr-adevar novator, in cadrul acestei sinteze, il constituie insa deschiderea spre o filosofie a relatiei, ceea ce ilya Prigogine si isabelle Stengers nu intarzie sa precizeze: "Fara a intra in nici un detaliu in legatura cu sistemul lui Whitehead, trebuie doar sa precizam ca el dezvaluie solidaritatea intre o filosofie arelatiei- nici un element din natura nu este suportul permanent al unor relatii schimbatoare - si o fPirloosgorefisee acdoenvseindierriaiibninleo iiino adriere",c tciuam ab soel iprriie taicnedset ecie oan at olluoig Wii hsuitbe1sh5t2e aandtialiste a subiectului sunt inregistrate prin lucrarile scolii existentialiste Definitia pe care Martin Heidegger, de pilda, o da fiintei umane - si, implicit, subiectivitatii - inFiinta si Timpul(1927) este o definitie manifest antisubstantialista; pentru Martin Heidegger, fiinta umana nu este, in chip originar, decat existenta pura, lipsita de orice predicat substantial: "Caracterele ce pot fi desprinse la un astfel de existent nu sunt prin urmare catusi de putin niste "proprietati" subzistente, relevand o fiinta subzistenta, si care ar apartine unui existent subzistent de cutare sau cutare1 5a3 parenta" De la aceleasi premise anti-substantialiste are sa porneasca si deconstructia sartFriiainnata; isni Neantul (1943), Jean-Paul Sartre defineste fiinta umana nu ca pe o realitate care "este", ci ca pe o realitate care "se face": "Am remarcat deja in alta parte ca raportul dintre existenta si esenta nu mai este, in cazul omului, la fel cum era pentru lucrurile lumii Libertatea umana precede esenta omului si o face posibila, esenta fiintei umane se afla in suspensie in chiar libertatea lu54i "' Dar atitudinea cea mai taioasa - in cadrul acestor anticipari ale "mortii Autorului", ivite in perioada modernismului tarziu - se datoreaza scolii 125 structuraliste franceze Ducand mai departe concluziile filosofiei anti-substantialiste, structuralismul proclama faptul ca subiectul nu exista in sine insusi, ci doar ca paite componenta a unor structuri formale Marea noutate, de ordin metodologic in primul rand, pe care scrierile lui Claude Levi-Strauss ori Jacques Lacan o aduceau inca din anii '50 consta in evidentierea faptului ca nu subiectul decide asupra comportamentului uman, ci anumite "modele lingvistice" stocate in inconstient Avem de-a face, practic, cu o "revolutie coperniciana", conform careia "nu omul, ca si subiect constient care gandeste, actioneaza si vorbeste este de fapt acela care determina fiecare din gandurile, actiunile si propozitiile sale, ci un inconstient de natura lin1g55v iSsutibciae"ctul era, cu alte cuvinte, detronat cu brutalitate din postura auctoriala in care el se aflase pana atunci: "in conformitate cu revizuirea lingocentrica la care Lacan supune psihanaliza freudiana, nu subiectul este acela care gandeste; mai degraba limba va fi cea care gandeste si vorbeste prin subiect" 156 catre impersonalele structuri lingvistice ale inconstientulu i Locul subiectului auctorial era astfel uzurpat de Perspectiva structuralista a fost deindata imbratisata de teoreticienii din grupTuell dQeu leal;unul dintre cei 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 59 84 dintai promotori ai modelului lingvisticii structurale in sfera studiului literaturii a fost Roland Barthes, care, intrun manifest ramas clasic, din 1968, proclama Moartea Autorului ideea calauzitoare a eseului amintit ar fi aceea (in formularea lui Paul Taylor) ca "nu mai controlam limba; limba (acel impersonal, infinit joc al semnificantilor) ne controleaza pe noi Ea (mai degraba decat autorii) este aceea care scr5i7e, dcaar,t idlee" f' apt, inca in Sur Racine (1963), Roland Barthes subordona, ca orice bun structuralist, subiectivitatea auctoriala unor structuri impersonale, de esenta lingvistica: "Scriitorii nu trebuie sa fie considerati decat ca niste participanti la o amcatigviictaa;t es icnagrue riai fduenpcatsieas pteo actae isnad icvoinzsi,t iltau ifee lo cbuiemc,t ianl suonceiie st1at5i8t iinlete n"umite primitive, vrajitorul participa la o functie O buna parte din membrii grupaterili-queliste,in campania pe care ei o duc, de lichidare a subiectivitatii auctoriale, invoca, la randul lor, "structurile lingvistice" ale inconstientului, redefinindu-le insa ca si categorii ale unei teorii a Textului Astfel, in conceptia lui Jean-Louis Baudry, de pilda, "subiectul, cauza a scriiturii, dispare, iar autorul, 'scriitorul', odata cu el" Textul ia nastere printr-o activitate de " auto-generare", el nu poate fi considerat, in felul acesta, "creatia unui individ izolat"; o afirmatie cu mult mai corecta ar fi insa aceea ca Textul il creeaza, de fapt, pe autor: "nu e vorba de un 'autor' care semneaza o 'opera', ci de un text care semneaza un nume"159 Ceea ce va marca in chip specific abordarea de sorginte postmodernista a teoriei "disparitiei Autorului" - si ceea ce o va distinge mai 126 cu seama de abordarile de tip structuralist - va fi renuntarea la o conceptie intemeiata, in liniile sale generale, pe "upnr porcienscuiapliiuta atili "" f (oarlm "setir"u (cstauur aarli i""s)t ructurii"), in favoarea unei conceptii la baza careia se afla un principiu al Evolutia de la o abordare structuralista, la una post-structuralista poate fi urmarita, uneori, in cuprinsul unei singure opere, cum este cazul cu multi dintre teoreticieniiT deel Qlauel;am trecut astfel in revista cateva din contributiile ce apartin inceputurilor structuraliste ale lui Roland Barthes in lucrarile de dupa 1966 ale criticului, mai cu seama in Sade Fourier Loyola (1971), perspectiva devine precumpanitor post-structuralista; vorbind, astfel, nu atat despre eul biografic, cat despre subiectul auctorial, cu alte cuvinte despre subiectul pe care Textul il creeza, Roland Barthes insista asupra faptului ca acesta nu trebuie inteles ca o totalitate: "Autorul care se desprinde din textul sau ( ) nu are unitate ( ) Daca Textul, destructor al oricarei subiectivitati, contine totusi un subiect pe care sa-i iubesti, acest subiect este dispersat, asemeni intr-un fel cenusii aruncata vantului dupa moarte"160 Dar contributia cu adevarat hotaratoare a post-structuralismului (si postmodernismului) in problema subiectivitatii o datoram lui Jacques Derrida; conceptul fundamental cu care opereaza acesta nu va fi propriu-zis apcreetlua tainl d"epnroi cine sluuaclriutarit isi"i ,i nci f uiinnutel ,a dl a"rf ooi tmeii"s c Dareer rcied aa sdceufliinae, siine ,l iansitif gele,n Feorartlae,, cdae puen om soedtee ld dei amleiscctiacr e(,f asraad citaa acesta sa fie neaparat unul hegeli1a61n), o miscare asadar de rupere din sine insusi a identicului, de iesire a lui in afara ( de "spatiere") si de punere a lui Acelasi drept Altul, ca diferenta Forta trebuie prin urmare inteleasa ca miscare ce isi are izvorul in sine insasi, prin auto-diferentiere; ea "produce repetitia ca pe o non-i1d62e ntitate" Suverana asupra intregfiiiri, legea Fortei (un alt nume al ei este "Diferenta") isi va extinde suveranitatea, fara doar si poate, si asupra subiectivitatii umane: "subiectivitatea - ca si obiectivitatea ", arata Jacques Derrida, " constituie un efect al diferente16i3" in consecinta, subiectivitatea isi va insusi modelul de fiintare propriu Fortei, care nu va mai fi insa un model de auto-constructie (cum ravneau structuralistii), ci unul de risipire, de "diseminare" lipsita de telos, adica de directie: "subiectul este constituit numai printr-o divizare de sine insusi, numai devenind spatiu, temporalizandu-se, distantand16u4 - sDei"seminarea trebuie privita ca o miscare ce nu mai revine asupra sa insasi, ca o generare "ce nu se intoarce la genitor", ca un proces ce se refuza1 6t3o talizarii in ceea ce priveste ipostaza auctoriala a subiectivitatii, Jacques Derrida nu merge atat de departe incat sa proclame o "moarte" a Autorului, el vorbeste mai degraba despre un raport, mereu schimbator, intre o prezenta si 127 o absenta a Autorului, in cadrul fiecarui Text Astfel, Derrida este dispus sa recunoasca, intr-un Text, existenta unor straturi care pot si trebuiesc raportate la anumite intentii pe care autorul le-a urmarit, la ceea ce "a vrut el sa spuna"; alaturi de aceste straturi vom descoperi insa si altele, ce s-au aratat refractare la intentiile autorului, sau, cum spune Sean Burke, in cazul carora "intentiile autorului au intampinat o anumita rezistenta din partea textului insusi", in care, asadar, procesul de semnificare a iesit de sub controlul a1u66c tCouri aJlacques Derrida, ne aflam, in continuare, ne asigura Sean Burke, "in curentul indreptat impotriva autorului, dar nu pe linia ce prescrie moartea sau disparitia lu16i7" Exista suficiente premise care ne indreptatesc sa vorbim, in cazul lui Roland Barthes, de pilda, nu numai despre o teza a "mortii Autorului", ci si despre "disolutia Subiectului", in general; am vazut, astfel, ca - in ceea ce priveste subiectivitatea auctoriala - Barthes o anuleaza in favoarea unui concept de Text; "Autorul insusi - aceasta zeitate intrucatva decrepita a vechii critici - poate sau ar putea intr- o buna zi sa devina un text la fel ca oricare altul1"68 Dar aceeasi perspectiva o aplica Roland Barthes si subiectivitatii empirice; viata unui scriitor trebuie cercetata, la randul ei, ca o fictiune, biografiile lui Marcel Proust ori Jean Genet se cer citite "ca niste 8 7  2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 60 84 texte"169 Conceptul de subiectivitate este asadar inlocuit - in ambele planuri, atat in cel artistic, cat si in cel biografic - cu conceptul structuralist si post-structuralist de Text Din punctul acesta de vedere, nu credem ca a fost pe deplin corect inteleasa faimoasa teorie - pe care Roland Barthes o imbratiseaza in lucrarile sale din ultima perioada - cu privire la "reintoarcerea Autorului"; Barthes nu celebreaza de fapt nicaieri si nu reabiliteaza conceptul Subiectivitatii Problema de principiu pe care o pune aici criticul vizeaza de fapt inter-relatia dintre diferitele tipuri de discurs - cel literar, pe de o pane, si cel biografic, pe sdueb ailetcat i-v, iiinatteiir,r eclia dtiea uansaa daa tre dxiinutlruei )a,n Ruomlaiined t iBpaurrtih dees tseex ptela sinea azcae paest ao oprodziinteie ( ccoen ttienxet nuual idset ao, ttiepoirci ep oastmoderna Teza specific postmoderna conform careia subiectivitatea auctoriala face parte din text, constituind de fapt "un fragment al textului", se va afla la originea unor dislocari, deosebit de spectaculoase, intr-un plan al poeticii romanului, dislocari legate in primul rand de problema perspectivei naratoriale Consecinta cea mai importanta, provocata de aceasta evolutie, vizeaza tendinta de a promova o perspectiva narativa care sa apartina textului insusi, 128 asadar o perspectiva "impersonala", o perspectiva prin excelenta abstracta Perspectivele individuale (apartinand diversilor "reflectori"subiectivi) vor aparea de regula ca fiind absorbite de perspectiva impersonala a sistemului si prelucrate de aceasta in conformitate cu un model specific Perspectiva textului nu apartine niciodata unei anumite constiinte individuale Modul de functionare a unei asemenea perspecttievxet auluipoate fi urmarit, in spatiul cultural romanesc, in lveigtaa tsuarlab cauti caan(1u9m7i6te) ,r aolm luain eC oexnpstearnimtine nttaolieu, intre care, o stralucire cu totul deosebita detineG raolmeraian uclu Noutatea si exceptionala sa vigoare, romanul lui Constantin toiu nu si-o datoreaza la drept vorbind subiectului epic, povestii ca atare; naratiunea se compune in esenta din trei mari secvente temporale, corespunzand unor momente semnificative din istoria societatii romanesti contemporane (anii 1950, 1957 si 1967) Nucleul fiecareia dintre aceste secvente il constituie insa scene si situatii devenite oarecum locuri comune; astfel, cea dintai secventa (epoca anilor 1950) se concentreaza in jurul dezbaterilor din cadrul sedintei de excludere al lui Chirii Merisor din partid Acetsotposse intalneste, de pilda, si in romaninutlerval(1968) al lui Alexandru ivasiuc; inversunarea Luisei Grontan are de altminteri - ca si inversunarea lui Sebisan - aceeasi motivatie secreta: frustrarea erotica Cea de a doua secventa (anul 1957) il infatiseaza pe Chirii Merisor ca victima a unui exces de zel al organelor de ancheta si se concentreaza in jurul interogatoriului ce i se ia protagonTisotpuolusiu lacesta se intalneste si la Norman Manea, iCn artea fiului,(1976) sau la Augustin Buzura,O inrgolii(1977), ultimul, ce e drept, aparut la iunn safnadrsuitp, ao G ualtliemriaa s ceuc vveintata s a(albnautli 1ca9 67) desfasoara o perspectiva a transformarilor politice prin care avea sa treaca societatea romaneasca in noua etapa in care intrase; secventa tratata nu atat epic , cat simbolic (epilogul ne propune - nu fara oarecare naivitate - un simbol al ploilor, asadar al ablutiunii, al primenirii: "Totul redeveni curat Totul lucea iarasi, ca dupa potop, cand lumea trage dedesubt o linie si incepe o vi1a70t)a noua" Noutatea si interesul cartii lui Constantin toiu nu se leaga nici macar de mediile umane pe care le exploreaza; studiul unei aristocratii romanesti in anii post-belici, o aristocratie in plin proces de declasare si disparitie a mai fost facut, atat de Petru Dumitriu C(irnonica de familie1,955), cat si, in chipul cel mai stralucit, de G Calinescu, inScrinul negru(1960) Dupa cum studii la fel de patrunzatoare asupra mediilor artistice si indeosebi literare, ne daduse deja Marin PredMa, ainrele singuratic( 1972) Noutatea si marele sau interes, romanul lui Constantin toiu le datoreaza mai presus de toate perspectivei lui naratoriale, o perspectiva care nu se confunda cu aceea a protagonistului (adica a lui Chirii Merisor), ci este 129 de fapt o perspectiva a "Galeriei", o perspectiva intr-un anumit sens impersonala, intrucat "Galeriei" ii apartin deopotriva si Chirii Merisor, dar si Hary Brummer (anticarul evreu), ori Puiu Cavadia ("marele" Cavadia nepotul episcopului), ca sa nu mai vorbim de isac Sumbasacu (punctul fix, centrul imobil al Galeriei) Fiecare dintre acestia reprezinta, intr-un fel sau intr-altul, un martor calificat al vremurilor, al epocii, al istoriei pe care o strabat, dar toate aceste marturii se subordoneaza in ultima instanta Galeriei, ca entitate colectiva; nici chiar Chirii Merisor (martorul cel mai important si cel mai productiv) nu isi revendica vreun statut de independenta: "Dar ce era Chirii ? Pacatosul Chirii ? Nu era el eclerorul ? Cercetasul ? Trimisul Galeriei, arca plina pana la refuz de amintiri ? Porumbelul ei singuratic si indraznet, ce masoara intinderea vasta, neteda in aparenta, a constiintei, ascunzand insa dedesubt atatea prapastii si piscuri ? "" Rostul martorilor nu este propriu-zis acela de a cumula informatie ( i-ar fi revenit atunci Galeriei doar sa ccee natura hliazreuzle n sui astaa pt rdeez ae rdvoeb aacnedais tian fionrfmoramtiaet,i cei) ;m aavie mcu rdaen-da pfaec aec, eslpau dnee aam o, pcrue lmucarrato srii dcea laif ioc aintis,c ctreuiex m ti natrrt-ourni adica Galeria are sa ne apara, pe aceasta latura, ca un vast spatiu, ca un spatiu in care viata si experienta epocii sunt 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 61 84 chemate sa se converteasca in povestire si in anecdota, in sentinta sau in aforism, sunt chemate asadar sa imbrace o forma discursiva, singura ce este in stare sa intemeieze o memorie culturala Nu exista, de altfel, pentru Chirii Merisor (ca si pentru prietenii lui, la drept vorbind) ravna si ispita mai mare, decat aceea de a nascoci etichete verbale plastice, scurte formule apte de a patrunde mai apoi in marele Text cultural si de a fi citate, de a fi reproduse in situatiile cele mai felurite; deprindere de pe urma careia el avea sa se aleaga cu serioase ponoase sociale, ca - de pilda - cu ocazia faimoasei tombole organizate de sindicat, tombola a carei miza fusese un miel: i"nOtrr-, uinnt cr-oulnt uail dsainli im, ionmtr-eunnte gleru ipn dcaer sep mecitealtuolr liu unnedcea spee gpaasrecah esit ,L rautiascai, te ixnc vlaamltoaasere faa rdaa nsas uvlrueia, Csih direisi,t ucla dree stea raef:la 'iata mielul sindical ! ' Apucatura lui de a rezuma in doua, trei cuvinte, situatiile grotesti, si asa evidente pentru toata lumea Gluma asta tampita avea s-o plateasca sc1u72m p" Trasatura distinctiva a textului o reprezinta, desigur, literalitatea lui, el este destinat sa fie reprodus aidoma, sa slujeasca unor viitoare referiri intertextuale; valoarteeax dtoe asigura prin urmare aptitudinea lui de a se lasa folosit drept citat Or, majoritatea istorisirilor si a comentariilor ce se fac in spatiul Galeriei se disting tocmai prin aceasta semnificativa calitate, de a putea intra in vorbire sub forma unor citate; limbajul membrilor Galeriei abunda in astfel de referiri intertextuale Chirii Merisor ii spune, cu fals 130 irepros, prietenului sau, anticarul: "Hary, m-ai innebunit cu citatele tale Vorbesti ca un1 p7^a p Caegeaal" ce nu-1 impiedica pe Chirii sa se foloseasca, la randul sau (si cat de des !) de fericitele expresii ale marelui sau prieten Cavadia, citat aproape la tot pasul: "Tot Cavadia mai observa ca acest aer oarecum nauc al lui Chirii era unul din efectele laborioasei sahleupokrisii,cand te situezi pe mai multe planuri ale existentei deodata, niciunul nefiindu-ti convenabil" Sau, in alt loc: "infrangerea principiului, pentru intarirea principiului ! asta e tot secretul' exclamase Cavadia, silindu-se sa-i faca lui Chirii mai clare anumite lucruri si sa-1 scoata din 'statica lui pozitie contemplator umanista1'7 4" Nici formulele nascocite de Brummer nu se afla mai prejos, si ele se preteaza admirabil citarii: "Domnule, vrei sa stii cum merg lucrurile ? Ei bine, afla ca ele merg ce merg, si - o data, hac ! ne ciocnim unii de altii ca in orisice vehicul care franeaza brusc - pe urma o luam iar din loc si mergem mai 1i7n3 ainte" Un fel de rafinat amator de citate se vadeste a fi (un amator de citate ale altora) si Puiu Cavadia; el nu conteneste de pilda sa savureze splendida exclamatie a fostei lui sotii, ica, in legatura cu caderile de apa dintr-o fantana arteziana: "Acum sa vezi ce a spus ea ( ) Ceva foarte frumos, o observatie intr-adevar de balerina: cu ce semana coloana de apa din mijlocul lacului, fantana arteziana, tramba inalta si zgomotoasa trimisa tocmai sus, in timp ce ea o privea, cum spusese mai inainte Cavadia, cu grumazul ei subtire rezemat intre doua suliti Punctul in care coloana aceea de apa, nemaiputand sa urce in vazduh, cadea, dar nu imediat, si nu fara ezitari, nu fara sa compuna in aceasta cadere fel de fel de forme rapide ca niste 'efecte ale renuntarii' (foarte, foarte frumos !!!), scazand, mai incercand sa se ridice, jerbe-jerbe, pier1d76u te" Se poate spune, asadar, cu deplin temei, ca existenta Galeriei raspunde de fapt unei nevoi de a inscrie intamplarile si trairile in marea memorie culturala, ceea ce pretinde o elaborare a lor ca discurs, transformarea lor in texte Punctul de vedere naratorial,G inaleria cu vita salbatican,u va fi asadar unul apartinand vreunei constiinte individuale; perspectiva naratoriala tinde de fapt aici sa devina aceea a marii memorii culturale, a Marelui Text care instaureaza de fapt un punct de vedere impersonal in problema subiectivitatii, romanul postmodem se desparte deci de individualismul atat de caracteristic pentru perioada modernismului tarziu, promovand in schimb principiul supraindividual al sistemului 131 V Postmodernismul inseamna, din mai multe puncte de vedere, o lichidare a umanismului traditional, ale carui valori fundamentale el le supune unei operatii de substantiala deconstruire; este vorba, in primul rand, de cultul Ratiunii ( asa cum a fost acesta instaurat in epoca Luminilor), dar si de teoria Cogito-ului transcendental (inaugurata, in secolul clasic, de Descartes si reluata, apoi, de Kant, iar, mai tarziu, de Husserl) etc Postmodernismul nu trebuie asimiliat insa unor forme ale nihilismului contemporan; deconstruind trecutul, gandirea postmoderna aspira spre intemeierea unui nou umanism, pe potriva stadiului actual - post-industrial -de eesveonlutat ide eac asot cpireotiaetciit,u ul np eunmtraun ois mfil ocsaorefi de eas cFhoirdteei p, ear Vspieetcitii,v aa duenveein ciorini topiri a omului cu viata, si care nu este in Vorbind despre aceste doua tipuri distincte de umanism - cel modernist, respectiv cel al erei postmoderne - ne 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 62 84 simtim indemnati sa recurgem la cunoscutele categorii taxinomice nietzscheene si sa spunem ca, in vreme ce umanismul perioadei moderniste, prin obsesia sa statornica pentru un principiu al "formei", se situeaza, in general, sub un semn aapl olliniculuiu, manismul erei postmoderne, care porneste tocmai de la o operatie de deconstruire a formei si care afirma drept esenta ultima a lumii devenirea - inclina mai degraba spre un pol al dionysiaculuiN u altfel vede lucrurile, de altminteri, si Jacques Derrida, care, in capitalul saFuo srtcued ieut signification(inclus inL'Ecriture et la difference1,967), face lui Jean Rousset si miscarii formaliste, in gpreinmeruall r, arnedp rsotsruucl tmuraaj oar udnee ai ofip ienrcee orcrgaat nsiac eex spaluic aer ttioftiucila clue, aujuntiotartuela c ionntecrenpat ual uuin duei a"nstsrcauomcntbsultrurau," co (ti"es;toruriccteura este in opera este guvernata de un principiu unific1a7t7o),r "ignorand un principiu cu mult mai rodnic, pe care gandirea contemporana s-ar cuveni sa-1 imbratiseze cat mai grabnic, anume principiul fortei (iar " forta unei opere, forta unui geniu, forta, de asemenea, a tot ceea ce produce in general noutate este exact ceea ce rezista unei metafore geometrizante1"78) Or, arata, in continuare, Jacques Derrida, distanta care 132 despartestructura, pe de o parte, deardoare,pe de alta, este exact "divergenta, diferenta dintre Dionysus si Apollo"17 Teoria nietzscheana daionysiaculusie afla, cu certitudine,si la originea reflectiilor foucauldiene asupra conceptului deputere,reflectii pe care el le dezvolta in cateva importante lucrari publicate in anii '70; de altminteri, acest concept prezinta evidente analogii cu conceptul de forta, folosit de Jacques Derrida intr-adevar, Michel Foucault definespteutereaca pe "un camp multiplu si mobil de relatii de f1o80r ta" uAmma nviaszmutu, la sspaedcairf,i cc ae rinei vproesmtme ocde eurmnea noipstmeauzla p meraioi acduerai nmdo pdeenrntrius tuen e rpar ianxcaipt ipue aul n" fporriinecii"p iu al "formei", Evident, acolo unde principiile de baza sunt atat de diferite unul fata de celalalt, si sistemele de coduri construite de cele doua tipuri de umanism, plecand de la astfel de premise, vor oferi spectacolul unor foarte puternice contraste; ilustrativa este, in acest sens, mai cu seama situatia codurilor etice Astfel, umanismul perioadei moderniste a fost in general caracterizat printr-un "ethos industrial care a sustinut munca1 8i1n dinarjita" analizele pe care le intreprinde asupra traditiilor rationalismului in epoca moderna, Michel Foucault este de parere ca mitul Ratiunii a contribuit de fapt la instituirea conformismului social si a disciplinei: "Desteptandu- se inca in lumea clasica, asemeni unui urias adormit, ratiunea descopera haos si dezordine pretutindeni si se imbarca inspre o ordonare rationala a lumii soc18i2a lLe"a randul sau, Max Weber staruie asupra legaturilor foarte stranse ce pot fi stabilite intre morala ascetica a puritanismului si "spiritul capitalismului": " Conceptia puritana a stat langa leaganul 'omului economic' mo1d83e rin"tr-un cuvant, umanismul perioadei moderne a promovat, in linii generale, o morala fundamentata pe ratiune "Cbruecduinriceiio ds es uar strealio"r; saasluep nraie atzpsacrhiteieein eu,n uomr "arneigsumliu nl oepi"o ccaiir ep onset mguovdeerrnneea nzea pvriaotpau, naetr,a igne s actheinmtiba,, oc um moruatlaa a limpezime, Alvin Toffler: "Astazi e pe cale sa se inchege un contracod, noi reguli de baza pentru noua viata pe care o cladim ( ) Noul cod este diametral opus multora din regulile in care fiecare ins crescut in atmosfera celui de Al Doilea Val a fost invatat sa creada, de la importanta punctualitatii si a sincronizarii, pana la necesitatea conformismului si a standardiza1r8i4 i "Cu alte cuvinte, este dat uitarii "ethosul industrial al muncii indarjite", fiind redescoperita, in schimb, "bucuria de a trai": "Vechea sincronizare de tip mecanic, care a inabusit intr-o masura atat de mare spontaneitatea si bucuria vietii si care a fost virtual simbolul celui de Al Doilea Val, este pe cale de disparitie18"5 O contributie majora in directia elaborarii unei morale, de sorginte nietzscheana, a "bucuriei de a trai", are insa Jean-Francois Lyotard, care, in 133 Economie libidinal(e1974) indreapta "unul dintre cele mai violente atacuri impotriva teoriei, ratiunii si discursurilor modernitatii" Dupa parerea lui Lyotard, modernismul nu a facut decat "sa incatuseze dorinta si sa o lfeix oepzue nine "foor fmileo soopfriees aiv vei eptriiin c afarem ailfiierm, loa cduels dfaes muruanrecaa ,l iebceornao am einee srig isitlaot1r"8 6 v Uientioi"r astfel de forme opresive, Lyotard Dar nu numai codurile etice, ci si codurile estetice ale noului umanism suporta o revizuire radicala, asociindu-se tot mai mult cu un principiup allacerii Cartile pe care le scriu teoreticienii postmoderni poarta titluri dintre cele mai elocvente, cum este, de pilda, acela folosit de Roland BaPrltahcees:rea textului(1973) Cartea in discutie contine chiar o filosofaieplacerii: "Desi teoria textului a definit cu precizie semnificanta (in sensul dat de Julia Kristeva cuvantului) ca spatiu al desfatarii, desi a afirmat valoarea erotica si, deopotriva, critica a practicii textului, aceste propozitii" - arata, cu regret, autorul - "sunt cel mai adesea uitate, refulate, sufocate si totusi, materialismul radical spre care tinde aceasta teorie este, oare, de conceput, in afara placerii, a d1e8s7 fatarii ?" Principiul placerii cade* si in preocuparile lui Jacques Derrida, ciamrep (liincations,interviu acordat lui Henri Ronse in 1967 si republicatP inositions,1972) se refera la "marea placere pe coaprerocura orice activitate textuala"188 Deosebit de graitoare sunt, pe aceasta latura, cateva dintre interventiile reunite in sumarul unui remarcabil numar special alCaietelor critice( nr 1-2 din 1986), consacrat problemei post-modernismului; aceste comentarii se intalnesc in constatarea trasaturilor de farmec si seductie prin care romanul postmodern incearca sa se distinga O 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 63 84 remarca patrunzatoare face, de pilda, in acest sens, Andrei Plesu, care afirma ca "pentru artistul postmodern, problema nu e a educa publicul printr-o sermonizanta severitate,s ecdi ua-c1e De ce ar avea farmec - pentru public - numai sub-produsele artei ? De ce s-ar complace valoarea sa fie arida, ne-tranzitiva, obscura ? De ce n-ar fi calitatea amenajata in asa fel, incat sa devisipniatitoare? in ambianta postmodernista, creatorul nu mai vrea sa fie eroic, indigerabil, halucinat de sine El prefera sa joaces erdouluclatorului Publicul nu ne intelege ? Nu ne respecta ? Atunci sa ne purtam in asa fel infacraat,sa renuntam la noi insines,a-1 facem sa ne iubeasc1a89" pNruin icl ippuiutelumi pulramcear iini ssa-a pre l eaguato irnu cl haicpe snteeci eosbasre drev aot iai binan sduogneasrtiea, pdein c paarert eoa f apcoes tcma ood aesrenmismenuelau ir,e ad eusncoorp peurinrec tae, mai putin populare, ale programului sau ("De ce s-ar complace valoarea sa fie ne-tranzitiva ?"; sau: "in ambianta postmodernista, creatorul nu mai vrea sa fie halucinat de sine"; etc) Dupa parerea noastra, romanul postmodemist poate nadajdui sa procure placere 134 cititorului sau, numai ramanand pe deplin credincios premiselor filosofice de la care porneste (in speta, de la o apologie a vietii si a devenirii) O viziune inrudita asupra postmodernismului (ca literatura ce redescopera principiul placerii) desfasoara, in acelasi loc, Mircea Cartarescu, care sustine ca "daca vrea sa redevina o ploacgeernee sriatoare de placere, sa redobandeasca un mesaj omenesc, sa aiba din nou acces la acea caldura a vocii si a pielii in lipsa careia poezia ramane un joc cu margelele de sticla (lucru care mie, cel putin, mi se pare de neacceptat), poezia va trebui sa iasa din modernism Postmodernismul nu este, deci, pentru mine, un concept, ci o necesit1a90t e reala" rCoum daenousle rboimrea rneevsecl actoonr teesmtep ionrsaan ;f aupnt uelx ceam rpelfule mxea jaolre, ainc eascteusi in soeunT sur,m aetsaainmeisemnt afua binuclaetpourti us(a1 9fi8e6 i)n,r deegistrate si in Mircea Nedelciu Pentru Mircea Nedelciu (ca si pentru majoritatea scriitorilor din generatia sa), functia primordiala ce ii revine artei si pe care aceasta trebuie sa si-o asume necontenit consta intr-o "perpetuare a esentei omului" Prin tezele sale de baza, noul umanism pe care il preconizeaza romancierul se reclama insa mai putin de la premisele filosofice ale unui vitalism, imbratisat, in ultima vreme, de atati teoreticieni ai postmodernismului; dar el trebuie totusi sa fie pus in legatura cu alte linii de forta ale orientarii postmoderniste, mai precis cu tendinta acestuia de a oferi un alt model al productiei (atat al productiei economice, cat si al celei culturale), care sa se conduca dupa legi noi, diferite de cele ce functionau in cadrul unui "sistem al pietii" De altmPinrteefrai,t ainromanului sau, Mircea Nedelciu insista pe larg asupra unor tensiuni ce se dezvolta in cadrul societatii contemporane, provocate de conflictul dintre " noul umanism" si legile de functionare ale vechii societati, ale civilizatiei de tip industrial; "tot ce este umanism" - considera, astfel, autorul -, tot ceea ce urmareste "o pastrare a integritatii umane" si isnatlevraerseeal e" usnisitteamtiiu pluoie, tsicee c aa rfaicinteteriiz"e, atozta ,c eine am coed a isnpeivrait asab- isl,i psrpionrter-aos c"al i"pesfai cdiee netfaic pieennttaru e ocmon"o lmeziceaa zian drees fpaepcttivul sistem" Aceasta contradictie dintre un principiu al "eficientei pentru om" si principiul capitalist al "eficientei economice" s-ar afla, arata Mircea Nedelciu, la originea unor initiative prin care societatea capitalista incearca sa abata "toate activitatile liber creatoare" de la scopurile lor adevarate si sa le oblige sa slujeasca "mecanismele societatii capitaliste Ar fi vorba, in speta, despre o incercare de "marsandizare" a artei, de aducere sub o incidenta a legii "eficientei economice" chiar si a "obiectului artistic devenit marfa", ceea ce inseamna ca arta sa nu mai poata fi "intrebuintata de om pentru satisfacerea nevoilor sale spirituale" Acestor strategii, arta trebuie sa le raspunda printr-o 135 reintoarcere la propriul principiu, incompatibil cu cel al civilizatiei capitaliste, printr-o reafirmare a rosturilor ei umaniste Textul propriu- zis al romanului pare sa ilustreze cu superioara fidelitate - la nivel tematic, in primul rand, dar si la nivelul procedeelor narative - programul acestui "nou umanism" Astfel, la nivel tematic, distingem, intai de toate, un aspect ce tine de viata sentimentala a lui Luca, protagonistul romanului, personaj ce apare in numeroase situatii si in postura, deopotriva, de narator Orice iubire - considera Luca - are sa-si propuna o afirmare a valorilor umanului, pe care sa le ajute sa triumfe, impotriva tuturor constrangerilor din afara, ori a franelor din launtru; orice iubire adevarata - ii scrie Luca prietenei sale, Ula - " are de invins in chiar mintea celor indragostiti prejudecati de natura sociala, religioasa, rasiala etc Proba iubirii este a nu ceda lor, acestor pr1e91j udecati" Judecat intr-o astfel de lumina, Luca nu ar avea, se pare, dreptul (cel putin pana la un punct) sa se considere un biruitor; dimpotriva, el isi aduce reprosuri dintre cele mai grele, pentru delasarea de care s-a lasat cuprins, pe parcursul legaturii sale cu Ula, pentru lasitatea de a nu fi mers pana la capatul propriei sale pasiuni Sub presiunea acesteniehotaratistructurale, sub presiunea gustului subteran pentru o existenta fara probleme, Luca isi "ucide" de fapt iubirea, devine tot mai mult un strain in raport cu propria sa viata, cade in alienare; e adevarat, Luca face efortul de a se scutura de astfel de lasitati, in dragostea lui pentru alte femei, pentru Gina, de pilda, fara a pune insa convingere reala in toata aceasta stradanie, dupa cum - cu atata perspicacitate - il mustra si batranul tigan Florean, la singura lor intalnire: "Esti mereu in cautarea acelei femei, singura pe care o iubesti,, dar din miselia ta sufleteasca, sau (pauza lunga - Luca are impresia ca mosul a adormit) o ucizi ! N-o vei gasi tocmai 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 64 84 pentru ca o ucizi tot timpul De fapt, pentru ca esti insuti femeie, pentru ca nu faci din cautarea ta un lucru serios si cauti de parca n-ai cauta Esti trist si dupa ce gasesti ce ai cautat, dar si mai inainte, cauti adica de parca ai sta pe loc si ca ai dori sa fii tu cel cau1t9a2 t" Pe parcursul romanului, avem sa inregistram insa un oarecare reviriment in comportamentul erotic al lui Luca; dupa ce, luni intregi, Luca se lasase absorbit lent de o existenta alienata, spre final, in raporturile eroului cu tanara Nati, avem sa surprindem semnele unei treziri la viata, ale unei renasteri Straniul fenomen meteorologic, rseuibn tianlfnlueaesnctaa npeef saisntea sai cparroupi rLiau ucma parneistautpeu ne a se fi aflat atata timp, pare a fi luat sfarsit; eroul poate astfel sa se Aceleiasi constelatii tematice ii apartine, de buna seama, si motivul "mezaliantei"; mica, dar fericita comunitate utopica, ce isi are salasul in Valea Plansii, la Temenia, si pe care Luca o descopera in mod cu totul intamplator, aceasta comunitate, deci, are sa confere mezaliantei caracterul si 136 dimensiunile unei adevarate filosofii de viata, o filosofie, nu incape vorba, umanista Sustinuta cu argumente si aluzii dintre cele mai transparente, legate de biografia lui ion Luca Caragiale ("strabunicul ion") si a lui Mateiu i Caragiale ("bunicul Marcu"), teoria mezaliantei vede in "casatoriile neconventionale" o forma de impotrivire fata de anumite coduri ale sistemului social, in cadrul civilizatiei de tip capitalist, industrial: "Probabil ca principiul lor nu se refera decat indirect la iubire si mai de-a dreptul la un fel specific al omului de a se opune organizarii societatii pe clase, de a lupta de pe pozitia lui de om impotriva oricarei clase, nu de a lupta de pe o pozitie de clasa impotriva altei clas9ej " N' u e de mirare, deci, ca unul dintre fondatorii asezarii (si, totodata, principalul sdooccitarilne"a r in cadrul acesteia), Marius Fiston-Gulianu, va decreta mezalianta o "forma specifica a mutatiei Oricum, motivul "mezaliantei"constituie elementul de legatura (si de tranzitie) intre marea tema a iubirii (sustinuta de personaj ul-narator Luca) si tema politica (materializata prin societatea de tip utopic, prin falansterul de la Temenia) De data aceasta, scriitorul ne infatiseaza insa esecul unor asemenea programe umaniste Falansterul din Temenia - in stadiile initiale ale existentei lui - parea sa ilustreze triumful deplin al valorilor umanului, intemeietorii micii asezari izbutisera sa dea viata unei "mari idei a omului", anume "aceea de a fi fericit, fara a determina astfel nefericirea unui semen al sau" Mai mult, in majoritatea domeniilor si aspectelor existentei, locuitorii din Valea Plansii respinsesera cu succes atacul unor structuri sociale potrivnice omului: "Am abolit orice simt comun de proprietate privata, am anulat numeroase prejudecati, am inceput sa iubim cu adevarat" Dar istoria falansterului de la Temenia va deveni, finalmente, istoria infrangerii si a esecului acestuia, a cotropirii lui de catre mecanismele nemiloase ale societatii de tip industrial: "si totusi, dintr-o mica greseala, ce s-a strecurat nu se stie cand, la inceputul vietii noastre in comun, si a crescut apoi ca un bulgare de zLaopca cdea aror sftio pguotluitt fpie i noc ceopausttual duen edie aallt, en ve1 i9ve5 toim" vedea siliti sa ne raspandim si sa ducem cu noi nostalgia acestui indiferent ca porneste de la premisele unui vitalism filosofic foarte viguros, sau de la principiile si codul unei civilizatii de tip post-industrial, romanul postmodern incearca sa dea contururi cat mai precise unui nou umanism, pe potriva timpului nostru Romanul postmodern nu pare sa fie un roman agonizant, un roman de sfarsit de mileniu; ferestrele lui sunt larg deschise, catre un cer proaspat si scaldat intr-o lumina imbietoare 137 iN LOC DE iNCHEiERE La capatul acestei discutii despre poetica postmoderna - discutie pe care am purtat-o indeobste la nivelul unei poetici a discursului romanesc -simtim nevoia de a reveni asupra unora dintre concluziile si tezele pe seama carora se specifica in esenta punctul nostru de vedere, pozitia pe care intelegem sa ne situam Romanul ultimelor doua secole se inscrie, dupa parerea noastra, intr-un proces evolutiv, marcat de trecerea de la oA mep icsotenmsiad emraotd ienrsnaa c laa eop eisptiesmteam ma oad peornstam soed ceerrnei sdmivuilzuait a in doua mari sub-paradigme; am evidentiat, astfel, intai de toate, o perioada a modernismului timpuriu, pe care am crezut ca o putem defini, in esenta, prin raportarea la un model al cunoasterii stiintifice intre trasaturile cele mai pregnante ale acestui model, ne-am oprit cu deosebire asupra accentului pus pe principiul experientei, al unei cunoasteri pe calea simturilor Afirmarea acestui principiu am pus-o in legatura cu declinul inregistrat de o epistemologie de tip rationalist, care pornea de la prezumtia unor axiome cu caracter absolut, intemeiate in chip exclusiv pe anumite "idei innascute" ale mintii noastre, ale ratiunii umane; am avut de fapt in vedere doctrina carteziana a "ideismului" Cunoasterea de tip stiintific, ce castiga tot mai mult teren si dobandeste o adevarata suprematie in cursul secolului al XlX-lea, nu va admite insa decat acele cunostinte ce isi au izvorul in observarea directa a lumii si a lucrurilor Am incercat sa aratam, in continuare, ca literatura a optat, la randul ei, pentru un asemenea model al cunoasterii; aceasta a insemnat, fireste, un efort de adaptare a codului romanesc la un cod al discursului stiintific, asa cum si aUlinea tdipinutrrie d ceo dnisseccuirnst ealue rmesaijmorteit pdein c aprlein l ep-rae siniudnuisle s uacbeosrtduoian area - de care am amintit - a codului romanului la modelul predominant, al cunoasterii stiintifice, a reprezentat-o regula "impersonalizarii" artistului creator, regula 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 65 84 ce ni s-a infatisat sub o varietate de aspecte particulare, dar care - in esenta - 138 urmaresc o eradicare a subiectivitatii auctoriale, subiectivitate pe care majoritatea teoreticienilor romanului "stiintific" (experimental) au considerat-o - tot atat de mult ca si in stiinta - un principiu de eroare Pe aceasta latura, poetica romanului din perioada modernismului timpuriu prescrie o atitudine extrem de precauta, care sa se margineasca in linii generale la o simpla colectare a datelor si observatiilor asupra realitatii, evitandu-se insa ionrtieclee cptouranliar ea ddea tae lloe rs)i iinnsteearpmrnetaa o Osiptuearareti iale c guannodaisrtieir (iic hiniatrr- usin c aellte p mlaani d"oecbaiet catcivelea" ,a cl ucmer teitsuted iinnitleorrp arebtsaorleuate, furnizate de simturi, situarea intr-un plan al purelor conjecturi si al probabilitatilor Un alt principiu de distorsiune a cunostintelor sensibile il reprezinta -pentru romanul din perioada celui dintai modernism -, alaturi de cel al subiectivitatii, si principiul formei estetice ca atare, principiul conventiilor literare si genologice Poetica romanului se construieste, acum, pe o atitudine ce nu poate fi definita decat cu termenul de anti-arta; teoreticienii romanului experimental cer scriitorului sa nu faca "literatura'", sa nu "compuna" subiecte, sa nu "construiasca" o opera Romanul stiintific se refuza oricarui efort de structurare, el se vrea un simplu "dosar" de "documente de viata" Cea de a doua etapa importanta in evolutia romanului modern - etapa pe care am numit-o a modernismului tarziu - emerge datorita uzurii de care incepea sa se resimta paradigma precedenta si dintr-o nevoie de largire si de corectare a acesteia Cel de al doilea modernism porneste de la presupozitia unei complexitati extraordinare a realitatii, complexitate asupra careia n-ar mai putea da seama modelul - rudimentar - al cunoasterii stiintifice, fdauc-asne- simtita nevoia unui model alternativ, si cu mult mai evoluat, al cunoasterii Trasatura esentiala prin care se defineste acest model alternativ al cunoasterii ni s-a parut aceea de a valida un principiu al totalizarii; aceasta presupune insa, de buna seama, o abandonare a categoriilor ce marcheaza gandirea logica si inaltarea judecatii la altitudinea unei gandiri paralogice, prin care devine posibila o integrare a contradictiilor realitatii Sprijinindu-ne pe unele puncte de vedere emise, in aceasta problema, de Lucian Blaga, am crezut ca putem stabili o apropiere intre gandirea paralogica moderna, pe de o parte, si gandirea mitica, pe de alta O alta trasatura distinctiva a modelului acesta alternativ al cunoasterii o reprezinta alegatia potrivit careia sistemele realitatii (in speta, sistemele ce apartin unei culturi a "viului") trebuiesc considerate ca sisteme prin excelenta instabile, ca sisteme ce contin in ele insele un principiu de indeterminare Noul model pare intr-atat de promitator, incat romanul nu va intarzia sa si—1 aproprie, ceea ce va provoca o serie de repercusiuni importante, intr-un 1pl3a9n al codului specific Vom inregistra, astfel, in legatura cu procedeele de structurare a discursului romanesc, afirmarea hotarata a unui principiu al "totalizarii", principiu ce implica o structura cu un grad foarte ridicat de complexitate, o structura ce nu exclude fenomenul de coexistenta a contrariilor in aceeasi ordine, poate fi semnalata o renuntare la modelele explicative de tip linear, in favoarea unor modele "tabulare", ce aseaza explicatia cauzala pe baze cu totul noi in ceea ce ne priveste, am surprins o tendinta, indeajuns de generala, de a impune conceptul unei cauzalitati multiple Dar efectele cele mai sensibile, pe care adoptarea noului model al cunoasterii le provoaca, la un nivel al codului romanesc, tin indeosebi de statutul subiectului auctorial (si al subiectului uman, in general) Prin contrast cu cel dintai modernism, modernismul tarziu cultiva valorile subiectivitatii, pe care nu doreste sa le sacrifice, ci - dimpotriva - sa le prezerve in toata complexitatea lor Valorile subiectivitatii se afirma, de regula, in aceasta perioada, in stransa legatura cu o critica vehementa indreptata impotriva "sistemelor" pe care societatea de tip industrial este pe cale de a le intemeia (sisteme pe care Michel Foucault le denumeste cu termenul de "cvasi-transcendentalii") Nu este vorba doar de o respingere a actiunii oprimante pe care aceste sisteme incep sa o exercite, prin chiar natura lor; este vorba totodata de o respingere a tiparelor specifice pe care ele le primesc (mai cu seama sistemul '"Vietii") in cadrul unei civilizatii de tip industrial, al unei civilizatii din cel de Al Doilea Val Am zabovit, astfel, intai de toate, asupra criticilor la care este supus sistemul limbii; poeticienii celui de al doilea modernism acuza "cuvantul" de o profunda inadecvare la functiile comunicarii Limbajul nu mai constituie pentru nimeni un instrument adecvat prin care sa poata fi exprimata intreaga complexitate a realitatii, precum si inefabilul subiectivitatii umane Sunt de semnalat, in aceasta directie, numeroase incercari de aflare a unui limbaj alternativ, in raport cu cel verbal Este limpede insa ca, pentru scriitorii celui de al doilea modernism, functia fundamentala a limbajului este cea referentiala in ceea ce priveste sistemul "Muncii", modernismul tarziu dezavueaza tirania exercitata de modelul (tipic pentru societatea celui de Al Doilea Val) al "muncii de fabrica", model de care se leaga indeosebi ideea de munca disciplinata Aceasta critica a modelului curent al Muncii rezulta intr-o tentativa de reinviere a unui model al Muncii specific societatilor de tip arhaic, pre-industrial, model intemeiat pe analogiile dintre munca umana si creativitatea cosmica 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 66 84 140 Unei critici necrutatoare ii este suspus, nu atat sistemul Vietii ca atare (cea de a treia dintre "cvasitranscendentaliile" mentionate de Michel Foucault), cat modalitatile de alienare a Vietii, pe care le antreneaza cu sine civilizatia de tip industrial; modernismul tarziu propune, in aceasta directie, ca strategie de dezalienare, un principiu al "disponibilitatii" si al "radicalitatii", adica al unor raporturi directe, imediate, cu Viata Romanul si literatura postmoderna sunt - prin cele mai caracteristice manifestari sau alegatii teoretice - un curent eoppiusste mmoodloergnicis pmee dloer- ad-en torreigcue lf deli f eSrait pdree cciezlaem d,e i pnaaninat ela d eel :t ooa ptea,r caad ipgomstam ao pdleurrnailsimsmuul lpurio pimunpeu unner meao udneel i astfel de paradigme nu este lipsita de legatura cu efortul pe care il depune gandirea post-structuralista, de a devalua conceptul de structura si pe acela de structura centrata Noua paradigma a cunoasterii va provoca seisme puternice, de care se vor resimti numeroase stiinte particulare, dar in primul rand semiologia, unde se cristalizeaza o noua teorie a comunicarii, care nu se mai intemeiaza pe opozitia semnificant   semnificat, ci cu precadere pe concepatcutli vdietatea limbajului De aceasta dislocare teoretica are sa se resimta, nu incape vorba, codul insusi al romanului; era postmoderna se va desparti, dupa secole de suprematie, de o poetica a imitatiei Ceea ce inseamna ca, pentru romancierul vremurilor noi, nu exista nici o semnificatie pe care sistemele limbii sa o preia ca atare si sa o "comunice"; semnificatia nu trebuie inteleasa ca o "prezenta" din afara limbajului, ci mai degraba ca un rezultat al activitatii semnificantilor textuali Sau, cu alte cuvinte: romanul nu emerge pe fondul unei "prezente" a sensului, ci dimpotriva, tocmai pe fondul unei "absente" a acestuia cPeoeeat iccea nane-tia- mobimligeatitc laa dou tcree,c einre m ino dre ivmisptlai cai td, ilvae ors oerlioern ptarorec ead deies caulers supleuci uliltaerriatar tiini,s aplree "fpourmneer iai lien r aebfliesx" iav itteaxtitiu;lui romanesc Dupa parerea noastra, trasaturi ale postmodernismului detin doar acele procedee speculare ce au in vedere reflectarea nu atat a "enuntului", cat a "enuntarii" Asumandu-si functia de "intemeiere" a sensului, romanul postmodern isi propune totodata sa asculte de un principiu al indeterminarii sensului Fiindca ceea ce urmareste literatura postmoderna este sa realizeze un echilibru precar intre procesul de "construire" a sensului, pe de o parte, si unul de "deconstruire" a lui, pe de alta Operatia de abolire a " semnificatului transcendental" are sa insemne insa, deopotriva, si disparitia subiectivitatii auctoriale; gandirea postmoderna incearca sa se rupa, sub acest raport, de pozitiile unei filosofii substantialiste 141 (care defineste subiectivitatea printr-o "esenta" originara), in directia unei filosofii a "relatiei" (pentru care subiectivitatea nu poate fi definita decat pe baza relatiilor pe care ea le intretine la un moment dat) in virtutea noii orientari, subiectivitatea auctoriala este inteleasa la randul ei ca o "absenta", pe care numai procesul muncii reeau fsaecsete p saar toe d"uinm tpelxet", ecsut ed euine rfmraignmarei n iin atlr -aucne sainuuiam it fel, subiectivitatea auctoriala nici nu exista in afara textului; O lectura pripita a textelor teoretice postmoderniste poate lasa impresia unei tendinte generale negativiste, daca nu chiar destructive; romanul postmodern contrariaza prin definitie asteptarile cititorului, majoritatea structurilor traditionale ale genului fiind supuse unui proces de deconstructie De fapt, postmodernismul nu poate fi totusi redus la astfel de trasaturi de negativitate, fara anumite riscuri, asupra carora ne previne de altminteri si ihab Hassan, in importanta sa Postfata la editia din 1982 a SfalusiieOririfeu: "Trasaturile definitorii sunt dialectice si variate; a alege una singura dintre ele drept criteriu absolut al statutului de "postmodernist" inseamna a face din toti ceilalti scriitori niste epigoni Astfel, nu ne putem multumi - asa cum am facut-o eu insumi uneori - cu afirmatia ca posimodernismul este anti-formal, anarhic sau de-creator; deoarece, cu toate ca este intr-adevar asa cum sugereaza acesti termeni, si in ciuda unui impuls fanatic de a desfiinta, in acelasi timp el include si nevoia de a descoperi o 'sensibilitate unitara' "' De fapt, post-structuralismul aduce cu sine, totusi, o raza de speranta, elemente pentru un nou umanism: romanul postmodern si-a propus sa redescopere placerea scriiturii, dupa cum si-a propus sa redea cititorului bucuria lecturii O astfel de evolutie (care isi are, dupa parerea noastra, originea in primul rand intr-o fiiosofie de tip vitalist, printre zelatorii careia se afla si Jacques Derrida) este surprinsa si de Monica Spiridon, la o serie de teoreticieni de mare suprafata ai erei postmoderne; autoarea surprinde, astfel, la "ultimul Jauss", o incercare de "a repune in armonie principiul realitatii si cel al placerii": "intr-un veritabil elan postmodern Jauss se straduieste sa impace contrariile, demonstrand ca DELECTAREA (GEN1EESSEN) e perfect compatibila cu spiritualitatea (auto- reflexiva)" O evolutie asemanatoare crede Monica Spiridon a o surprinde si in cazul lui Umberto Eco: "intr-un eseLue cctaorin fabula,in corespondenta cu Stefano Rosso, in fine, in glosele la atat de discutatul sau roman, intelectualismul batos aluneca spre o autoreflexivitate discreta si strunita, impacata cu ideea de canon si - horribile dictu ! - chiar cu acdeiveae rdtiesment"" Dar una dintre dimensiunile cele mai izbitoare ale acestui nou umanism decurge, dupa parerea noastra, din reflexele provocate de paradigma civilizatiei de tip post-industrial, o civilizatie care relaxeaza 142 considerabil actiunea oprimata a fortelor de sistem, printr-un proces de descentralizare, ceea ce este de natura sa determine o "re-umanizare" a fiintei umane Trasaturile acestei paradigme a civilizatiei de tip post-industrial sunt admirabil sintetizate de Alvin Toffler, in urmatorul pasaj: " pe masura ce intra in joc regulile fundamentale ale 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 67 84 civilizatiei celui de Al Treilea Val in loc sa se sincronizeze dupa ritmul liniei de montaj, societatea celui de Al Treilea Val va trece la ritmuri si orare flexibile in locul standardizarii extreme a comportamentului, ideilor, limbajului si stilurilor de viata, caracteristica societatii de masa, societatea celui de Al Treilea Val se va axa pe segmentare si diversificare in locul unei societati care concentreaza populatia, fluxurile de energie si ceilalti factori ai vietii, societatea celui de Al Treilea Val va promova dispersia si deconcentrarea in loc sa opteze pentru dimensiuni maxime, dupa principiul 'cu cat mai mare, cu atat mai bun', societatea celui de Al Treilea Val va fi pTaretriulenas aV dale viad eceuan 'odaimstee nvsailuonairie pao dtreisvcieten't r ianl ilzoacruiil aucnceein stoucaiteet aa tip rpoucteesrnelioc rc deen tardaloipzatatere, cai vd3ie lcizizaitiilao cr"elui de Al in ceea ce priveste postmodernismul literar romanesc, trebuie sa subliniem in primul rand faptul ca el s-a impus prin actiunea, pe de o parte, a prozatorilor din "scoala de la Targ4o, viaisr,t ep"e de alta, si intr-o masura cu mult mai semnificativa, prin actiunea scriitorilor din generatia "optzecista"  Ceea ce s-ar mai cuveni subliniat, in al doilea rand, este faptul ca postmodernismul literar romanesc nu trebuie vazut ca un fenomen de "mimetism" cultural; fiindca, ceea ce este cu deosebire evident, mai cu seama in cazul scriitorilor "optzecisti", este efortul lor de a oferi nu un model cosmopolit al postmodernismului, ci unul organic, ce sa se afle, adica, in concordanta cu anumite traditii literare si linii de evolutie din literatu6r a romana Ceea ce caracterizeaza, mai presus de toate, discursul teoretic al "optzecistilor" este postulatul conform caruia postmodernismul nu trebuie sa mai imbrace forma unei poetici a romanului, ci mai degraba pe aceea a prozei scurte O spune cu toata limpezimea, printre altii, si Radu G teposu: "interesul pentru proza scurta, pe care noii prozatori l-au aratat in chip aproape sistematic, corespundea unui interes mai general, pe care literatura noastra il ianracteap isna a pcuebl lmicoem ineinetr v Renevtiiis oterlgea nViaztartae, Epec haicneoaxs,t aO treimSzouanp, tli,iamr penrotuzal tloitreiir adre abruttiasttii cc ua lu Snc daencteeniii uti ninearientutel uisii fac chiar un program literar din a resuscita schita si poves7t irea" 143 Aceasta deplasare a interesului dinspre o poetica a romanului, catre o poetica a prozei scurte este pusa indeobste in legatura cu faptul ca, in vreme ce prima opereaza de regula cu un model formal al totalitatii, convenabil mai ales pentru o mentalitate de tip modernist, cea de a doua se raporteaza mai degraba la un model formal fragmentarist, mult mai adecvat pentru o miscare de orientare postmoderna; o astfel de motivatie este sugerata, intr-un foarte subtil comentariu, de Al Th lonescu: "Romanul, prin complexitatea sa organica, dar, mai ales, prin aspiratia catre totalitate, poate mai usor declansa mecanismele receptarii, provocand mai repede adeziunea criticii si a cititorilor Din contra, tendinta prozei scurte spre izolarea unei secvente de viata, spre utilizarea unor tehnici mai apropiate de sugestie decat de explicatie, o face mai greu de r8e cAepsutaptr"a relatiei dintre poetica prozei scurte si modelul formal fragmentarist, insista pe larg si Simona Popescu: "Ceea ce se cheama tehnica luinteeria mrai sncua rei nbircoiw unni secnoep, lsipi sniitcai doe e sptarutacrteu,r ac,i uon feoorrmi afa ar af indieclii toa tlioi gfaictaa ,d fera og mreeanlittaattae cNaure n suem parei zcian rtae aalsiteamteean eexaista, ea insasi, in aceasta 'forma' discontinua, dar ea este perceputa subiectiv, tot fragmentar si in succesiune Scriitorul anilor '80 incearca sa-i dea o semnificatie, cuprinzand-o din mai multe perspective deodata Ambitia lui este sasimultaneizezes,a puna in dialog aceste fragmente din care e compusa real9i tatea" Act esentialmente de "sincronizare" culturala (Radu G teposu evoca in aceasta ordine, proza "comportamentista" america10n)a, preferinta aceasta declarata pentru proza scurta este prezentata de scriitorii "optzecisti" si ca incununarea unei evolutii organice, ale carei principale etape le constituie, mai intai, momentele si schitele lui i L Caragiale, apoi proza scurta a inceputului de secol ("reprezentata de i A Bassarabescu, Gheorghe Braescu Titus Hoinog, ion Dongorozi si altii"), continuand, in fine, cu prozatorii consacrati ai anilor '70 ("Mihai Sin, Gabriela Adamesteanu, Marcel Constantin Runcanu, Dumitru Dinulescu, Gheorghe Schwartz"") Sa spunem, totusi, ca, din punctul nostru de vedere, poetica postmodernismului nu se afla, totusi, dinaintea unei aplaesgtreerai zaata pt rdoep rtriaa nlesagnittiem, iiinattree oD peo aelttimcain at erroim, sacnriuiltuoir isii " uonpatz ae cpirsotzi"e ii nssciusri tpea, rs is caa s ea mfib ceolne vdiinrse,c iinii vdree mdeesaf adsiunr aurrem iasi, de acest adevar, din moment ce, dupa un inceput impetuos sub semnul prozei scurte, ei s-au reintors masiv la forma romanului, fara ca prin aceasta sa se fi produs vreo deviere de la obiectivele esentialmente postmoderne ale discursului lor epic Cea de a doua trasatura fundamentala a paradigmei "optzeciste" priveste un poasututelantt iaclitatii;in sfera discursului poetic, acest postulat se va concretiza, pe de o parte, intr-un principiu al "biografismului", 144 si, pe de alta parte, intr-un principiu al "poeziei cotidianului", ambele gasindu-si un stralucit teoretician in persoana poetului Alexandru Musina O prima abordare a problemei o vom intalniP ione ezsiae uclotidianului, pentru ca intreaga discutie sa fie reluatPa oinezia - o sansaa;utorul defineste poezia cotidianului ca "apropiere de viata noastra ce de toate zilele": "Poetii redescopera valoarea propriei biografii, a micilor intamplari cotidiene"1" in sfera discursului epic, termenul cel mai frecvent pe care il folosesc "optzecistii" este acela de "autenticitate"; problema este abordata, intre altii, si de ion Bogdan Lefter,i cnatrreo,d iuncere in noua poetica a prozei,este de parere ca "vointa 'autenticista' (care, pe alt inel al spiralei istoriei literare, reia voga 'trairista' 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 68 84 interbelica, axata pe principiul unei proze 'traite') a facut ca temele predilecte sa devina viata de zi cu zi, banalul urban, studentia, caminele, navetele, vacantele la munte si la mare, lecturile, filmele, deriva cotidiana si - mai general vorbind - raporturile individului cu sistemele in care se inte1g3 r eina zsap"iritul aceleiasi poetici a "autenticitatii", Gheorghe Craciun se refera la caracterul necesarmente autobiografic al discursului narativ: "Astfel, experienta sa personala a lumii poate deveni un centru de greutate al actului narativ, o forta polarizatoare, un factor ordonator si un stimul al operei ( ) Asadar, autobiografia ca material simptomatic, esential" 14 in consid eratiile lor legate de aceasta poetica a "autenticitatii", scriitorii optzecisti stabilesc pe alocuri o corelatie dintre cele mai stranse cu o mitologie contemporadneari azoriului;astfel procedeaza, de pilda, Radu G teposu, care este de parere ca "proza textualistilor, spre exemplu, departe de a fi doar o simpla prestidigitatie culturala, isi ilustreaza ipotezele prin abile incursiuni in cotidian, prin rafinate alegorii Un fantezist alegoric ca loan Grosan e un excelent observator al vietii cotidiene, dupa cum si un analist precis al mediocritatii Tot astfel, analistii isi intemeiaza sondajul pe o cunoastere amanuntita a mitologiei derizoriului, din care extrag cazurile relevante, emblematice5 " P' entru o alta categorie de comentatori din gruparea "optzecista", ideea "autenticitatii" ar trebui corelata mai curand cu reactia vehementa a artei contemporane fata de tendintele abstractioniste ale trecutului; pe urmele, probabil, ale lui ihab Hassan, ion Bogdan Lefter vorbeste, astfel, in sensul acesta, despre faptul ca "Poezia, proza si, in formele lor specifice, chiar si eseul si critica literara erau astfel aduse catre o maniera a marturisirii directe, prin care se refuza izolarea in experimentele de limbaj si in 'abstractionismul' ultimelor faze ale modernismul1u6 i T" rebuie sa spunem insa ca, dintre aceste doua conexiuni (o poetica a "pdaeraridziogrmiual uai "m, opdee dren iota p7t,ia ii'rnte v, rseim oe p coee tdicoaa ra c "ecao dnec rae tduoluuia" ,s ep er edvee naldtiac)a, pfarirma an itcrii munit ee,c thoitvuosci, dme alia cuunr acnodd laal o postmodernismului 145 Sa mai subliniem si faptul ca, la fel ca in atatea alte situatii, scriitorii "optzecisti" tin sa prezinte si acest postulat al "autenticitatii" nu atat ca pe un produs al "imitatiei", ci ca rezultatul mai degraba al unei evolutii organice; astfel, daca este evocat, pe de o parte, exemplul inspirator al prozei "comportamentiste" americane, nu este catusi de putin ignorat, pe de alta parte, precedentul prozei "trairiste" romanesti Cel de al treilea postulat capital pe care se axeaza discursul teoretic al scriitorilor "optzecisti" vizeaza afirmarea unei poetici de tip non-mimetic; pe aceasta latura, avem de-a face, totusi, cu o pozitie mai putin consecventa La cativa dintre membrii gruparii, vom surprinde, astfel, o reintoarcere la vechiul principiu al tranzitivitatii limbajului Este cazul, in speta, al Simonei Popescu (un eseist altminteri stralucit), care este insa de parere ca "cel mai potrivit ar fi poate un limbaj tranzitiv, transparent, ne-mediat, multifunctional, care sa-si recastige fcuunvcintitae "1d8 e D ceo mceulen imcaarier meaulalt,e c our iim, ipnlsiac,a sticir imitoorraiil e",o ppstziheocliostgi"ic rea,m etaince c irne dsienncsiuols ic euln muia pi riinnaclitp (ieus atel inico)n a-l acestor referentialitatii limbajului, asa cum face, de pilda, si Mircea Nedelciu, intr-un pasaj precum acesta care urmeaza: "trasaturile pe care le descoperim in textele multor autori inca tineri (unii citati mai sus), chiar daca unele (parodicul, autoreferentialitatea, metalimbajul,intertextualitatea) justifica apropierea de ceea ce se aproximeaza sub cuvantul inca nedefinit exact de 'postmodernism', iar altele (autonomia textului, tentatia non-referentialitatii, criticismul prin concurenta) pot duce gandirea criticului spre ' textualism', sunt totusi izvorate din realitatea transformarilor din societatea noastra, izvorate din devenirea istorica reala si recenta a literaturii romane, din realitatea relatiilor acestei literaturi cu societatea in care se scrie si1 9a pare" Aceasta aderare aproape unanima la principiile unei poetici de tip non-mimetic a condus, pe de o parte, la o inflorire navalnica a formei meta-romanului; preocupati de a intretine imaginea unui model de factura organica, scriitorii "optzecisti" nu vor osteni sa se raporteze la anumite traditii autohtone ale meta-romanului, in speta la proza promovata de scriitorii din "scoala de la Targoviste" Radu G teposu nu uita, astfel, sa sublinieze ca "niodie perao cmeoa vmataai dinea Rltaa dcua Pscertirseuslc ue ,m Maiir icnetaa iH doer itao aStiem uino naecst ccuu,l tTuurdalo sr it coap lait eorrai tCuroas tdaicnh lei tOerlaatrueraan sue, pnraosztea tao froi spte la care generatia ' 80 i-a continuat in spiritul lor cel mai 2f0i del" Aceeasi atitudine non-mimetica a condus insa, pe de alta parte, la impunerea energica a unei poetici a citatului si la exercitiul unor procedee ale parodiei sau ironiei; spre deosebire de avangardism sau de alte manifestari ale modernismului, care preconizeaza indeobste ruptura de trecutul cultural, postmodernismul - arata, astfel, Magda Carneci, intr-un excelent comentariu - 146 manifesta o atitudine mai degraba eclectica: "in fapt asistam la o ciudata 'democratie estetica': timpul prezent pare sa-si asume in mod egal si indiferent toate formele si stilurile, din toate epocile si locurile, toate avangarzile si modele Un vast gust neoeclectic - lucrand in afara principiilor avangardiste unificatoare si constrangatoare de pana acum - pune in scena un fel de 'expozitie universala' a stilurilor, unin fveel ndteariere finala, recapitulativa, a stilurilo21r " Ca acest eclectism cultural este insotit, in cele mai multe dintre cazuri, de o atitudine parodic-ironica, ne-o spune cu toata limpezimea Gheorghe Craciun insusi: "ironia, pastisa, parodia, citarea si autocitarea se leaga de acelasi mod specific al punerii problemei subiectului intr-un univers in care, 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 69 84 lucrul e prea bine stiut, cultura s-a transformat pentru om intr-o a doua natura""" Vederi patrunzatoare despre rolul si functia ironiei, in cadrul discursului liric "optzecist", dezvolta si Gheorghe Perian: "ironia este, as zice, constitutiva unei asemenea poezii care disimuleaza intotdeauna un inteles secund, demistificator Un sentiment al conventiei poetice, al facticitatii transpare fara gres la lectura, atragand atentia asupra dedublarii ironice a discursului poetic2j" in sfarsit, cea de a patra - si ultima - trasatura a modelului teoretic "optzecist" al postmodemismului, asupra cdaer auli ad odiolreiam p soas tmulaait ,s ctaerlu ailm ",a suet ernetfiecriata ltai ip" o isntutrlea ttuelo urentuici i"ennoiiu " unmoualnuiis umm" asni issem l"e asgea c iunv cinh impueln ctieoln matai,i iinnatiimnt edae cel altora, in primul rand Alexandru Musina (care vorbeste, in acest sens, despre emergenta unui " nou antropocentrism") si Calin Vlasie (care propune termenul de "psiheism"); astfel, pentru Alexandru Musina, poezia postmoderna se indreapta spre un nou umanism, in masura in care ea se separa de tendintele abstractizante ale poeziei moderniste, tendinte ce duceau in esenta la o saracire a umanului, in masura in care ea incearca asadar "sa regandeasca omul concret, integral si ireductibil": "Aceasta poezie, postmodernista, as indrazni sa o caracterizez ca pe o poeznieo ualui antropocentrismT rasaturile ei esentiale mi se par a fi -simplificand mult si sub beneficiul de concluzie proviczeonriter:area atentiei pe fiinta umana, in datele ei concrete, fizic-senzoriale, pe existenta noastra de aici si de acum si o anume 'claritate a p"r2i4 virii' in acelasi spirit, Calin Vlasie intelege trecerea de la abstractismul poeziei moderniste, la "noua concretete" a poeziei postmoderne, in stransa legatura cu translatia de la modelul tehnicist al erei moderne, la un model natural, definitoriu pentru noua epistema: "Mai mult ca oricand se resimte o umanizare a creatiei tehnice si a (pcrao cines veilsourl i anvtearn-cgoamrduisntiicloart)io, nnaatlue r aMluals 'ivneicsmhiu' sl es ein ttreagnrsefaozrmma aians i in'nniotuatle' (C Noica), artificialul devine natural 147 natural" Cu un cuvant, postmodemismul - sustine Calin Vlasie - "este un p2s5i heism" Marturisindu-ne rezerva - de ordin strict terminologic - fata de formula sugerata, atat de Alexandru Musina, cat si de Calin Vlasie, sa subliniem, totusi, meritele considerabile pe care acesti eseisti le au in evidentierea acestei dimensiuni, funciarmente umaniste, a postmodernismului in incheiere, sa mai aratam doar ca acest construct teoretic al "optzecismului" (pe care noi l-am descris printr-o catena de 4 mari trasaturi specifice) reprezinta nu numai cel mai sistematic model teoretic al postmodernismului produs pe teren romanesc, dar totodata si una dintre versiunile de un considerabil interes, existente in clipa de fata in lume in ceea ce priveste perspectivele de longevitate ale fenomenului literar postmodern, orice pronostic ar fi deosebit de riscant; ceea ce n-ar trebui sa se piarda din vedere, ar fi, totusi, faptul ca postmodemismul nu trebuie privit doar ca o simpla moda, mai mult sau mai putin trecatoare: postmodemismul este o epistema NOTE ARGUMENT 1 irving Howe, Mass Society and Postmodern Fiction, in Decline ofN tehwe (New York: Horizon, 1970) 2 Harry Levin, What Was Modernism,in Refractions(New York: Oxford University Press 1966) 3 Susan Sontag, Against interpretation(New York: Deli, 1966) 4 Leslie Fiedler, The Collected Essays of Leslie Fiedlveori, ii (New York: Stein and Day, 1971) 5 ihab Hassan, The Dismemberment of Orpheus: Towarad Postmodern Literature (Madison: University of Wisconsin Press, 1971) 6 Steven Best and Douglas Kellner, Postmodern Theory Criticai interrogation(Ns ew York: The Guilford Press, 1971), p 10 i ihab Hassan, Towarda Concept of Postmodernism(1971), inThe Postmodern Turn Essays in Postmodern Theory and Culture (Ohio State University Press, 1987), pp 89-90 8 Steven Best and Douglas Kellner, lucr cit , p 6 190ih Sabte Hveanss Bane,st aindo Dwoaurgdl aas KCeollnnecre,pt oluf cPr o cstimt ,opd 6ernism, in lucr cit , p 85 ii ibid ,p 9 12 Sean Burke, The Death & Return of the Author Criticism and Subjectivity in Barthes, Foucault and De(Errdidinaburgh: Edinburgh University Press, 1992), p 62 13 Fredric Jameson, Foreword,in Jean Francois LyotarTd,he Postmodern Condition A Report on KnowledTgrea nsl from the Frenchby Geoff Bennington and Brian Massumi Foreword by Fredric Jameson (Theory and History of Literature, voi 10) (Minneapolis: University of Minnesota Press 1984), p Vil 14 Fredric Jameson, Surrealism Without the Unconscious, in Postmoderniosmr theCultural Logic of Late Capitalis(mDurham: Duke University Press, 1991), p 96 15 ibid 16 intreaga discutie poate fi urmairnit aSecondary Elaborations, din Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitaeldi s mci,t, p 400 17 Jean-Francois LyotarTdh, e Postmodern Condition, ed cit , p 40 18 ibid , p 29 19 ibid , p 31 20 ibid ,p 33 Un comentariu critic extrem de lucid asupra tezelor lui Jean-Francois Lyotard, intreprinde Dan ion Nasta, intr-un eseu pe care il recomandam cu toata convingeJroeac:uri de limbaj si legitimari in perspectiva postmodernismuinluCi,aiete critice, nr 1-2 1986, pp 93-105 21 John Barth, Literatura reinnoirii: fictiuneapostmodernista Trad rom deMihaelaSimion Constantinescu, Cinaiete critice,nr 1- 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 70 84 2, 1986, pp 162-169 22 " Sursa acestuia trebuie cautata in iluminismul european care a investit cunoasterea ca actant in povestea emanciparii genului uman" (v Dan ion Nastal,ucr cit ,p 98) 23 Daniel Mornet, La Pensie francaise au XViii-e siecle (Paris: Librairie Armand Co1l9i2n6, ), p 99 24 G W Fr Hegel,Prelegeri defilosofica religiei Trad de D D Rosea (Buc: Ed Acad R S R , 1969), p 456 25 ibid, p 458 26 Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii Eonul dogmatic Cunoasterea luciferica Censura trancend(Benutca : Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1943), p 54 148 149 27 Jean-Frantois Lyotard, lucr cit ,p 61 28 Asemenea tentativa poate fi urmarita indeoinse bDier philosophischc Diskurs der Moderne: Zwolf Vorlesunge(nFrankfurt am Main: Suhrkamp Verlag, 1985) 29 Jean-Frantois Lyotard, lucr cit ,p 44 COiFUL M1NERVEi 1 Alvin Toffler, Al Treilea Val,trad din limba engleza de Georgeta Bolomey si Dragau Stoianovici (Buc: Ed Politica, 1983), p 49 2 ibid , p 76 3 ibid ,p 78 4 Jean-Frantois Lyotard, lucr cit ,p 45 5 Daniel Mornet, La Pensee francaise au XViiis-eiecle, ed cit , p 99 6 Paul Hazard, Gandirea europeana in secolul al XViii-leina romaneste de Viorel Grecu (Buc: Editura Univers, 1981), p 138 7 Paid Hazard, Criza constiintei europene 1680-171T5ra d de Sanda Sora Prefata de Romul Munteanu (Buc: Editura Univers, 1973), p 323 8 Pierre Chaumi, Civilizatia Europei in secolul luminiloTrr ad si cuvant inainte de irina Mavrodin (Buc: Ed Meridiane, 1986), pp 303- 304 9 Doctrine de Saint-Simon ExpositioPnr emiere annee 1828-1829 Troisieme edition (Paris: Au bureau de l'organisation, MDCCCXXXi), p 125 10 William Kelley Wright, A History of Modern Philosoph(Nyew York: The Macmillan Company, 1941), p 417 11 Edmund Husserl, Meditatii carteziene introducerein rom de AureliaCnraiutu, inViata Romaneascan, i 10 1987, p 64 12Jaakko Hintikka MetodaluiDcscartes, in ilie Parvu, edis t,oria stiintei si reconstructia ei conceptuaSlae lectie, trad si note de ilie Parvu (Buc: Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981), p 156 13 ibid , p 149 14 Pani K Feyerabend, Valabilitatea regulilor metodologicien, ilie Parvu, lucr cit, p 3 io 15 Doctrine de Saint-Simon Expositioend, cit , p 127 16 Claude Bernard, introduction a l'etude de la medecine experiment(aPlearis: Garnier-Flammarion 1966), p 59 17 ibid , p 65 18 ibid , p 71 19 ibid, pp 83-84 20 Jean-Francois Lyotard pare sa ignore, din pacate, aceasta metamorfoza a marii metanaratiuni iluministe, desi semnele ei sunt, totusi, evidente 21-22 Claude Bernarldu,cr cit , p 107 23 ibid ,p 123 24 Lucian Blaga, Trilogia cunoasteriie,d cit , p 283 Asupra ideii de "explicatie", v si Paul RicoTeeumr,ps et Recitv, oi i (Paris: Seuil, 1983) 25 Claude Bernard, lucr cit , p 123 26 ibid , p 126 27 ibid , p 36 28 ibid , p 45 29 ibid , p 122 30 ibid, p 99 31 ibid , pp 109-110 32 Prefata la editia a doua este datata "martie 1866" 150 33 Claude Bernard, lucr cit ,p 109 34 Mircea Eliade, Comentarii la Legenda Mesterului Mano(Bleuc : Ed Publicom 1943) p 13 35 H A Needham, Le developpement de l'esthetique sociologique en France et en Angleterre au XlX-(eP saireics:l eLibrairie Ancienne Honore Champion, 1926), pp 98-99 36 Pierre Joseph Proudhon, Principiul artei si destinatia ei socialTar ad , studiu introd si note de Alexandru George (Buc: Ed Meridiane, 1987), p 206 Dar, pentru problema in discutie, nu numai acest citat, ci intreg cap(iCtoalural cXteirVistica artei in perioada care incepe: definitia noii scoplir)ezinta un substantial interes 37 Emile Zola, Le roman experimentald,euxieme edition (Paris: G Charpentier, 1880), p 16 38 Camil Petrescu, Cazul Vietii Romanesti, in Teze si antite(zBeuc: Ed Cultura Nationala, 1936), p 161 39 Emile Zola, lucr cit ,p 48 40 O analiza ampla a conflictului dintre valoarea teoretica si cea etica, dintre stiinta si morala, in timpurile moderne, se gaseste la Tudor Vianu, inFilosofia culturii(Buc: Ed Publicom, 1944) cap Vii 41 Wayne C Booth, Retorica romanului in rom de Alina Clej si stefan Stoenescu Prefata de stefan Stoenescu ( Buc: Ed Univers, 1976) 42 H Taine, Philosophie de l'artt,ome premier, vingtieme edition, (Paris: Librairie Hachettep, pf a1 1),-12 43 Mihail Bahtin, Problemele poeticii lui Dostoievsikni rom de S Recevschi (Buc: Ed Univers, 1970), p 67 44 Emile Zola, lucr cit ,pp 214-215 45 Wayne C Booth, lucr cit ,p 112 46 R Bray, La formation de la doctrine classique en Fran(cLeausanne: Librairie Payot & Co ; Paris: Librairie E Droz, 1931), p 80 47 Eugene Poitou, Du roman et du theatre contemporain et de leur influence sur ies moeurs, deuxieme edi(tPitairoins: Auguste Durand, 1858), pp 184-185 48 Wayne C Booth, lucr cit ,p 116 49 in aceeasi ordine de idei, trebuie amintita si inovatia de poetica a tragediei, datorata lui Pierre Corneille: "le pathetique d'admiration" Cf 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader  full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 71 84 Emile FaguetD, ix-septiemc sieclEe tudes litteraires (Paris: Boivin &e) ,C c'ap La poetiquc de Corneille 50 Emile Zola, lucr cit ,pp 214-215 51 Pentru evolutia ideilor literare ale lui Emile Zola, precum si pentru citatele pe care le- am reprodus, a se consulta: F Doucet, L'Esthetique de Zola et son applicatioanla critiquc (Paris:A Nizet, 1923), in special pp 91-98 52 Pierre Sabatier, L'EsthetiquedesGoncourts(Paris: Librairie Hachette, 1920), p 192 53 Emile Zola, lucr cit ,p 125 54 H de Balzac, Comedia umana, i Editie critica de Angela ion, (Buc: Ed Univers, 1981), p 99 55 Parafraza ideilor lui Champfleury, dupa Ph van TiegLheesm g,randes doctrines litteraires en Franc(Pearis: P U F, 1965), p 220 5567 iibbiidd ,,pp p 2 22422-223 58 Mai intai, in studiul din 19M61y, th, Fiction and Displacemenret,luat, ulterior, in volumFualbles of identity Studies in Mythology (New York - Burlingame: Harcourt, Brace & World, 1963); iar, mai apoi, in substantiala lucrareT dhien S 1e9c7u6lar Scripture A Study of the Structure of Romanc(eCambridge, Mass -London, Engl : Harvard University Press) 59 Northrop Frye, The Secular Scripture, ed cit , p3 6 60 id , Fables of identitye,d cit , p 33 61 Emile Zola, Le Naturalisme au theatre, ivnoiLe roman experimental, edc it , p 124 151 62 id , Les documents humains, in Le roman experimental, ed cit , p 259 63 Northrop Frye, Myth, Fiction and Displacement, in Fables of identity, ed cit , p 36 64 Roland Barthes, Le degre zero de l'ecriture, suivi de Nouveaux Essais critiques (Paris: Ed duSeuil, 1972), p 50 65A DavidSauvageot, Le Realisme et le naturalisme dans la litterature et dans Part (Paris: Calmann Levy, 1889), p 216 Din pacate, studiul acesta este in prea mica masura pus la cont ibutie de cercetatorii mai noi 66 ibid p 271 67 ibid p 282 68 Jan Watt demonstreaza ca visul acesta isi pune pecetea pana si asupra inceputurilor romanului european Cf The Rise of the Novei Studies in Defof, Richardson and Fielding (London: Chatto and Windus, 1957) 69 A David-Sauvageot, lucr cit , p 220 70 Emile Zola, luer cit , p 52 71 ibid , p 115 72 A David-Sauvageol, lucr cit, p 217 73 ibid , p 224 74 Emile Zola, lucr cit , p 52 iN ORiZONTUL MiSTERULUi 1 ilya Pngogine si isabelle Stengefs, Noua alianta Metamorfoza stiintei Prefata: ionel i Purica in rom de Cristina Boico si Zoe Manolescu (Buc: Ed Politica, 1984),p 129 Lucrarea aceasta constituie una dintre cele mai limpezi si mai patrunzatoare introduceri in teoria stiintei moderne 2 ibid , p 127 3 ibid ,p 128 4 ibid , p 389 5 ibid, p 137 6 Lucian Blaga, Trilogia cunoasterii, ed cit , p 164 7 ilya Prigogine si isabelle Stengers, lucr cit , p 128 8 ibid, p 184 9 Distinctia dintre intelectul enstatic si cel ecstatic este discutata intr-un capitol aparte din Eonul dogmatic (1931) V Trilogia cunoasterii, ed cit , p 94 10 Translogicul vede in antinomie o problema ce, "desi fara solutie logica, i se postuleaza o solutie in afara de logica'" V Lucian Blaga, ibid , p 39 11 ibid, p 115 12 ibid, p 39 13 R Thom, Structural Stability and Morphogenesis (N A Benjamin, 1975); E C Zeeman, The Geometry of Catastrophe, in The times Literary Supplement, 10 dec 1971; id Catastrophe Theory, in Sci Ara , nr 234 (4), 1976; V i Arnold, Criticai Points of Smooth Functions, in Proc int Congr Math (Vancouver i 1975); R Pomian, Catastrophes et determinisme, Libre 4 (1978) 14J -Fr Lyolard, The Postmodern Condition ed cit , p 59 15 Anton Dumitriu, istoria logicii, ed a ii-a revazuta si adaugita (Buc : Ed Didactica si Pedagogica, 1975), p 553 Prima editie a acestui monumental tratat este din 1969 16 Gaston Bachelard, Filosofia lui nu, in Dialectica spiritului stiintific modern, 2 voi Trad , studiu introd si note de Vasile Tonoiu (Buc: 1E7d Gs t iWin tFifr i cHae gseil ,EnPcircelloepgeedrii cdae, f1i9lo8s6o)f,i cv oai i sit,o pr i e3i6, 8tr a Ud n d set uPdeiture, iDarraasgih, ifcuin sdia Rmaednut aSl,t odiicnh pitear s(Bpeucct:i vEad c eArcceatda r iRi nSo Ras t, r1e9 68), p 20 152 18 A Schopenhauer Le monde comme volonte et comme representation Trad en francais par A Burdeau Tome premier, septieme ed (Paris: Librairie Felix Alean), p 300 19 F M Dostoievski, insemnari din subterana, trad de V Em Galan si igor Block, in Opere, voi 4, aparatul critic de ion lanosi (Buc: Ed pt Lit Univ , 1968), p 139 20 ibid, p 137 21 ibid , p 151 22 G Steiner, Tolstoi ou Dostoievski, trad de l'anglais par Rose Celli (Paris: Editions du Seuil 1963), p 176 23 ibid, p 177 24 Liviu Petrescu, Dostoievski (Cluj: Editura Dacia, 1971), p 94 25 Lev Tolstoi, Razboi si pace, 4voi ,in Opere, voi iV-Vii Trad de ion Frunzetti si N Parocescu (Ed "Cartea Rusa", 1955) V voi Vii, p 264 26 ibid , p 270 27 ibid , voi Vi, p 44 2289 Liibviiud Petrescu, Lev Tolstoi, altfel, in Scriitori romani si straini (Cluj: Editura Dacia, 1973) 30 Andre Gide, Les caves du Vatican ( Paris: Gallimard, 1922), p 106 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 72 84 31 ibid , p 223 32 ibid , p 210 33 ibid , p 249 34 Jean-Paul Sanre, Le probleme des mediations, in Questions de methode (Gallimard, N R F , 1960), p 87 35 ibid, p 128 36 Camil Petrescu, Doctrina substantei, 2 voi Ed ingrijita, note si indice de nume de Florica ichim si Vasile Dem Zamfirescu Studiu introd de Vasile Dem Zamfirescu (Buc: Ed stiintifica si Enciclopedica, 1988) 37 Camil Petrescu, lucr cit , p 98 3389 iibbiidd ,, pp 19080 40 ibid , p 107 41 ibid , p 102 (dar "substantialismul comporta si o noua definitie a 'ratiunii', una ce porneste de la premisa 'adecvarii la real' ") 42 Zevedei Barbu, Metafizicul, functiune integrala a spiritului, in Saeculum, an 1 nr 1, ian-febr 1943, p 54 43 ibid , p 60 44 ibid ,p 71 45 Zevedei Barbu, De la dialectica la existentialism, in Saeculum, an i, nr 3, mai-iunie 1943, p 47 46 ibid , p 62 47 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului in rom de Paul Dinopol Prefata de Vasile Nicolescu (Buc: Ed Univers, 1978), p 18 48 ibid , pp 81-82 49 id , Traite d'histoire des religions (Paris: Payot, 1968), p 313: "puisqu'elles reservent, au milieu d'un espace 'chaotique', peuple de demons et de larves ( ), une enclave, un espace organise, 'cosmise', c'est-a- dire purvu d'un centre' " 50 ibid , p 350 51 Liviu Rebreanu Jurnal, ii, Text ales si stabilit de Puia Florica Rebreanu Addenda, note si comentarii de Niculae Gheran (Buc: Ed Minerva, 1984) 5523 LNi v Piua pRaetabnreaasinuu,, PDrein vtroer brao mcua nrocimerain, cpioeerutil sLi icvriiuti cRi,e binr eoapn u c, iiin , Ap d 2e8v4arul literar si artistic, nr 942,25 dec 1938 (Reprodus in Liviu Rebreanu, Jurnal, ii, ecdi t ,p 289) 153 54 Liviu Rebreanu, ion, in Opere, 4 Text ales si stabilit, note, comentarii si variante editoriale de Niculae Gheran Addenda si variante manuscrise de Valeria Dumitrescu (Buc: Ed Minerva, 1970), p 320 55 ibid, p 11 56 Gilberl Durand, Structurile antropologice ale imaginarului introducere in arhetipoiogia generala Trad de Marcel Aderca Prefata si postfata de Radu Toma (Buc: Ed Univers, 1977), p 410 57Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symoles Mythes revcs, coutumes gestes, formes, figures, couleurs, nombres Edition revue et augmentee (Paris: Robert Laffont   Jupiter, 1982), p 318 58 G Durand, lucr cit, p 425 59 Liviu Rebreanu, op cit , p 364 60 ibid , pp 501-502 61 ibid , p 544 62 Liviu Rebreanu, Marturisiri, in Amalgam Ed ingrijita, prefata antologie si note de Mircea Muthu (Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1976), p 44 63 ibid, p 46 64 Asupra principiului organicitatii si a rolului acestuia in configurarea unei poetici a epopeii, v G W Fr Hegel, Prelegeri de estetica, voi ii Trad de D D Rosea (Buc: Acad R S R , 1966), pp 477-480 O discutie in legatura cu ideea de "forma organica" la scriitorii romantici - in Tzvetan Todorov, cap 6 (Criza romantica) din lucrarea sa Teorii ale simbolului (1977) Editia romaneasca, in trad lui Mihai Murgu, cu o prefata de Maria Carpov, a aparut la Ed Univers, in 1983 65 Liviu Rebreanu, Amalgam, ed cit , p 47 66 Mircea Eliade, A History of Religious ideas From Gautama Buddha to the Triumph of Christianity Transl by Willard R Trask, voi 2 (Chicago and London: Chicago University Press, 1982), p 382 67 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, ed cit , pp 109-110 68 Mircea Eliade, in curte la Dionis, in voi in curte la Dionis cu un cuvant inainte al autorului Editie si prefata de Eugen Simion (Buc: Cartea Romaneasca, 1981), p 515 69 id Uniforme de general, in voi cit , p 424 70 id , in curte la Dionis, in voi cit , p 528 71 Mircea Eliade, Les dix-neuf roses Roman Trad du roumain par Alain Paruit (Gallimard N R F , 1982), p 83 72 Asupra relatiei de omologie dintre cele doua figuri mitice ( Orfeu si isus), se pronunta in termeni expliciti insusi eroul, Anghel D 1P5a)ndele: "el ar fi declarat prietenilor apropiati ca "intelesese cat de profunda si semnificativa era asemanarea dintre Orfeuc isti ,ips us" (Op 73 O descriere si analiza la scenariul gnostic al lui "salvator salvatus" - in Mircea Eliade, A History of Religious ideas, voi 2, ed cit , p 381 74 Mircea Eliade, in curte la Dionis, in voi cit , p 524 75 Pentru amanunte, v Mircea Eliade, Aspecte ale m(ictuaplu iVii, Mitologia memoriei si a uitarii) 76 Mircea Eliade, in curte la Dionis, in voi cit , p 527 77 ibid 78 Michel Foucault, Les mots et les choses Une archeologie des sciences humaines (Gallimard, N R F , 1966), p 263 79 Mikel Dufrenne, Pentru om Prefata de ion Pascadi (Buc: Ed Politica, 1971), p 142 80 ibid , p 146 81 ibid , p 143 82 Jan Watt, The Rise of the Novei Studies in Defog, Richardson and Fielding (Berkeley and Los Angeles: Univ of California Press, 1957), p 61 154 83 ibid , p 60 84 ibid , p 74 85 Alvin Tofjler, Al Treilea Val, ed cit, p 96 86 ibid , pp 88-89 87 Henri Bergson, introduction a ia metaphysique, in La Pensie et le mouvant Essais et conferences, cinquieme ed (Paris: Librairie Felix 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 73 84 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 74 84 141 Ernest Seillere, De ladeesseNature, a ladeesseVie (Naturalisme et Vitalisme Mystique(Ps)aris: Librairie Felix Alean, 1931), p 106 142 Lucian Blaga, Daimonion,in Zari si etape Text ingrijit si bibliografie de Dorii Blaga (Buc: Editura pentru Literatura, 1968), p 221 143 ibid p 225 144 ibid ,p 232 156 145 Thomas Mann, Maretia si patimirile lui Richard Wagner, in Patimirile si maretia maestriTlorar d din limba germana de iosefina si Camil Baltazar Prefata de Valeriu Rapeanu (Buc: Ed Muzicala, 1972), pp 96-97 146 id , Goethe ca reprezentant al epocii burgheze,v ioni cit ,p 141 147 ibid ,p 170 148 Thomas Mann, Doctor Faustus Viata compozitorului german Adrian Leverkiihn povestita de un prieten Cum am scris Doctor Faustus Romanul unui romainn rom de Eugen Barbu si Andrei ion Deleanu Prefata de ion ianosi (Buc: Editura pentru Literatura Universala, 1966), p 377 149 ibid ,p 297 150Friedrich Nietzsche, Nasterea tragedieii,n voi De la Apollo la Fauset d cit , p 189 151 Mircea Eliade, intoarcerea din Rai(Nationala-Ciornei, 1934), pp 39-40 152 Mircea Eliade, Huliganii, voi i ( Nationala-Ciornei, 1935), p 41 153 Mircea Eliade, isabel si apele diavolulu(Ni ationala-Ciornei, 1930), p 56 154 Mircea Eliade, Huliganii,voi ii, ed cit , p 193 155 Titus Popovici, Strainul,ed acincea(Buc: Ed Eminescu, 1979), p 80 156 Al ivasiuc Corn de vanatoare(Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1972), p 17 157 ibid , p 28 158 ibid, p 32 159 Alexandru ivasiuc, Cunoastere de noapter,oman (Editura pentru Literatura, 1969), pp 8-9 160 ibid , p 36 161 ibid, p 53 162 ibid , p 193 163 ibid, p 196 164 ibid, p 7 165 ibid , p 104 166 ibid , p 237 LiRA LUi ORFEU 1 Jean-Francois Lyotard, The Postmodern Conditione,d cit , p 37 2 ibid, p 38 3 ibidp, 47 4 ihab Hassan, Pluralism in Postmodern Perspectivien,Criticai inquiry,Spring 1986, voi 12, Number 3, p 505 Cea mai substantiala si mai cunoscuta contributie a lui ihab Hassan in problema postmodernismului ramane insa lTuchrea rDeais msaemberment of Orpheus Toward a Postmodern Literature(New York: Oxford University Press, 1971) Editia din 1982 a acestei lucrari beneficiaza si de o postfata, transpusa recent in romaneste de Andrei Darlau si pubilnic Cataaiete critice nr 1-2, 1986, numar consacrat integral conceptului de "postmodernism" 5 Alvin Toffler, Al Treilea Val, edc it ,p 189 76 iibbiidd, ,p pp 2 26456-249 8 ibid, p 268 9 ibid , p 311 10 ibid , p 218 11 ibid , p 222 12 ibid, p 228 13 Frank Lentricchia, After the New Criticism ( The UniversityC ohfi cago Press, 1980p), 157 157 14 Jacques Derrida, Structure, Sign and Play in the Discourses of the Human Sciences, in Writing and Difference Translated, with an introduction and Additional Notes by Alan Bass (The University of Chicago Press, 1978), p 278 15 ibid ,pp 279-280 16 ibid , p 286 17 ibid, p 289 18 J Derrida, Of Grammatology Translated by Gayatri Chakravorty Spivak (Baltimore: Johns Hopkins Univ Press, 1976), p 50 19 Geoffrey Hartman, Monsieur Texte: On Jacques Derrida, His Glas, in GeRoergviiaew,29 ( Winter 1979), p 782 20 Frank Lentricchia, lucr cit , p 179 21 Roland Barthes, S Z, in Romanul scriiturii Antologie, Selectie de texte si traducere de Adriana Babeti si Delia sepetean-Vasiliu Prefata de Adriana Babeti Postfata de Delia sepetean-Vasiliu (Buc: Ed Univers, 1987), p 160 22 ibid , p 161 23 ibid , p 163 24 Roland Barthes, From Work to Text, in Josue V Harari, ed Textual Strategies Perspcctives in Post-Structuralist Criticism Edited and with an introduction by (ithaka, New York: Corneli University Press, 1979), p 76 initial, studiul a aparut in Revue d' esthetique, 3, 1971 25 Umberto Eco, Opera deschisa Forma si indeterminare in poeticilc contemporane Prefata si traducere de Cornel Mihai lonescu (Buc: Editura pentru Literatura Universala, 1969) p 21 26 ibid , p 36 27 ibid , p 167 28 ioana Em Petrescu, Conceptul de "text" in viziune deconstructivista, in Diana Adamek si ioana Bot (eds ), Portret de grup cu ioana Em Petrescu (Cluj-Napoca: Editura Dacia 1991), p 173 29 Fredric Jameson, The Cultural Logic of Late Capitalism, in Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism (Durham: Duke 3U0n i viebrisdi t,y p P r2e6ss, 1991), p 31 31 id , Surrealism Without the Unconscious, in Postmodernism or , p 91 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 75 84 32 ioana Em Petrescu, Conceptul de "text" in viziune deconstructivista, in lucr cit , p 175 33 Momea Spiridon, Melancolia descendentei (Buc: Cartea Romaneasca, 1989), p 17 34 Linda Hutcheon, A Poetics of Postmodernism History, Theory, Fiction (New York and London: Routledge, 1988) p 35 35 Din exces analitic, ihab Hassan trateaza indeterminarea si fragmentii'ismul ca pe doua trasaturi distincte, separate, in cadrul celebrei catene de 11 trasaturi ale postmodernismului (v Pluralism in Postmodcrn Perspective, in Criticai inquiry, Spring 1986 voi 12, no 3) Definitiile pe care criticul american le da acestor doua notiuni sunt insa perfect coincidente 36 Sharon Spencer, Space, Time and Structure in the Modern Novei (New York: New York University Press, 1971), p 155 37 ibid, p 14 38 K azimierz Jurczak, Cluj-Napoca, Facultateipao dseta Fziel oalloeg dieis,c 1u9r8su8l)u, ip n a1r4a6ti v(i nin m rosms )a nul romanesc contemporan (deceniile opt-noua) Teza de doctorat (Univ din 39 Brook Thomas, The New Historicism and Other Old-Fashioned Topics (Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1991), p 25 40 Linda Hutcheon, A Poetics of Postmodernism History Theory Fiction (New York and London: Routledge, 1988), p 35 158 41 ibid, p 43 42 ibid , p 75 43 ibid , p 77 44 ibid ,p 79 45 StephenJ Greenblatt, introduction, in Learning to Curse (New York, London: Routledge, 1990), p 3 46 Brook Thomas, lucr cit , p 9 47 Este cunoscut conceptul de "cognitive mapping" cu care opereaza Fredric Jameson si pe care el intemeiaza activitatea mentala de configurare a intregului, " acea harta mentala a totalitatii sociale si globale, pe care o purtam cu noi pretutindeni in minte" V Fr Jameson, Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism (Durham: Duke University Press, 1991), p 415 48 StephenJ Greenblatt, lucr cit, in Learning to Curse, ecdit ,p 150 49 Publicata initial in Bulletin of the American Academy of Arts and Sciences, 43 (1990) si reluat in Literary Theory Today, ed Peter 5C0o llier and Helga Geyer-Ryan (ithaka, New York: Corneli University Press, 1990), precum si in Learning to Curse, ed cit Stephen J Greenblatt, Resonance and Wonder, in Learning to Curse, ed5   cJeita n-Francois Lyotard, Reponse a la question: "Qu'est-ce que le postmoderne ?", in Critique, nr 419, aprilie 1982, pp 358-367 Studiul a fost reluat in culegerea Le Postmoderne explique aux enfants (Paris: Editions Galilee, 1988) Versiunea romaneasca a acestui studiu a fost realizata de Mihai Dinu Gheorghiu, in Caiete critice, nr 1-2, 1986, pp 173-179 52 ihab Hassan, Pluralism in Postmodern Perspective, in Criticai inquiry, Spring 1986, voi 12, Number 3, p 506 Studiul a fost reluat in volumul The Postmodern Turn Essays in Postmodern Theory and Culture (Ohio State University Press, 1987) 53 ihab Hassan, The Dismemberment of Orpheus Tovvard a Postmodern Literature, ed cit (v in special capitolul introductiv: Prelude: Lyre without Strings) 54 O succinta schita, in aceasta directie, ne ofera Cristian Moraru, in Postmodernismul si precaritatile mimcsisului, in Caiete critice, nr 1-2, 1986, pp 142-148; discutia va fi reluata de autor, in Poetica reflectarii incercare in arheologia mimezei (Buc: Editura Univers 1990) O analiza extrem de sistematica, in aceeasi directie, ne ofera si Monica Spiridon, indeosebi in cap 2 al lucrarii sale Despre "aparenta" si " realitatea" literaturii (Buc: Editura Univers, 1984) 55 Michel Foucault, Les mots et ies choses Une archeologie des sciences humaines (Gallimard, N R F , 1966), p 60 56 ibid , p 62 57 ibid , pp 58-59 5U8n iPvaeurls diety M Parne, ssA, 1ll9e7g9o)r,i eps o1f9 R6 eading Figurai Language in Rousseau,Nietzsche, Rilke and Proust (New Haven and London: Yale 59-60 ibid 61 ibid ,p 201 62 ibid ,p 198 63 ibid , p 205 64 ibid , pp 207-208 65 Tzvetan Todorov, Critique de la critique Un roman d'apprenlissage (Paris: Seuil, 1984), p 20 66 Roman Jakobson, apud Tzvetan Todorov lucr cit , p 19 67 V sklovski, apud Tzvetan Todorov, lucr cit , p 20 68 L Jakoubinski, apud Tzvetan Todorov, luccri t ,p 21 69 O Brik, apud Tzvetan Todorov, lucr cit , p 21 70 Jan Mukarovsky, Poetic Reference, in Ladislav Matejka and irwin Titunik (eds), Semiotics of Art Prague School Contributions (Cambridge, Massachusetts and London, England: The MiT Press, 1976), p 160 159 71 ibid ,p 158 7723 iibbiidd ,, pp 116602 74Fredric Jameson, The Prison-House of Language A Criticai Account of Structuralism and Russian formalism, by (Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1972), p 131 133 75 Jean Ricardou, Problemes du nouveau roman (Paris: Editions du Seuil, 1967), p 172 76 RolandBarthes, Litterature et meta-langage, in Essais critiques, ed cit , p 107 77 ibid p 106 78Roland Barthes, L'Ecriture et la silence, in Le Degre zero de Pecriture, suivi de Nouveaux Essais Critciqitu ,eps , 5ed6 79 ibid , p 56 80 Roland Barthes, Scriitori si scriptori, in Romanul scriituriic, ietd , p 127 81 ibid , p 129 82 id , Litterature et signification, in Essais critiques (Paris: Editions du Seuil 1964), p 264 83 Mia Kristeva, Semeiotike Recherches pour une semanalyse (Paris: Editions du Seuil, 1969), p 8 84 ibid , p 81 85 ibid , pp 74-81 86 Lucien Da'Uenbach, Le recit speculaire Contribution a l'etude de la mise en abyme These presentee a la Faculte des Lettres de l8' U7 n iivbeidrs ,i tep d 7e6 Geneve, pour obtenir le grade de docteures lettres par (Paris: Editions,du Seuil, 1977), p 61 88 ibid ,p 100 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 76 84 89 ibid , p 128 Dupa parerea noastra, cele trei forme de specularitate identificate de Lucien Dallenbach nu sunt in egala masura reprezentative pentru romanul postmodern, care - in virtutea viziunii sale accentuat dinamice - pare interesat in mai mica masura de o punere in abis a "enuntului" si intr-o masura cu mult mai mare de o reflectare a aspectului procesual, deci a "enuntarii" 90 La Differance figureaza si in anexele editiei americane din La Voix et le Phenomene: Speech and Phenomena and Other Essays on Husscrl's Theory of Signs, transl vvith an introduction by David B Allison Preface by Newton Garver (Evanston: Northwestern University Press, 1973) La Differance este omisa, din pacate, in chip inexplicabil din antologia -altminteri excelenta - alcatuita de Adriana Babeti si Delia sepetean-Vasiliu, Pentru o teorie a textului (Buc: Ed Univers, 1980) 91 Jacques Derrida, La Differance, in Tel Quel, Theorie d'ensemble ( Paris: Editions du Seuil, 1968), pp 47-48 O discutie asupra scio inocaenpatu Bluoit ,d eed "idtoifrei,r aPnotrat"re pt odaet eg rfui pg acsuit iao iann iao Eanma EPmet r ePsecture, sCcluu,j -CNoanpcoecpatu: lE ddeit "utreax Dt"a icni av,i z1i9u9n1e) deconstructivista (publicat in Di?ia Adamek 92 Jacques Derrida, ibid , p 12 93 Cateva dintre studiile romanesti mai ample despre filosofia post-structuralista a lui Jacques Derrida: Andrei Marga, Neostructuralismul - filosofic a postmodernitatii, in introducere in filosofia contemporana (Buc: Editura stiintifica si Enciclopedica, 1988); ioana Em Petrescu, Filosofia post-structuralista a iui Derrida si solutiile criticii contemporane, in Diana Adamek si ioana Bot, editori, Portret de grup cu ioana Em Petrescu, ed cit Unul dintre cele dintai comentarii romanesti asupra lui Derrida este acela al lui Liviu Cotrau, Spatiul diferentei, in Steaua, nr 10, 1983, pp 51-52 O foarte nuantata prezentare a lui Derrida ofera Cornel Mihai lonescu, in Complexul Tho (th)d - "palimpsestele" lui Derrida, in Revista de istorie si Teorie Literara, nr 1 din 1986, pp 44-47; si nr 2-3 din 1987, pp 38-42 94 O foarte buna prezentare a conceptiei lui Jean Baudrillard poate fi intalnita in lucrarea lui Steven Best si Douglas Kellner, Postmodern Theory Criticai interrogations (New York: The Guilford Press, 1991), pp 111-144 95 Jean Baudrillard, Symbolic Exchange and Death, in Selectcd Writings Edited, vvith an introduction by Mark Poster (Stanford, California: Stanford University Press 1988), p 125 96 Jean Baudrillard, Simulacra and Simulations, in Selected Writings, ed cit , p 166 97 Mircea Ciobanii, Martorii, in Martorii Epistole Taietorul de lemne Prefata de Cornel Ungureanu Nota bibliografica de Elena Murgu (Buc: Ed Minerva, 1988), p 148 9989 SMoroinni Tcait eSlp, irtidaonra, inDdaecpaa nrt-aatra f(iB nuuc s: -Eadr p Eovmeisntei,s icnu ,R 1o9m74an),i ap l i5te8rara, nr 46, 13 noiembrie 1986, pp 4-5 Monica Spiridon este autoarea, de asemenea, a unui remarcabil studiu, consacrat -intre altele - si problemei "reprezentarii": Despre "aparenta" si "realitatea" literaturii (Buc: Ed Univers, 1984) 100 Mircea Nedelciu, Tratament fabulatoriu Roman, cu o prefata a autorului (Buc: Cartea Romaneasca, 1986), p 7 101 Jean-Louis Baudry, Scriitura, fictiune, ideologie, in antologia Pentru o teorie a textului, ed cit , p 241 102 Frank Lentricchia, After the New Criticism, ed cit , p 171 103 Georg Lukacs, Teoria romanului O incercare istorico-filosofica privitoare la formele marii literaturi epice in rom de Viorica Niscov Prefata de N Tertulian (Buc: Ed Univers, 1977), p 37 104 ibid , p 40 105 ibid, p 52 106 ibid, p 61 107 Robert Martin Adams, Nil Episodes in the Literary Conquest of Void during the Nineteenth Century (New York: Oxford University Press, (1966), p 239 108 ApudHenri Arvon, Aux sources de 1'existentialisme: Max Stirner (Paris: PUF, 1954), p 21 109 ibid , p 70 111110 iibbiidd, p 71 112 ihab Hassan, The Dismemberment of Orpheus Toward a Postmodern Literature, ed cit , p 176 113 Jean-Paul Sartre, L'Existentialisme est un humanisme (Paris: Pion, 1946), p 36 114 ihab Hassan, lucr cit , p 155 115 Albert Camus, L'Homme revolte (Paris: Gallimard, N R F , 1951), pp 323-324 116 ibid, p 325 117 ibid, p 317 118 D D Rosea, Existenta tragica Editie definitiva (Buc: Editura stiintifica, 1968), p 24 119 ibid, p 31 120 ibid, p 31 121 ibid ,p 48 122 ibid , p 70 123 Este vorba de cele doua rasunatoare carti ale lui Claude Mauriac: L'Alitterature contemporaine (Paris: Albin Michel, 1958 et 1969) si de De la litterature a l'alitterature (Paris: Bernard Grasset, 1969) 124 Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman (Paris: Gallimard, N R F , 1963), p 21 112256 JPualuial VKarliesrteyv, a,inStreomdueciotitoikne a, elad p coiet t,i qpu e2 8(P4aris: Gallimard, N R F ), p 42 127 ibid , p 46 128 Jacques Derrida, Force and Signification in Writing and Difference, ed cit , pp 28-29 160 161 129 Jean-Louis Baudry, lucr cit , in Pentru o teorie a textului, ed cit , p 243 130 RolandBarthes, La reponse de Kafka, in Essais critiquesc, ietd , p 140 131 id , La litterature aujourd'hui, in Essais critiques, ed cit , p 156 132 ibid , p 160 133 id , Litterature et signification, in Essais critiques, ed cit, p 260 134 Julia Kristeva, Semeiotike, ed cit , p 310 135 ibid , p 308 136 ibid , p 311 137 Umberto Eco, Opera deschisa Forma isnideterminarein poeticile contemporane, ed cit , p 19 138 ibid , p 21 113409 iibbiidd ,, pp 3436  4l Jean-Joseph Goux, Marx si inscrierea muncii, in Pentru o teorie a textulucii,t e,dp 193 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 77 84 142 ibid , p 194 143 ibid ,p 212 144 Jacques Derrida, Structure, Sign and Play, in Writing and Difference, ed cit, p 278 145 ibid ,p 286 146 Jean-Louis Baudry, Scriitura, fictiune, ideologie, in Pentru o teorie a textulucii,t e,pd 238 147 ibid , p 239 148 "Moartea autorului" - sustine, astfel, Sean Burke - "a avut loc intr-o perspectiva mai larga: aceea a mortii subiecVtu Slueia ninsusi" Burke, The Death & Return of the Author Criticism and Subjectivity in Barthes, Foucault and Derrida (Edinburgh: Edinburgh pU n 1iv0e5rsity Press, 1992), 149 Michel Zeraffa, Personne et personnage Le romanesque des annees 1920 aux annces 1950 (Paris: Editions Klincksieck, 1971), p 121 150 ibid , pp 130-131 151 Alfred North Whitehead, Process and Reality Corrected edition Edited by David Ray Griffin and Donald W Sherbume (New York, London: The Free Press, A Division of Macmillan PublishingCo , 1978), p 209 152 ilya Prigogine si isabelle Stengers, Noua alianta Metamorfoza stiintei, ed cit , p 147 153 Martin Heidegger, L'Etre et le Temps, trad de Fallemagne et annote par Rudolf' Boehm et Alphonse de Waelhens (Paris: Gallimard N R F , 1964), p 61 154 Jean-Paul Sartre, L'Etre et le Neant Essai d'ontologie phenomenologique (Paris: Gallimard, N R F , 1943), p 61 155 Sean Burke, The Death & Return of the Author, ed cit p 13 156 ibid , p 100 157 ApudSean Burke, lucr cit , p 22 158 Roland Barthes, Sur Racine (Paris: Editions du Seuil, 1963), p 156 159 Jean-Louis Baudry, Scriitura, fictiune, ideologie, in Pentru o teorie a textului, ed cit , p 237 160 Roland Barthes, Sade Fourier Loyola, apud Sean Burke, lucr cit p 30 1S6ca1r pOet tda,i sionc 1ie9r7e1 p oslie rmepicuab lai clauti iJna cPqouseitsi oDnesr r(iPdaar idse: Lmeosd Eedlu ld dui aMleicntuicit ,h 1e9g7el2i)an in interviul acordat lui Jean Louis Houdebine si lui Guy 162 Jacques Derrida, Speech and Phenomena, ed cit , p 82 162 163 id , Semiology and Grammatology (interviu acordat Juliei Kristeva, in Positions) V ed americana, Positions, transl and annotated by Alan Bass (Chicago: The University of Chicago Press, 1981), p 26 164 ibid , p 29 165 id , La Dissemination (Paris: Editions du Seuil, 1972), p 56 166 Sean Burke, lucr cit , p 141 167 ibid , p 142 168 Roland Barthes, S Z, apud Sean Burke, lucr cit , p 28 169 Roland Barthes, image-Music-Text, apud Sean Burke, lucr cit , p 31 170 Constantin toiu, Galeria cu vita salbatica (Buc: Editura Eminescu, 1976), p 479 171 ibid ,p 50 172 ibid, p 63 173 ibid, p 17 117746 iibbiidd, , pp 5 398 0175 ibid 177 Jacques Derrida, Force and Signification, in Writing and Difference ed cit p 15 178 ibid , p 20 179 ibid , p 28 180 Michel Foucault, Histoire de ia sexualite Apud Steven Best and Douglas Kellner, lucr cit, p 51 181 Alvin Toffler, Al Treilea Val, ed cit , p 379 182 Steven Best and Douglas Kellner, lucr cit , p 38 183 Max Weber, Etica protestanta si spiritul capitalismului Trad de ihor Lemnij Postfata de ioan Mihailescu (Buc: Ed Humanitas, 1993), p 175 184 Alvin Toffler, lucr cit , p 330 185 ibid , p 343 186 Steven Best and Douglas Kellner, lucr cit , p 154 187 Roland Barthes, Placerea textului, in Romanul scriiturii, ed cit , p 207 188 Jacques Derrida, in Positions, ed cit , p 7 189 Andrei Plesu, inevitabilul post-modernism Fragmente dintr-un text (inca) imposibil in Caiete critice, nr 1-2, 1986, p 50 119901 MMiirrcceeaa N Ceadretalcreiusc, u,TraCtaumvienntte fiambpuolattroivriau m, eads i nciiit d, ep s 1cr9i8s, in rev citata, p 132 192 ibid , p 224 193 ibid, p 118 194 ibid , p 190 195 ibid iN LOC DE iNCHEiERE 1 ihab Hassan, Sfasierea iui Orfeu: Spre un concept de postmodernism, in Caiete critice, nr 1-2,1986, p 183 2 Monica Spiridon, Mitul iesirii din criza, in rev cit , pp 87-88 3 Alvin Toffler, Al Treilea Val, ed cit , p 441 4 Nicolae Manolescu vorbeste, in cazul lor, despre romanul "ionic", notiune ce prezinta insa o evidenta inrudire cu aceea de "postmodernism" V Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, voi iii (Buc: Editura Minerva, 1983) 5 Aceasta este parerea, intre altii, si ai olnu Bi ogdan Lefter, "catre 1980, a inceput sa se simta nevoia de 'altceva', au inceput sa iasa in prim-planul atentiei operele care explorasera structuri textuale proaspete si, pe acest fundal, s-a produs 'explozia' unei generatii tinere, care a afirmat 163 dpions tsmtaordt eimrnp ienr actuivltuulr au nroomr sacnhai" m bVa r iio rna dBicoagldea anl eL deifstceur,r isnutlruoid luitceerraer, ipnr noocluaam paonedt,i ccaa tar ep rmozijeloi,c iunl Gacheesoturgi hdee cCernaicui,u inn a(eudg u),r aCreoam cpuerteiiniatu cluointinua Generatia '80 in texte teoretice (Editura Vlasie, 1994) 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 78 84 6 Asupra caracterului organic al modelului "optzecist" insista, in chip extrem de Gelhoecovrgehnet C, raciun, in cuvantul introductiv la antologia pomenita: "Pe de alta parte, ar trebui sa se accepte macar acum ca optzeeistii n-au fost parasutati in spatiul romanesc direct din poezia americana sau telquelismul francez, cum s-a sustinut in cateva ocazii intre afinitate si mimetism e cale lunga ideea sincronismului, in masura in care ea nu reprezinta un moft, ci o reala asumare, se naste din interiorul unui camp cultural, nu vine din afara Faptul l-au afirmat nu o data insisi membrii generatiei S-au dat si nenumarate exemple A fost revendicata si o intreaga traditie a ludicului, a existentialului, a metaliterarului" V Gheorghe Craciun, O generatie incomoda, in lucr cit , p 10 7 Radu G teposu, Cu ochii deschisi, pe taramul unei alte paradigme literare, in Gheorghe Craciun (ed ), lucr cit , p 201 8 AL Th lonescu Despre proza scurta in doua paradoxuri, in Gheorghe Craciun (ed), lucr cit , p 232 19 0 Simona Popescu, Compendiu despre noua proza, in Gheorghe Craciun (ed) lucr cit, p 239 Radu G teposu, Cu ochii deschisi, pe taramul unei alte paradigme literare, in Gheorghe Craciun (ed ) lucr cit , p 203 11 ibid ,202 12 Alexandru Musina, Poezia - o sansa, in Gheorghe Craciun (ed), lucr cit , p 145 13 ion Bogdan Lefter, introducere in noua poetica a prozei, in Gheorghe Craciun (ed ) lucr cil , p 230 14 Gheorghe Craciun, Autenticitatea ca metoda de lucru, in Gheorghe Craciun (ed), lucr cit , p 284 15 Radu G teposu, Cu ochii deschisi, pe taramul unei alte paradigme literare, in Gheorghe Craciun (ed ), lucr cit , p 206 16 ion Bogdan Lefter, introducere in noua poetica a prozei, in Gheorghe Craciun (cd ), lucr cit , p 224 Cum spuneam, punctul de plecare pentru ion Bogdan Lefter este, probabil, ihab Hassan, care vorbeste, in sensul acesta, despre o "New Concreteness", curent care si-ar gasi expresia in cultul pentru " obiectul gasit", precum si in romanul cu caracter non-fictional V ihab Hassan, POSTmoderniSM A Paracritical Bibliography, in ihab Hassan, The Postmodern Turn, Essays in Postmodern Theory and Culture (Columbus, Ohio: Ohio State University Press, 1986), p 41 17 A se vedea, in aceasta ordine, consideratiile lui Matei Calinescu, din Conceptul modern de poezie (Buc: Ed Eminescu, 1972), in mod deosebit capitolul Originile poeticii antipoeticului 18 Simona Popescu, Sensul poeziei astazi, in Gheorghe Craciun (ed), lucr cit , p 186 19 Mircea Nedelcht, Un nou personaj principal, in Gheorghe Craciun (ed ), lucr cit , p 254 (ed ), lucr cit , p 254 2201 RMaadgud Ga C tarenpeocsiu, , SCpua toiuchl iiim daegsicnhiiis, ii,n p Ce ataiertaem curli tuicnee,i n arl t e1 -p2a, r1a9d8ig6m, pe l1it0e7rare, in Gheorghe Craciun (ed ), lucr cit , p 203-204 22 Gheorghe Craciun, Arhipelagul '70-'80 si noul flux, in Gheorghe Craciun (ed) lucr cit p 212 23 Gheorghe Perian, Restul e literatura, in Gheorghe Craciun (ed ), lucr cit , p 127 24 Alexandru Musina, Poezia - o sansa, in Gheorghe Craciun (ed ), lucr cit , p 146 25 Calin Vlasie, Poezie si psihic, in Gheorghe Craciun (ed ), lucr cit , p 167- 169 164 BiBLiOGRAFiE ADAMS, Robert Martin, Nil Episodes in the Literary Conquest of Void during the Nineteenth Century (New York Oxford University Press, 1966) AMACHER, Richard E and LANGE, Victor (eds), New Perspectives in German Literary Criticism (Princeton: Princeton University Press, 1979) APPiGNANESi, L (ed ), Postmodernism (London: Free Association Books, 1989) ARAC, Jonathan; GODZiCH, Wlad; MARTiN, Wallace, The Yale Critics: Deconstruction in America ("Theory and History of Literature, voi 6") (Minneapolis: University of AMRin VneOsoNta, HPerensrsi,, 1A9u8x3 s)ources de l'existentialisme: Max Stirner (Paris: PUF , 1954) AUERBACH, Erich, Mimesis Reprezentarea realitatii in literatura occidentala in romaneste de 1 Negoitescu Prefata de Romul Munteanu (Buc: Ed pentru Literatura Universala, 1967) BABEti, Adriana si sEPEtEAN-VAS1LiU, Delia (editori), Pentru o teorie a textului Antologie "Tel Quel" 1960-1971 introducere, antologie si traducere de (Buc: Ed Univers, 1980) BACHELARD, Gaston, Dialectica spiritului stiintific modern, 2 voi Trad , studiu introd si note de Vasile Tonoiu (Buc: Ed stiintifica si Enciclopedica, 1986) BAHTiN, Mihail, Problemele poeticii lui Dostoievski in rom de S Recevski (Buc: Ed Univers, 1970) BAHTiN, Mihail, Discursul in roman, in M Bahtin, Probleme de literatura si estetica Trad deNicolae iliescu Prefata de Marian Vasile (Buc: Ed Univers, 1982) BAKHTiN, Mikhail, The Dialogic imagination: Four Essays by M M Bakhtin, ed Michael Holquist, transl Caryl Emerson and Michael Holquist (Austin, Texas and London: University of Texas Press, 1981) BARTHES, Roland, Sur Racine (Paris: Editions du Seuil, 1963) BARTHES, Roland, Essais critiqucs (Paris: Editions du Seuil, 1964) BRoAlRanTdH, ESSad, eR oFloanudri,e Cr rLitoiqyuoela e (t Pvaerriisl:e E(Pdiatriiosn: sE dduit iSoenusi ld, u1 9S7e1u)il B, 1A9R6T4)H BEASR, RToHlEanSd, ,R Loel aDnedg, rSe  Zze (rPoa dries :P Eecdriittiuornes, dsuui vSie dueil ,N 1o9u7v0e)a BuxA ERTssHaiEsS, Critiques (coli " Points") (Paris: Editions du Seuil, 1972) BARTHES, Roland, Le Plaisir du texte (Paris: Editions du Seuil, 1973) BARTHES, Roland, Roland Barthes par Roland Barthes (Paris: Editions du Seuil, 1975) BARTHES, Roland, Romanul scriiturii Antologie Selectie de texte si traducere Adriana Babeti si Delia sepetean-Vasiliu Prefata Adriana Babeti Postfata Delia sepetean- Vasiliu(Buc: Ed Univers, 1987) BAUDR1LLARD, Jean, Le systeme des Objets (Paris: Denoel, 1968) BAUDRiLLARD, Jean, La Societ  de Consommation (Paris: Gallimard, 1970) BAUDRiLLARD, Jean, Pour une critique de l'cconomie politique du signe (Paris: Gallimard, 1972) BAUDRiLLARD, Jean, Le miroir de la production (Tournail: Casterman, 1973) BAUDRiLLARD, Jean, L'achange symbolique et la mort (Paris: Gallimard, 1976) BAUDRiLLARD, Jean, Oublier Foucault (Paris: Galilee, 1977) BAUDRiLLARD, Jean, A l'ombre des majoritfs silencieuses, ou la fin du social (Fontenaysous- Bois: Cahiers d'utopie, 1978) 1B6A5UDRiLLARD, Jean, De la seduction (Paris: Denoel-Gonthier, 1979) BAUDRiLLARD, Jean, Simulacres et simulation (Paris: Galilee, 1981) 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 79 84 BAUDRiLLARD, Jean, Les strategies fatales (Paris: Grasset, 1983) BAUDRiLLARD, Jean, Amerique (Paris: Grasset, 1986) BAUDRiLLARD, Jean, Cool Memories (Paris: Galilee, 1987) BAUDRiLLARD, Jean, Selected Writings Edited, with an introduction by Mark Poster (Stanford, California: Stanford University Press, 1988) BAUDRiLLARD, Jean, Cool Memories ii (Paris: Galilee, 1990) BAUDRiLLARD, Jean, Selected intervievvs, in Mike Gane (ed ), Baudrillard Live (London and New York: Routledge, 1993) BELL, Donald, The Corning of Post-industrial Society ( New York: Basic Books, 1973) BERGSON, Henri, L'Evolution creatrice (Paris: LAilberaani,r i1e9 F3e4l)i xB AERleNanA, R19D2,3 C) lBauEdReG, iSnOtrNod, uHcetinorni, aL la'e Ptuednes edee elta lme medoeucvinaen te xEpsesraiims eent tcaolen f(ePraernisc:e sG (aPrnarieisr:-Libraiiie Felix Flammarion, 1966) BEST, Steven and K ELLNER, Douglas, Postmodern Theory Criticai interrogations (New York: The Guilford Press, 1991) BLAGA, Lucian, Trilogia cunoasterii Eonul dogmatic Cunoasterea luciferica Censura transcendenta (Buc : Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1943) BLAGA, Lucian, Trilogia culturii Orizont si stil Spatiul mioritic Geneza metaforei si sensul culturii (Buc: Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1944) BLAGA, Lucian, Daimonion, in Zari si etape Text ingrijit si bibliografie de Dorii Blaga (Buc: Editura pentru Literatura, 1968) BLOOM, Harold; DE MAN, Paul; DERRiDA, Jacques; HARTMAN, Geoffrey; MiLLER, J Hillis, Deconstruction and Criticism (New York: Seabury Press, 1979) BOOTH, Wayne C, Retorica romanului in romaneste de Alina Clej si stefan Stoenescu (Buc: Ed Univers, 1976) BORCiLa, Mircea si McLAiN, Richard (editori), Poetica americana Orientari actuale Studii critice, antologie, note si bibliografie de (Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1981) BRADBURY, Malcolm and McFARLANE, James, The Name and Nature of Modernism, in Malcolm Bradbury and James McFarlane (eds ), Modernism A Guide to European Literature 1890-1930 (Penguin Books, 1976) BRAY, Rene, La formation de la doctrine classique en France (Lausanne: Librairie Payot & cdo'u n; eP aprriesf:a Lcieb erat idriee l Ea L Detrtorez ,a 1u9x3 v1o) yBaRntEsT FOrNon, tAisnpdicree , d Me aMnaifxe sEtern dsut (sPuarrriesa:l iEsdmitei o Pnos isson soluble Nouvelle edition, augmentee Kra, 1929) BURGER, P , Theory of the Avant-Garde, transl M Shaw ( Manchester: Manchester University Press, 1984) BURGiN, V , The End of Art Theory: Criticism and Postmodernism (London: Macmillan, 1986) BURKE, Sean, The Death & Return of the Author Criticism and Subjectivity in Barthes, Foucault and Derrida (Edinburgh: Edinburgh) BUTOR, Michel, Essais sur les modernes (coli "idees") (Paris: Gallimard, N R F , 1964) BUTOR, Michel, Essais sur le roman (coli "idees") (Paris: Gallimard N R F , 1969) CAiETE CRiTiCE, nr 1-2, 1986 CaLiNESCU, Matei, Five Faces of Modernity Modernism, Avant-Garde, Decadencc, Kitsch, Postmodernism (Durham, N C : Duke University Press, 1987) 166 CaLiNESCU, Matei and FOKKEMA, D (eds ), Exploring Postmodernism (Amsterdam: John Benjamins, 1988) CAMUS, Albert Le mythe de Sisyphe Essai sur l'absurde (coli "idees") (Paris: Gallimard, 1942) CAMUS, Albert, L'Homme revolte (Paris: Gallimard, 1951) CASCARDi, Anthony J , The Subject of Modernity (Cambridge, New York, PMoerltb Cohuernstee,r S, idney: Cambridge University Press, 1992) CHAUNU, Pierre, Civilizatia Europei in secolul luminilor Trad si cuvant inainte de irina Mavrodin (Buc: Ed Meridiane, 1986) CHEFDOR, Monique; QUiNONES Ricardo and WACHTEL, Albert (eds), Modernism; Challenges and Perspectives (Urbana, ii1 : University of illinois Press, 1986) CiOCaRLiE, Livius, Realism si devenire poetica in literatura franceza (Timisoara; Editura Facla, 1974) COLL1ER, Peter and GEYER-RYAN, Helga, Literary Theory Today (ithaca, New York: Corneli University Press, 1990) CONNOR, Steven, Postmodern Culture (Oxford and New York: Basil Blackwell, 1989) CRaCiUN, Gheorghe (ed), Competitia continua Generatia '80 in texte teoretice (Editura Vlasie, 1994) CRJTiCAL iNQUiRY, Spring 1986, voi 12, no 3 CULLER, Jonathan, On Deconstruction: Theory and Criticism after Structuralism ( ithaca, N Y : Corneli University Press, 1982) DAViD-SAUVAGEOT, A , Le realisme et le naturalisme dans la litterature et dans l'art (Paris: Calmann Levy, 1889) DaLLENBACH, Lucien, Le recit speculairc Contribution a l'etude de la mise en abyme gTrhaedsee dper edsoecntteeuer ae lsa l eFtatrceusl,t ep adre s L(Peattrriess: Eded ilt'iUonnsiv deurs Siteeu dile, G19e7n7e)v eD, pEoLuEr UoZbtEe,n Gir illeles, Empirisme et subjectivite (Paris: PUF , 1953) DELEUZE, Gilles, Difference et repetition (Paris: P U F , 1969) DELEUZE, Gilles et GUATTARY, Felix, Milles Plateaux (Paris: Minuit, 1980) DELEUZE, Gilles and GUATTARY, Felix, Anti-Oedipus, transl R Hurley M Seem and R Lane (London: Athlone Press, 1984) DE MAN, Paul, Allegories of Reading Figurai Language in Rousseau, Nietzsche, Rilkc and Proust (New Haven and London: Yale University Press, 1979) DERRiDA, Jacques, Speech and Phenomena and Other Essays on Husserl's Theory of Signs (Evanston: Northwestern University Press, 1973) DERRiDA, Jacques, Glas (Paris: Galilee, 1974) DERRiDA, Jacques Of Grammatology, transl Gayatri Spivak (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1976) DERRiDA, Jacques, Writing and Difference, transl Alan Bass (Chicago, 111 : University of Chicago Press, 1978) DERRiDA, Jacques, Positions, transl Alan Bass (Chicago, 111 : University of Chicago Press, 1981) DERRiDA, Jacques, Disseminations transl Barbara Johnson (Chicago, 111 : University of Chicago Press, 1981) DERRiDA, Jacques, Margins of Philosophy, transl Alan Bass (Brighton: Harvester Press, 1982) DOCHERTY, Thomas After Theory: Postmodernism Postmarxism (London: Routledge, 1990) DOCHERTY, Thomas, Postmodernism A Readcr, edited and introduced by (New York: Columbia University Press, 1993) 1D6O7CTRiNE DE SAiNT-SiMOENx,position Premiere annee 1828-1829 Troisieme ed (Paris: Au bureau de l'organisateur, MDCCCXXXi) 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 80 84 DOUCET, F ,L'Esthetique de Zoia et son appiication a la critiq(uPearis: A Nizet, 1923) DUCROT, Oswald and TODOROV, Tzvetan, Encyclopedic Dictionary of the Sciences of Language Transl Catherine Porter (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1979) DREYFUS, Hubert L and RABiNOW, Paul, Michel Foucault: Beyond Structuralism and Hermeneutics(Chicago: University of Chicago Press, 1982) DUMiTR1U, Anton istoria Logicii, ed a ii-a revazuta si adaugita (Buc: Ed Didactica si Pedagogica, 1975) DURaND, GilbSetrrtu, cturile antropologice ale imaginarului introducere in arhetipologia generala Trad de Marcel Aderca Prefata si postfata de Radu Toma (Buc: Ed EUCniOv,e rUs,m 1b9e7r7to)O, pera deschisa Forma si indeterminare in poeticile contemporParneefata si traducere de Cornel Mihai ionescu (Buc: Editura pentru Literatura Universala, 1969) ECO, Umberto, Travels in Hyperreality, transl W Weaver (London: Pan, 1987) EDEL, LeTohne, Modern Psychological NovReie vised and enlarged, with a nevv introduction by the author (Nevv York: The Universal Libraiy, Grosset & Dunlap, 1964) ELiADEC, Momirecnetaa,rii la Legenda Mesterului Manole (Buc: Ed Publicom, 1943) ELiADE, MirTcreaai,te d'histoire des religion(sParis: Payot, 1968) ELiADE, Mircea, Aspaelcet emitului in rom de Paul Dinopol Prefata de Vasile Nicolescu (Buc: Ed Univers, 1978) ELiADE, MirAce aH,istory of Religious ideas Voi 1: From the Stone Age to the Eleusinian Mysteries Voi 2: From Gautama Buddha to the Triumph of ChristianTirtayn sl by Willard R Trask (Chicago and London; The University of Chicago Press, 1978, 1982) ELiADE, MirceDa,rumul spre centru Antologie alcatuita de Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu (Buc: Ed Univers, 1991) ELLiOT, RobCe, r Tt he Literary Persona(Chicago and London: The University of Chicago Press, 1982) ERL1CH, VictorR, ussian Formalism: History-Doctrin(Tehe Hague: Mouton, 1980) EYSTEiNSSON, AstraTdhuer ,Concept of Modernism (ithaca and London: Corneli University Press, 1990) 1F9iE71D)L FEORK, LKeEslMieTA,h,e D CL ,oitlelreacrtye dH Eisstsoaryys, oMf oLdeesrlinei sFmie dalvneodri , P ioi s(inmeowd eYronriskm(:A Smtesinte ardnadm D: aJyo, hn Benjamins, 1984) FOKKEMA, D and BERTENS, H (Aedpsp r),oaching Postmodernism(Amsterdam: John Benjamins, 1986) FOSTER, Hal (eTdh)e, Anti-Aesthetic: Essays on Postmodern Cult(uPreort Townsend, Washington: Bay Press, 1983) FOUCAULT, MicLheesl ,mots et ies choses Une archeologie des sciences hum(aPianreiss: Gallimard, N R F , 1966) FOUCAULT, MicThehle, Archaeology of Knowledgtrea,nsl A M Sheridian Smith (London: Tavistock, 1972) FOUCAULMT,ichel, Madness and Civilization: A History oflnsanity in the Age of Reason, transl Richard Howard (New York: Random House, 1973) FOUCAULT, MDiiscchiepll,ine and Punish: the Birth of the Prisotrna,nsl Alan Sheridan (New York: Pantheon Books, 1977) FOUCAULT, MichePl,ower Knowledge; Selected interviews and Other Writings 1972- 1977,ed Colin Gordon (Brighton: Harvester Press 1980) FOUCAULT, MThiceh Felo,ucault Readere,d Paul Rabinow (Harmondsworth: Penguin Books, 1986F) OUCAULT, Micheil,storia sexualitatii, trad de Beatrice Stanciu si Alexandru Onete (Timisoara: Editura de Vest, 1995) FRANCE, A L, a Vie litteraire, i (Paris: Calmann Levi, 189F9R)YE, NorthropF,ables of identity Studies in Poetic Mytholo(Ngyew- HYoarrkco-Burutr,l Binrgaacme e&: World, 1963) FRYE, NorthAronpa,tomia criticiii n rom de Domnica Sterian si Mihai Spariosu Prefata de Vera Calin (Buc: Ed Univers, 1972) FRYE, NorthTrhoep ,Secular Scripture: A Study of the Structure of Roma(nCcaembridge, Mass - London, Engl : Harvard University Press, 1976) GAGGi, Silvio,Modern Postmodern A Study in Twentieth Century Arts and ideas (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1989) GARTON, JaneFt a(ceedt s) ,of European Modernism Essays in honour of James McFarlane presented to him on his 65th birthday, 12 December 1(N98o5rwich, Engl : University of East Anglia, 1985) GARViN, Harry,R (eodm )a,nticism, Modernism, Postmodernis(m"Bucknell Review 25") ( Lewisburg, Pa: Bucknell University Press, 1980) GENETTE, GMeirmarodl,ogiquesV oyageen Cratylie(coli "Poetique") (Paris: Editions du Seuil, 1976) GENETTE, GeraPrda,limpsestes: la litterature au second deg(rceoli "Poetique") (Paris: Editions du Seuil, 1982) GiDE, AndreD, ostoievski Articles et causeri(ecsoli "idees") (Paris: Gallimard, N R F , 1964) GRAFF, GLeritaeldra,ture Against itself: Literary ideas in Modern Socie(tCyhicago: University of Chicago Press, 1979) GREENBLATT StephSehna Jk e, spearen Negotiations: The Circuiation of Social Energy in RMeondaeisrnsa Cncuelt uErneg(Nlaenwd(B Yeorrkke ley: University of California Press, 1988) GREENBLATT, StepLheeanr nJi ,ng to Curse Essays in Early and London: Routledge, 1990) HABERMAS, JilrgenT,he Philosophical Discourse of Modernity Twelve Lectutrraenss,l by Frederick G Lawrence (Cambridge, MA: The MiT Press, 1987) HARARi, JosueT Ve x (teuda l) ,Strategies Perspectives in Poststructuralist Criticism edited and with an introduction by (ithaca, Nevv York: Corneli University Press, 1979) HARTMANS, aGveionfgf rtehye, Text: Literature  Derrida  Philosophy(Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1981) HARVEY, DaTvhide, Condition of Postmodernity An Enquiry into the Origins of Cultural Change(Cambridge, MA & Oxford, U K: Blackwell, 1989) HASSANT, hihea Lb iterature of Silenc(eNew York: Knopf, 1967) HASSAN, ihabT, he Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern Literatu2rned, edn (Madison: University of Wisconsin Press, 1982) HASSANT, hihea bP,ostmodern Turn Essays in Postmodern Theory and Culture (Columbus: Ohio State University Press, 1987) HASSAN, ihab and HASSAN, Sailnlyn o(evdast)i,on Renovation: New Perspectives on the Humanities(Madison: University of Wisconsin Press, 1983) HaULiCa, CTriestxiinual, ca intertextualitate Pornind de la Borg(eBsuc: Ed Eminescu, 1981) 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 81 84 168 169 HAZARD, Paul, Gandirea europeana in secolul al XViii-lea in rom de Viorel Grecii ( Buc Ed Univers, 1981) HAZARD, Paul, Criza constiintei europene 1680-1715 Trad de Sanda Sora Prefata de Romul Munteanu (Buc: Ed Univers, 1973) HEGEL, G W Fr" Prelegeri de estetica, 2 voi Trad de D D Rosea (Buc :Ed Acad R S R 1966) HEGEL, G W Fr , Prelegeri de filosoiie a istoriei, trad de Petre Draghici si Radu Stoichita (Buc: Ed Acad R S R , 1968) HEGEL, G W Fr , Prelegeri de filosofic a religiei Trad de D D Rosea (Buc: Ed Acad RA lSp hRo n, s1e9 d6e9 )W HaEelihDeEnGs (GPEarRis, :M Gaarltliinm, aLr' dE, t1re9 6e4t )le H TOemRKpsH, EtriaMd EdRe ,l 'Mall e amndag AneD eOt RanNnOo,t eT p ,a Tr hReu Ddoialfl eBctoiech omf Eeinlightenment (New York: Seabury, 1972) HOWE, irving, Decline of the New (New York: Horizon, 1970) HUMPHREY, Robert, Stream of Consciousness in the Modern Novei ( Berkeley and Los Angeles: The University of California Press, 1955) HUTCHEON, Linda, Narcisistic Narrative: The Metafictional Paradox (Waterloo, Ontario: Wilfrid Laurier University Press, 1980) HUTCHEON, Linda, A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth Century Art Forms (London and New York: Methuen, 1985) HUTCHEON, Linda, A Poetics of Postmodernism: History Theory Fiction (London: Routledge, 1988) HUTCHEON, Linda, The Politics of Postmodernism (London: Routledge, 1989) HUYSSEN, Andreas, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism (Bloomington: indiana University Press, 1986) iSER, Wolfgang, The Act of Reading: A Theory of Aesthetic Response (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1978) iSER, Wolfgang, The implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to Beckett (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1974) JAKOBSON, Roman, Questions de poetique, trad Tzvetan Todorov et alii, volume publie sous la direction de Tzvetan Todorov (Paris: Ed du Seuil, 1973) JAMESON, Fredric, The Prison- House of Languagc A Criticai Account of Structuralism and Russian Formalism (Princeton, NJ: Princeton University Press, 1972) JAMESON, Fredric, Postmodernism or the Cultural Logic of Late Capitalism (Durham: Duke University Press, 1991) JENCKS, Charles, The Language of Postmodern Architecture (London: Academy Editions, 1977) JENCKS, Charles, Post-Modern Classicism: The New Synthesis (London: Academy Editions, 1980) JENCKS, Charles, What is Postmodernism (London: Academy Editions, 1986) JENCKS, Charles, Postmodernism (London: Academy Editions, 1987) JURCZAK, Kazimierz, ipostaze ale discursului narativ in romanul romanesc contemporan (deceniile opt-noua) Teza de doctorat (Univ din Cluj-Napoca, Fac de Filologie, 1988) (in mss ) KELLNER, Douglas (ed), Postmodernism  Jameson  Critique (Washington, D C Maisonneuve Press, 1989) KELLNER, Douglas, Jean Baudrillard: From Marxism to Postmodernism and Beyond (Cambridge: Polity Press, 1989) KERMODE, Frank, The Sense of an Ending (London and New York: Oxford University Press, 1966) KOFMAN, Sarah, Lecturc de Derrida (Paris: Editions Galilee, 1984) KR1STEVA, Julia, Semeiotike: Recherches pour une sdmanalyse (Paris: Seuil, 1969) KRiSTEVA, Julia, La ReVolution du langage poetique (Paris: Seuil, 1974) LACAN, Jacques, Ecrits (coli "Le champ freudien") (Paris: Editions du Seuil, 1966) LACAN, Jacques, Le Seminaire Livre Xi Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalyse Texte etabli par Jacques-Alain Miller (coli "Le champ freudien") (Paris: Editions du Seuil, 1973) LACAN, Jacques, Ecrits A Selection Transl Alan Sheridan (New York: Norton, 1977) LACLAU, Ernesto and MOUFFE, Chantal, Hegemony and Socialist Strategy: Toward a Radical Democratic Politics (London: Verso Books, 1985) LEiTCH, Vincent B , Deconstructive Criticism: An Advanced introduction (New York: Columbia University Press, 1983) LENTR1CCHiA, Frank, After the New Criticism (Chicago, 111 : University of Chicago Press 1980) LENTRiCCHiA, Frank, Ariei and the Police Michel FoWucialulilatm, James, Wallace Stevens (Madison, Wisconsin: The University of Wisconsin Press, 1988) LEVi-STRAUSS, Claude, Tristes tropiques ( Paris, Pion, 1955) LEVi-STRAUSS, Claude, Anthropologie structurale (Paris: Pion, 1958) LEVi-STRAUSS, Claude, La Pensee sauvage (Paris: Pion, 1962) LEVi-STRAUSS, Claude, Le Cru et le cuit (Paris: Pion, 1964) LEVi-STRAUSS, Claude, Du miel aux cendres (Paris: Pion, 1966) LEViSTRAUSS, Claude, Refractions (New York: Oxford University Press, 1966) LODGE, David, The Modes of Modern Writing; Metaphor, Metonimy and the Typology of Modern Literature (London: Edward Arnold, 1977) LOVFNESCU, Eugen, istoria literaturii romane contemporane 1900-1937 (Buc: Editura Librariei Socec & Co , 1937) LOViNESCU, Eugen, istoria literaturii romane contemporane, voi 2 (Buc: Ed Minerva, 1973) LUKACS, Georg, Teoria romanului O incercare istorico-filosofica privitoare la formele marii literaturi epice in rom de Viorica Niscov Prefata de N Tertulian (Buc: Ed Univers, 1977) LUKACS, Georg, Romanul istoric, 2 voi Trad , note si indici de ion Roman Prefata si tabel cronologic de N Tertulian (col "Biblioteca pentru toti") (Buc: Ed Minerva, 1978) LYOTARD, Jean-Francois, Discours, figure (Paris: Klincksieck, 1971) LYOTARD, Jean-Francois, L'Economie libidinale (Paris: Minuit, 1974) LYOTARD, Jean-Francois, The Postmodern Condition: A Report on Knowiedge, transl Geoff Bennington and Brian Massumi (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984) LYOTARD, Jean-Frantois, The Differend Phrases in Dispute Transl by Georges Van Den Abbeele ( "Theory and History of Literature voi 46") (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1988) LYOTARD, Jean-Frantois, The Postmodern Explained Correspondence 1982-1985 Translation edited by Julian Pefanis and Morgan Thomas Translations by Don Barry, Bernadette Maher, Julian Pefanis, Virginia Spate and Morgan Thomas Afterword by Wlad Godzich (Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 1992) 170 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 82 84 171 MacDONELL, Diane, Theories of Discourse: An introduction (Oxford: Blackwell, 1986) MANDEL, Ernest, Late Capitalism (London: Verso, 1975) MANN, Thomas, Patimirile si maretia maestrilor Trad din limba germana de Josefina si Camil Baltazar Prefata de Valeriu Rapeanu (Buc: Ed Muzicala, 1972) MANOLESCU, Nicolae, Arca lui Noe Eseu despre romanul romanesc, 3 voi (col "Momente si sinteze") (Buc: Ed Minerva, 1980, 1981, 1983) MATEJKA, Ladislav and POMORSKA, Krystyna (eds ), Readings in Russian Poetics: Formalist and Structuralist Views (Cambridge, Mass : MiT Press, 1971) MAURiAC, Claude, L'Alitterature contemporaine (Paris: Albin Michel, 1958 et 1969) MAUR1AC, Claude, De la litterature a l'alitterature (Paris: Bernard Grasset, 1969) MEGiL, Allan, Prophets of Extremity: Nietzsche, Heidegger, Foucault, Derrida (Berkeley Los Angeles: University of California Press, 1985) MELV1LLE, Stephen W , Pilosophy Beside itself: On Deconstruction and Modernism (Manchester: Manchester University Press, 1986) MORARU, Cristian, Poetica reflectarii incercare in arheologia mimezei (Buc: Ed Univers, 1990) MORNET, Daniel La Pensee francaise au XViii-e siecle (Paris: Librairie Armand Colin 1926) MUNTEANU, Romul Noul roman francez Preludii la o poetica a antiromanului (Buc : Ed Univers, 1973) NAiSB1TT, John, Megatendinte Zece noi directii care ne transforma viata Cuvant inainte, trad din limba engleza si note de Constantin Cosman (Buc: Ed Politica, 1989) NAiSBiTT, John si ABURDENE, Patricia, Anul 2000 - Megatendinte Zece noi directii pentru anii '90 Trad de Carmen Ardelean (Buc: Ed Humanitas, 1993) NEEDHAM, H A , Le developpement de l'esthetique sociologique en France el en Angleterre au XlX-e siecle (Paris: Librairie Ancienne Honore Champion, 1926) NEMOiANU, Virgil, Structuralismul Cu o culegere de texte traduse de Gabriela Radulescu si Virgil Nemoianu (Buc: Ed pentru Literatura Universala, 1967) NiETZSCHE, Friedrich, Nasterea tragediei, trad de ion Dobrogeanu-Gherea si ion Herdan in: Victor Ernest Masek (ed), De la Apollo la Faust Dialog intre civilizatii, dialog intre generatii Antologie Cuvant inainte si note introductive de (Buc: Ed Meridiane, 1978) NiETZSCHE, Friedrich, Asa grait-a Zarathustra O carte pentru toti si nici unul introducere, cronologie si traducere de stefan Augustin Doinas Receptarea lui Nietzsche in cultura germana, selectie si traducere de texte de Horia Stanca (Buc: Ed Humanitas, 1994) NiETZSCHE, Friedrich stiinta voioasa ("la gaya scienza") Trad de Liana Micescu Trad versurilor de Simion Danila; Genealogia moralei O scriere polemica (1887) Trad de Liana Micescu Trad textelor din latina si greaca de Traian Costa; Amurgul idolilor sau Cum se filosofeaza cu ciocanul (1889) Traducere de Alexandru Al sahighian ( Buc: Editura Humanitas, 1994) NiETZSCHE, FriedrichW, Tillhteo Power, transl Walter Kaufmann and R J Hollingdale (New York: Vintage Books, 1968) NiETZSCHE, Friedrich, Dincolo de bine si de rau Preludiu la o filosofic a viitorului Trad din limba germana de Francisc Griinberg (col "Paradigme") (Buc: Ed Humanitas, 1991) NiETZSCHE, Friedrich, Ecce Homo in rom de Mircea ivanescu (Cluj-Napoca: Editura Dacia 1M9e9t4h)u eNnO, 1R9R8i2S), Christopher, Deconstruction: Theory and Practice (London and New York: 172 NORRiS, Christopher, The Contest of Faculties: Philosophy and Theory after Deconstruction (London and New York: Methuen, 1985) ORTEGA Y GASSET, Jose, The Dehumanization of Art and Notes on the Novei Transl by Helene Weyl (New York: Peter Smith, 1951) PETRESCU, Camil, Teze si antiteze (Buc: Editura "Cultura Nationala", 1936) PETRESCU, Camil, Patul lui Procust, in Opere, iii Ed ingrijita de Al Rosetti si Liviu Calin Note si variante de Liviu Calin (col "Scriitori romani") (Buc: Ed Minerva, 1981) PETRESCU, Camil, Doctrina substantei, 2 voi Ed ingrijita, note si indice de nume de Florica ichim si Vasile Dem Zamfirescu Studiu introductiv de Vasile Dem Zamfirescu (Buc : Ed stiintifica si Enciclopedica, 1988) PETRESCU, ioana Em , Configuratii (Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1981) PETRESCU, ioana Em , Modernism  Postmodernism O ipoteza, in Diana Adamek si ioana Bot (editori), Portret de grup cu ioana Em Petrescu (Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1991) PETRESCU, ioana Em , Conceptul de "text" in viziune deconstructivista, in Diana Adamek scio nioteamnap oBraont e(,e idni tDoriia)n, al uAcrd a cmite kP sEi TioRaEnSa CBUot, (ieodaintoar iE),m lu ,c Fr icloits o PfiEaT pRoEstSsCtrUuc,t iuoraanlias tEa ma ,l uDi eD lear criidtaat lsai gsorelufati itleex tcuraitliac, iiin Diana Adamek si ioana Bot (editori), lucr cit PETRESCU, ioana Em , ion Barbu si poetica postmodernismului (Buc: Editura "Cartea Romaneasca", 1993) PETRESCU, Liviu, Realitate si romanesc (Editura Tineretului, 1969) PETRESCU, Liviu, Dostoievski, eseu (Cluj: Editura Dacia, 1971) PETRESCU, Liviu, Scriitori romani si straini (Cluj: Editura Dacia, 1973) PETRESCU, Liviu, Romanul conditiei umane, studiu critic (Buc: Ed Minerva, 1979) PETRESCU, Liviu, Varstele romanului (Buc: Ed Eminescu 1992) POiTOU, Eugene, Du roman et du theatre contemporain et de lcur influcnce sur ies moeurs, deuxieme edition (Paris: Auguste Durand, 1858) POP, Mihai (ed), Ce este literatura? scoala formala rusa Antologie si prefata de Note bibliografice si indici de Nicolae lliescu si Nicolae Rosianu (Buc: Ed Univers, 1983) PORTOGHES1, Paolo, Postmodern: The Architecture of the Postindustrial Society (New York: Rizzoli, 1983) POULET, Georges (ed ), Les chemins actuels de la critique, ensemble dirige par (Paris: Union generale d'editions, 1968) PRiGOGiNE, ilya si STENGERS, isabelle, Noua alianta Metamorfoza stiintei Prefata: ionel i Purica in romaneste de: Cristina Boico si Zoe Manolescu (Buc: Ed Politica, 1984) PROUDHON, Pierre Joseph, Principiul artei si destinatia ei sociala Trad , studiu introductiv sPir enfoattea ddee Alexandru George (Buc:Ed Meridiane, 1987) PROUST, Marcel, Contra lui Sainte-Beuve Trad de Valentin si Liana Atanasiu Marian Popa (Buc: Ed Univers, 1976) PUTZ, Manfred, Fabula identitatii Romanul american din anii saizeci Trad si prefata de 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 83 84 irinaBurlui (iasi: institutul european, 1995) PUTZ, Manfred and FREESE, Peter (eds ), Postmodernism in American Literature (Darmstadt: Thesen Verlag, 1984) QUiNONES, Ricardo, Mapping Literary Modernism: Time and Development (Princeton, N J : Princeton University Press, 1985) QU'EST-CE QUE LE STRUCTURALiSME (Paris: Seuil, 1968) 173 REBREANU, LiviuA,malgam Ed ingrijita, prefata, antologie si note de Mircea Muthu (Cluj-Napoca: Editura Dacia, 1976) REiSS, Timothy JT ,he Discourse of Modernism(ithaca, New York: Corneli Universitv Press, 1982) RiCOEUR, PaulT,ime and Narrative,3 voi , Transl by Kathleen McLaughlin and David Pellauer (Chicago and London: The University of Chicago Press, 1984, 1985, 1988) RiCARDPOroUb,l eJemaens, du nouveau roman (coli "Tel Quel") (Paris: Seuil, 1967) RiCARDOU, PJeoaunr, une theorie du nouveau roma(ncoli "Tel Quel") (Paris: Seuil, 1971) RiCARDOU, JeanN, ouveaux problemes du roma(ncoli "Poetique") (Paris: Editions du Seuil,1978) ROBBE-GRiLLET, Alain, Pour un nouveau roman (Paris: Les Editions du Minuit, 1963) ROMBERG, Bertiiln, Sthtuedios Narrative Technique of the First-PersonNovei (Stockholm, Goteborg, Uppsala: Almqvist & Wiksell, 1962) RORTY, RPichhilaorsdo phy and the Mirror of Natur(ePrinceton, N J : PrincetonUniversity Press, 1979) ROSE, Margarct APa ,rody   Meta-Fiction: An Analysis of Paroadsya Criticai Mirror to the Writing and Reception of Fictio(Lnondon: Croom Helm, 1979) ROSE, MargareTt Ahe , Postmodern and the Postindustrial (Cambridge: Cambridge University Press, 1991) ROsCA, D D , Existenta tragica Ed definitiva (Buc: Ed stiintifica, 1968) RUSSELLP, oCehtsa,r lPerso, phets and Revolutionairics: The literary avant-garde from Rimbaud through Postmodernism(Oxford: Oxford University Press, 1985) SABATiER,Pierre, L'Esthetique des Goncourt(sParis: Librairie Hachette, 1920) SARRAUTE, Nathalie,d Lu 'esoreupcon(Paris: Ed Gallimard, 1956) SARTRE,Jean-Paui,L'Eetrt e le Neant Essai d'ontologie phenomenologique(coli "Bibliotheque des idees") (Paris: Editions Gallimard, 1943) SARTRE, JeaLn'E-Pxaiustle, ntialisme est unhunianismc (Paris: Pion, 1946) SARTRE, Jean-PauQl,uestions de method(eParis: Gallimard, 1960) SARTRE, Jean-PQauul'e, st-ce que la litte'rature(coli "idees") (Paris: Editions Gallimard, 1969) SCHOLES, RoberSt,tructuralism in Literaturc: An introductio(nNew Haven, Conn : Yale University Press, 1974) SCHOPENHAUER, Am , oLnedccommevolonteet commerepresentation, 3 voi Trad en frantais par A Burdeau (Paris: Librairie Felix Alean, fa ) SCHWARTZ, STahnefo Mrda,trix of Modernism: Pound, Eliot and Early 2oth Century Thought(Princeton, N J : Princeton University Press, 1985) SEiLLERDEe, lEa ,deesse Naturea, la deesse Vie (Naturalisme et Vitalisme mystiques) (Paris: Librairie Felix Alean, 1931) SiLVERMAN, HJ (ed),Postmodernism: Philosophy and the Ar(tLsondon: Routledge, 1990) SiM1ON, Eugenin, toarcerea autorului Eseuri despre relaticareator-opera, 2 voi (col "Biblioteca pentru toti") (Buc: Ed Minerva, 1993) SNiADER LANSERT, Sheu sNana,rrative Act Point of View in Prose Fiction (Princeton, N J : Princeton University Press, 1981) SONTAG, SusanA, gainst interpretation and OtheEr ssays (New York: Dell, 1967) SPENCER, ShaSrpoanc, e, Time and Structure in the Modern Nove(iNew York: New York University Press, 1971) SPENDER, StephenT,he Struggle of the Moder(nBerkeiey: Univ of California Press, 1963) SPiRiDON, MDoneiscpar,e "aparenta" si "realitatea" literaturii(Buc: Ed Univers, 1984) 174 SPiRiDON, MonicaM, elancolia descendente(Bi uc: Cartea Romaneasca, 1989) STEiNER, G T, olstoi ouDostoievski, trad de l'anglais par Rose Celli (Paris: Editions du Seuil, 1963) SYPHER, WylliLe,oss of the Seif in Modern Literature and A(Nrtew York: Vintage Books, 1962) TAiNE, H ,Philosophie de l'artt,ome premier, vingtieme ed (Paris: Librairie Hachette, fa ) TAYLOR, BrManoddoenrn, ism, Postmodernism, Realism(Hampshire: Winchester School of Art Press, 1988) TEL QUELT, heorie d'ensemble(Paris: Ed du Seuil, 1968) THiHER, AlWleonr,ds in Reflection: Modern Language Theory and Postmodern Fiction (Chicago, 111 : University of Chicago Press, 1984) THOM, R S, tructural Stability and Morphogenes(iNs A Benjamin, 1975) THURLEY, GeoffCreoyu,nter-Modernism in Current Criticai Theory(London: Macmillan 1983) TODOROV, Tzvetainh, ePoeticsof Prose Transl by Richard Howard (ithaca, N Y : Corneli University Press, 1977) TODOROV, TzveTtaeno,rii ale simboluluiT raducere: Mihai Murgu Prefata: Maria Carpov (Buc: Ed Univers, 1983) TODOROV, TzveCtarnit,ique de la critique Un roman d'apprentissage (co"Plio etique") (Paris: Editions du Seuil, 1984) TODOROV, Tzvetan,T (hedeo),rie de la litterature Textes des formalistes russperse,sentes et traduits par Preface de Roman Jakobson (Paris: Editions du Seuil, 1965) TOFFLEARl, TArleviilne,a Val Prefata: ionita Olteanu Trad din limba engleza: Georgeta Bolomey si Dragan Stoianovici (col "idei contemporane") (Buc: Ed Politica, 1983) TOMPKiNS, JaneR ePa de(er-dR),esponse Criticism: From Formalism to Post- Structuralism(Baltimore, Md : Johns Hopkins University Press, 1980) TRACHTENBERG, StanleyT he(e d)P,ostmodernist Moment: A Handbook of Contemporary innovation in the Ar(tWs estport and London: Greenwood Press, 1985) ULMER, Gregory LA ,pplied Grammatology: Post(e)-Pedagogy from Jacques Derrida to Joseph B(Beaulytismore: Johns Hopkins University Press, 1985) USPENSKi, BorisP,oetics of Composition: The Structure of the Artistic Text and Typology of a CompositionalT Fraonrsml 8 7 2019 Liviu Petrescu - Poetica postmodernismului http:  slidepdf com reader full liviu-petrescu-poetica-postmodernismului 84 84 Valentin Zavarin and Susan Wittig (Berkeiey: University of California Press, 1973) VALERY, Paul,introduction a la poetique(Paris: Gallimard, 1938) VAN T1EGHEM, PhilippLe,es grandes doctrines litteraires en Franc(Pearis: PUF, 1965) VATTiMO, GianniT, he End of Modernity(Oxford and Baltimore: Polity and Johns Hopkins University Press, 1985) VEESER,A Hra m(ed ),The New Historicism(New York and London:Routledge, 1989) WAGNER, RichardM, uzica viitorului, in Un muzicant german la PaTrirsa d de Bucur Stanescu si Gemma Zinveliu (Buc Ed Muzicala, 1981) WABL L (ieSd, ), Art after Modernism: Rethinking Representat(iBonoston, Ma: David GUnoidvienres,i t1y9o8f C4)a WlifAorinTiJa,a nP,r eTshs,e 1R9i5s7e) o Wf tAhUe GNHov, ePia tSriMtcuidae,iteasfi icnti Done:f oTeh',e RTihcehoarryd saonnd a Pnrda cFtiiec(leBd ioanrfgk Seelelfy-:Conscious Fic(Ltioonndon and New York: Methuen, 1984) 175 WEBBER, JoanT, he Eloquent "i": Style and Seif in the Seventeenth CcntPurroyse (Madison: University of Wisconsin Press, 1968) WHiTEHEAD, AlfredP rNoocretshs, and RealityC orrected edition Edited by David Ray Griffin and Donald W Sherburne (New York and London: The Free Press, 1978) WiLDHEo,r Aizloanns, of Assent: Modernism, Postmodernism and the ironic imagination (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1981) WiLSON, EdAmxuenl'ds ,Castle: A Study in the imaginative Literatuorfe 1870- 1930 (New York: Norton, 1984) WOOLF, VirginEias,euri in rom de Petru Cretia Prefata de Mihai Miroiu (Buc: Ed Univers, 1972) YOUNG, Robert (edU)n, tying the Text: A Post-Structuralist Read(eBroston, Mass , London and Henley: Routledge & Kegan Paul, 1981) ZERAFFA, MichePl,ersonne et personnage Le romancsque des annees 1920 aux annees 1950(Paris: Editions KJincksieck, 1971) ZOLA, EmLeil ero, man experimentald,euxieme edition (Paris: G Charpentier, 1880) 176 LiViU PETRESCU n 17 decembrie 1941, la Ramnicu-Sarat Profesor de Literatura comparata si Literatura romana la Facultatea de Litere aC aURnitvie rPsUitaBtiLi idCinA TCElu:j-Napoca • Realitate si romanesc, Editura Tineretului, 1969; (Premiul Asociatiei Scriitorilor din Cluj); • Dostoievski, Editura Dacia, 1971; • Scriitori romani si straini, Editura Dacia, 1973; • Romanul conditiei umane, Editura Minerva, 1979; • Varstele romanului, Editura Eminescu, 1992; (Premiul Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor; Premiul pentru critica al Uniunii Scriitorilor, Premiul "Titu Maiorescu" al Academiei Romane); • Poetica postmodernismului, ed i, Editura Paralela 45, 1996; (Premiul revistei "Cuvantul", Premiul revistei "Tomis" si al Asociatiei Scriitorilor Dobrogea Premiul Uniunii Pentru o interpretare sociologica a omului salbatic actual, vezi articolele lui Jean-Bruno Renard: "L'Homme sauvage et l'Extraterrestre: deux figures de i' imaginaire evolutionniste", in Diogene, nr 127, 1984, pp 70-88, si "L'Homme sauvage dans l'imagerie contemporaine", in AUB, pp 89-99 Bibliografia "farfuriilor zburatoare" si a extraterestrilor este enorma Semnalez doar cateva titluri: Michel Dorier si Jean-Pierre Troadec: Les OVNi (in colectia "Que sais-je?"), Paris, 1985; "Enquates sur les soucoupes volantes" de Pierre Lagrange, in L'lncroyable et ses preuves (Terrain, 14), Paris, 1990, pp 93 -112; lucrari le lui Bertrand Meheust: Science-fiction et soucoupes volantes, Paris, 1978, si En soucoupes volantes Vers une ethnologie des recits d'enlevements , Paris, 1992; culegerea publicata sub directia lui Thierry Pinvidic: OVNi, vers une anthropologie d'un mythe contemporain, 1993 O colectie de fapte bizare privitoare la oameni salbatici si extraterestri este reunita de jurnalistul John Keel: Strange Creatures from Time and Space, Londra, 1975 Pentru interpretarea religioasa a fenomenului, contributia esentiala ii apartine lui Jean-Bruno Renard: Les Extraterrestres Un e nouvelle croyance religieuse?, Paris, 1988 Aceasta este versiunea html a fisierului http:  www institutuldefilosofie ro request php?1121 Google genereaza automat versiuni html ale documentelor cautate pe web Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasati pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) si utilizati bara de cautare Page 1 GiORDANO BRUNO DESPRE SUFLETsi ROSTUL OMULUi iN LUMEMiHAi POPAin dialogurile sale cosmologice1, in special in Despre cauza, principiu si unu,filosoful italian care a contrariat atat de mult pe contemporanii sai umanisti,teologi, dar, mai cu seama, inchizitia papala (aceasta din urma, ca sa-l reduca latacere, a trebuit sa-l arda pe rug), a fost poate primul dintre filosofii Renasterii carea reusit prin modul sau unic de a scrie si a dialoga, sa readuca filosofia la izvoarelesale antice si sa dialogheze cu cei vechi de pe acelasi nivel al spiritului Considerandu-se nu atat continuatorul sau interpretul filosofiei platoniciene sauperipatetice, cat cel care descopera adevaratul sens al conceptelor cuprinse acolo,Bruno reia afirmatiile si tezele ganditorilor antici, cu deosebire pe cele referitoarela principiu si cauza, forma si substrat, potenta si act, unu si multiplu El le reducela doua dintre cele mai generale principii, forma universala (sufletul lumii) sisubstratul neschimbator, materia Aceasta din urma, intr-o perspectiva substantialista,este animata de un principiu panteist care uneste prin iubire si diferentiaza printimp continua sa prefacere intr-un univers infinit Pentru Bruno, devenirea sufletului lumii este izvorul vietii si principiul careformeaza tot ceea ce este Ca principiu, sta la baza naturii, dar si a istoriei; ca formaa formelor este putere plasmuitoare continua Bruno se pozitioneaza astfel, inontologia sa, fata de cauza eficienta a lui Aristotel, spunand ca "[ ] este necesar sadeosebim in natura doua feluri de substanta, una care este forma si alta care estematerie; deoarece e necesar sa existe un act perfect substantial in care sa fiintezepotenta activa a totului; si de asemenea o potenta sau un substrat, in care sa fiintezepotenta pasiva a totului, echivalenta cu prima Prima reprezinta putinta de a face,cealalta, putinta de a fi facut"2 Postuland universalitatea si perenitatea principiului1 Considerat ultimul filosof al Renasterii, precursor, intr-o anumita masura, al lui Spinoza, darsi interpret si continuator al filosofiei platoniciene (pitagoriciene) si al celei aristotelice (intr-omaniera proprie), Giordano Bruno este recunoscut si ca cel care a pus bazele teoretice alepanteismului, mai cu seama in dialogurile cosmologice: Cina din Miercurea Cenusii, Despre cauza,principiu si unu, Despre infinit, univers si lumi Alaturi de dialogurile morale, ce intregesc si ofera operspectiva subiectiva, umana, asupra universului si istoriei (Alungarea bestiei triumfatoare, Cabalacalului pegasian, Despre eroicele avanturi), opera bruniana este ultima si cea mai originalamanifestare a spiritului renascentist in filosofie, ca si ilustrarea unui mod original de a filosofa,apropiat de arta dialogurilor platoniciene, care nu a mai fost atins in modernitate 2 Giordano Bruno, Opere italiene ii, Despre cauza, principiu si unu, traducere si note deSmaranda Bratu Elian, traducerea poemelor din italiana de C D Zeletin, Bucuresti, EdituraHumanitas, 2002, p 91 Page 2 Mihai Popa172formal, Bruno face totusi dinstinctie intre trei specii de forma, plecand de la potentala act: in maniera aristotelica, identifica o forma sau principiu material, pasiv saulatent, si un principiu formal activ, care da realitate totului, este in tot si in fiecareparte a lui (forma sufletul vegetativ si senzitiv); apoi, o forma (suflet) intelectiva,care "da realitatea actuala si desavarsirea", fiind in tot, dar si in fiecare parte Aceasta ultima specie de forma nu este totusi definita decat ca fiind distincta de ceamateriala, deoarece este neextensibila si nu comunica partilor perfectiunea totului "in acest fel este sufletul ce se cheama intelectiv, intrucat poate exercita putereaintelectiva; el e de asa natura incat face ca nicio parte a omului sa nu se poata numiom, nici sa fie om, nici sa se poata spune ca este capabila de intelegere"3 Diferentiind specii ale formelor sufletului, Bruno spune ca putem identifica, invorbirea obisnuita, cinci grade ale acestora: elementul si mixtul, care apartin formeimateriale, vegetativul, senzitivul si intelectivul, reprezentand sufletul lumii, dar"aceasta deosebire este valabila in raport cu actiunile care apar si decurg dinsubiecte, nu in raport cu fiinta primordiala si fundamentala a acelei forme sau vietispirituale care umple totul, dar nu in acelasi fel"4 Universul conceput de Bruno este infinit Sufletul, ca forma a formelor,anima si ofera unitate lucrurilor El este υoῦϛ activ si absolut - este forma cea maigenerala a universului in devenire - si, ca atare, cuprinde, dar se si lasa patruns detoate formele, asemeni intelectului uman Caracterul demiurgic al sufletului - intelect formal sau cauza eficienta - sereleva mai cu seama drept cauza finala: este principiu intelectiv care anima dininterior natura; este continut in orice lucru si contribuie la desavarsirea si unificareatuturor celor existente astfel incat Universul intreg, infinit, este viu, un univers incare lumile se preschimba necontenit Forma formelor ca suflet al lumii este cauzafinala care fiinteaza in toate, este substanta lucrurilor si firii, imanenta universului Forma formelor este situata si se desfasoara intre doi poli de referinta, intelectuluniversal si intelectul omului in Jacobi, Werke, vol iV, gasim un citat prin careHegel ilustreaza ce rol are intelectul activ la Bruno: "intelectul universal se comportafata de producerea lucrurilor naturii intocmai ca intelectul omului: el este artistullauntric care modeleaza din interior materia si-i da forma Din interiorul radacinii sau alsemintei el face sa tasneasca tulpina, din aceasta apoi crengile, din acestea ramurile, dininteriorul ramurilor mugurii, frunzele etc Totul este fundamentat launtric, pregatit,desavarsit"5 Echivalenta dintre intelectul uman si cel universal se bazeaza, laBruno, pe postularea unei relatii intre cele doua, deosebit de importanta - preluatade la filosofii neoplatonici; plasata in plan cognitiv, permite aflarea adevarului:purul adevar sau lumina absoluta este in sfera fiintei Unului si Primului, in timp ceomul "odihneste numai sub umbra ideii" 3 ibidem, p 80 4 ibidem, p 40 5 Citat dupa G W F Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei universale, vol al ii-lea, traducerede D D Rosca, Editura Academiei R S R , 1964, p 320 Page 3 Giordano Bruno despre suflet si rostul omului in lume173Omul poate avea acces la adevar, singura cale care ii este la indemana fiindarta recunoasterii sau memoria lucrurilor si faptelor, arta lullica, numita astfel dupascolosticul Raimund Lullus Aceasta ars combinatoria, asemanatoare topiciiaristotelice, este mai degraba o mnemotehnica si are la baza ideea sistematicpromovata de Bruno, a sufletului lumii si armoniei vii a universului, care seregaseste in intreg si in fiecare parte, chiar daca, in ceea ce priveste cunoastereaumana, aceasta este numai umbra ideilor pure si adevarate Conceptia bruniana seaseamana cu cea spinozista: ea face distinctie intre doua realitati, cele inteligibile silucrurile reale Arta bruniana incearca sa surprinda lucrarea ratiunii prin reminiscentasau umbra sa in lucrul real De fapt, intelectul, in conceptia sa, este activ in afara -din el se desfasoara lumea sensibila -, dar este activ si in sine insusi; acesta"se raporteaza la speciile inteligibile ca ochiul la lucrurile sensibile "6 Recurgand laaceasta arta sau stiinta a combinarii facultatilor gandirii prin intermediul memoriei,Bruno crede ca omul poate sa "vada" sau sa sesizeze ceva din lumina pura ainteligentei universale, ca, in umbra ideii fiind, a istoriei care il limiteaza caposibilitate intelectiva, culturala in genere, el se poate ridica la intelesuriuniversale "Bruno trece la aceasta arta de la ideile generale care au fost date Anume, dat fiind faptul ca totul este unica viata, un intelect unic, Bruno a avutintentia vaga de a sesiza acest intelect universal in totalitatea determinatiilor lui side a subsuma totul inlauntrul lui: a avut presimtirea ca in cadrul lui s-ar putearidica o filosofie logica care sa fie aplicabila la toate"7 Aceasta arta nu atingenivelul unei stiinte in sensul aristotelic al cuvantului, dar ea poate pune bazele ei Conceptia lui Bruno, sincretica, imanentista, are contributii deosebite in teoriacunoasterii; el considera ca prin cunoastere omul se poate ridica treptat si sa fie totmai aproape de adevaruri foarte generale; subiectul uman, ca forma a sufletuluilumii sau a intelectului universal, ca dualitate corp-suflet sau ca materie informatace isi cauta determinatii logice, poate prinde ceva din lumina eterna a Fiinteiabsolute Limitele acestei cunoasteri sau cai care urca spre adevarul etern sunt datede conditiile biologice, ca si de cele istorice ale existentei umane Omul, inavatarurile istorice ale fiintei sale, trebuie sa renunte treptat la o multiplicitate deforme sau idei pentru a da nenumarate determinatii fiintei sale, dar, in domeniulrational, din care face parte, el trebuie sa gaseasca un principiu logic propriucunoasterii Considerand gandirea ca pe o arta, una profund interiorizata, Bruno oindreapta insa nu catre formele silogistice, in traditia logicii aristoteliciene, ci catreformele simbolice, considerand ca intelectul uman trebuie sa citeasca, in sufletul6 Jordano Bruno, De umbris idearum, apud G W F Hegel, op cit , p 327 si infra Relationareacelor doua laturi ale intelectului are ca prim termen, la care se raporteaza permanent, intelectul activca forma infinita care se dezvolta "El este forma, asa cum o au neoplatonicienii El continua, in parte,dupa maniera lui Proclus Prin urmare, intelectul este imanent materiei " (ibidem) Aceasta ultimaremarca este deosebit de importanta, Bruno concepand materia si intelectul ca doua substante infinite, prima reprezentand potenta, pe cand intelectul este forma absoluta care o dinamizeaza permanent,ambele presupunandu-se reciproc 7 ibidem, p 326 Page 4 Mihai Popa174sau, ca intr-un inscris launtric, ceea ce intelectul universal a inscris in lumea saunatura universala Ce poate face omul si ce rol are acesta intr-un univers in care este continuttotul, atat materia, cat si forma, a carui dualitate altadata divergenta saucontradictorie este conciliata intr-o unitate a contrariilor care se rezolva si esterezolvata aici si acum? Care sunt aceste contrarii, carui domeniu apartin? Trebuiesa spunem ca Bruno vede in om unitatea sufleteasca in care contrariile mareluicosmos, ca si cele ale microcosmosului se pot reconcilia Desavarsitul sinedesavarsitul, frumosul si uratul, binele si raul, decentul si indecentul - cadeterminatii ale celor care nu vietuiesc in lumina adevarata, ci in "umbrele" celeide-a doua categorii - nu constituie adevarata antinomie; determinatia negativa(nedesavarsitul, raul, uratul) nu are la baza o idee proprie - cum nu avem nici laPlaton, la care numai formele sau ideile pozitive fiintau in concept, e drept, in afaraUniversului, in lumea formelor perfecte -, deoarece acestea "sant cunoscute in altconcept, nu intr-un concept propriu, care nu e nimic Caci ceea ce este specific e unnonsens in ente, un defectus in effecto"8 Bruno, ca majoritatea filosofilor greciantici, construieste mai intai lumea, propune o solutie ontologica ca, in bazaacesteia, sa vina cu una antropologica Cheia antropologiei sale este in solutia ontologica, in care principiul formal(sufletul universului) este in tot si in toate, desavarsind orice entitate, omul fiind celin care toate se desavarsesc, caci el este de origine divina, este simbolul divinitatiisupreme din Antichitate, simbol al lui Jupiter Acesta este rezultatul logic alpanteismului brunian Spre deosebire de solutia platoniciana, in care unitatea estede gasit la capatul de dincolo al abstractizarii de tip logic - dupa ce, din formelecomune, pe firul generalizarii, s-au instaurat Formele absolute, ideile reale -, laBruno nu mai avem o diferentiere antinomica intre entitatile logice si celeontologice sau intre epistemologie si etica; prin solutia panteista, Dumnezeu sauideea sunt unite intr-un tot organic: natura este indumnezeita iar omul este simbolulsau icoana divinitatii insasi, in care sunt glorificate toate atributele lui Dumnezeu,incepand cu cele care tin de calitatea fundamentala a omului, puterea de a cunoaste Aceste idealuri, pe care le plasam in ordine antropologica, tin de constructia etica aomului, de aspiratiile sale morale in Spaccio de la bestia trionfante, dialogul eticin care este inchegat proiectul antropologic brunian, avem sintetizate principaleledirectii in care persoana umana se poate desavarsi in urma unui indelung efort deautocautare sau recunoastere in sine, ca subiect cu vointa si capacitate rationala, asensului naturii sale divine Acest proiect - etic in esenta - fusese enuntat inDespre cauza, principiu si unu si pornea de la teza fundamentala in filosofia luiBruno, a coincidentei materiei cu spiritul formal, acesta aducand sub acelasinumitor cele doua cauze aristotelice, cauza eficienta si cauza formala, "astfel incatexistentul, care logic se distinge in ceea ce este si ceea ce poate sa fie, este fizicnedivizat, nedistinct si unul, si in acelasi timp infinit, imobil, indivizibil, fara8 Jordanus Brunus, De umbris idearum, intentio XXi, p 310, in G W F Hegel, op cit , p 328 Page 5 Giordano Bruno despre suflet si rostul omului in lume175deosebire intre tot si parte, intre principiu si ceea ce este determinat de unprincipiu", asa cum isi sintetizeaza filosoful conceptia ontologica expusa indialogul mentionat inca din Epistola introductiva adresata seniorului Michel deCastelnau9 Daca antropologia bruniana este neaparat in legatura cu sistemul sauontologic si, mai ales, cu epistemologia sa, ideea sa despre om trebuie intregita cuviziunea estetica iar aici ne referim nu atat la ideea despre arta sau la teoriafrumosului, cat la viziunea despre arta si frumos tipic renascentista, proprie marilorcreatori ai acestei epoci Giordano Bruno este deopotriva un ganditor si un artist,unul in sensul autentic al cuvantului, care vede in arta o conceptie despre viata sicare isi dedica pana la sacrificiu viata creatiei si ideii Daca apropiem viziunea luiBruno de cea a marilor creatori (artisti) ai Renasterii, n-o facem pentru maniera incare isi concepe opera, ci in baza principiilor si a modului in care concepe directiade dezvoltare a ideei care-i calauzeste creatia Bruno nu este un artist in sensulacelora care cauta in reprezentarea ideii o forma armonioasa si echilibrata, cat uncautator al adevarului din spatele formelor aparente Aici nu estetica este norma,canonul adevaratei deveniri a ideii, ci avantul poietic al naturii insufletite cu carespiritul omului trebuie sa intre in rezonanta O observatie care are semnificatiepentru modul in care planuieste "artistul divin" este ca, in arhitectura lumii,creatorul, numit de Bruno artefice interno, plasticizeaza nu asemenea creatoruluiuman, modeland din exterior, ci pornind din interior, prevazand astfel cauza finalaa intregii creatii, ca si pe aceea a fiecarei element al ei in parte Exista deci douaratiuni ale creatiei: una care poate fi numita, in termeni aristotelici, cauza formala(proprie si artistului uman), si o alta ce poate fi asemuita cu o cauza finala "Cu altecuvinte, Divinitatea, prin acea cauza finala care scoate toate formele posibile dinpotenta materiei, nu tinde la altceva decat la infrumusetarea universului Armonialucrurilor si felul cum ele sunt create, constituie pentru Bruno dovezi ca intreaganatura produce intocmai unei uriase lucrari artistice in felul acesta, filosofia luiBruno ne apare, dupa cum observa Dilthey, ca o "valorificare a maretiei pe care odezvaluie frumusetea firii"10 Observatia aceasta, se poate obiecta, reprezinta ocaracteristica a omului Bruno, a cercetatorului sau cautatorului adevarului, specificaomului de exceptie (geniului) renascentist, nu insa si omului in general Trebuie saspunem insa ca orice constructie antropologica pune in joc principii sau ideirelative la viziunea despre lume a autorului ei, iar, in ceea ce-l priveste pe filosofulitalian, la personalitatea complexa a omului timpului sau Pe de alta parte, nu facemabstractie ca etica lui Bruno, pe care o putem vedea desfasurata in mai toatescrierile sale, mai cu seama in Alungarea bestiei triumfatoare, Cabala caluluipegasian, dar mai ales in Despre eroicele avanturi, pune ca valoare suprema9 Giordano Bruno, op cit , 2002, p 23 10 Edgar Papu, Giordano Bruno Viata si opera, studiu introductiv care inagureaza editia inlimba romana a Operelor italiene ale filosofului, vol i (Cina din Miercurea cenusii), editie ingrijitade Smaranda Bratu Elian, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, p 94 Page 6 Mihai Popa176nazuinta spre adevar, caci adevarul ierarhizeaza toate celelalte concepte etice, ca siatitudinea omului in ceea ce priveste creatia si viata sociala in general Bruno propune o reforma a omului Fiinta umana este o fiinta indumnezeita,mai mult, prin adevar si nazuinta creativa (poetica), este innobilata de speranta cain adevarul creatiei proprii se va regasi pe sine Edgar Papu, in studiul amintit, vedeo cale a desavarsirii de sine a omului brunian prin includerea mai multorvalori concepte morale (prevederea prudenta, Sofia, legea si, ceea ce nu estesurprinzator tinand seama de atmosfera de emulatie si individualismul epociirenascentiste, gloria, tendinta de a infaptui lucruri marete); toate se reflecta inadevarul iluminator "Pe treapta cea mai inalta a aspiratiei morale apare adevarul,care [ ] este de trei feluri, ideal, natural si rational insa din punct de vedere etic sicognoscitiv, el comporta numai doua modalitati, adevarul ordinii divine ‒ cel dedinaintea lucrurilor si care salasluieste in ele -, apoi adevarul posibilitatii omenesti,adica cel rational, urmand dupa lucruri "11 Rationalitate lumii si ratiunea divinasunt doua realitati pe care omul, cu posibilitatile sale intelectiv-rationale, si le poateapropria in masuri distincte, fiind vorba si de ordini diferite care, la Buno, suntintegrate intr-un Univers infinit, dinamic, animat organic de catre divinitate Dacain ce priveste ordinea naturala, omul are comprehensiune pentru ceea ce realitateadesfasoara in mod distinct simturilor si inteligentei, lucrurile asa cum sunt,principiile acestora raman a fi descoperite printr-o cuprindere de al doilea ordin,unde observatia si inteligenta nu se mai pot desfasura Pentru cuprinderea ‒niciodata deplina - a celei de-a doua sfere, omul brunian este mistuit de o fortamistica, eroici furori, care se traduce mai degraba intr-o cunoastere negativa Existentele divine sunt intr-o permanenta prefacere, intr-o desfasurare care nu damasura adevaratei maretii a universului si a frumusetii sale Frumusetea este deordin divin, ea nu se preface ‒ or, lucrurile naturale sunt numai aparente Adevarata cunoastere vizeaza o realitate care nu poate fi accesibila oricui Cuprinderea acesteia nu este numai atributul inteligentei care discrimineaza, esterod al iubirii intelective iubirea adevarata nu se indreapta catre lucrurile sensibile,ci catre cele inteligibile, in consecinta, reprezentarea sensibila poate oferi aparentalucrurilor, in timp ce inteligenta creativa - aceea care cauta maretia divina inuniversul infinit - este vederea care cauta dincolo de aparente, este gandireamaretiei divine, accesibila sufletului ca intreg, sufletului cuprins de avantul eroiccare naste iubirea de adevar Obiectul ei este un chip de dincolo de aparente Vedem la Bruno o incercare de integrare a gandirii in realitatea (naturala), dar si odepasire a acesteia (atat prin vointa eroica de integrare in divin, cat si princontopirea individualului corporal intr-o substanta care este totodata atat materiala,cat si sufleteasca), dar nu pe directia metafizica, ci intr-o cuprindere a totuluiinfinit Antropologia bruniana se dezvolta intr-o directie cu totul deosebita, pe careindividualismul si umanismul renascentist o pun in practica prin exemplaritatea11 ibidem, p 66-67 Page 7 Giordano Bruno despre suflet si rostul omului in lume177omului de creatie, om care cumuleaza in personalitatea sa atat atributelecugetatorului, cat, mai ales, pe acelea ale artistului de geniu Naturalismul, ingandirea lui Bruno, este "stimulat" de ideea panteismului, ca si de cea a infinituluilumilor posibile si are, in directie antropologica, o turnura ce il departeaza devechea conceptie despre om a filosofiei grecesti antice Umanismul antic este echilibrat, temperat am spune, in limitele realului de tipclasic, cosmocentric, in el reflectandu-se dualismul specific platonismului, undenatura si realitatea spiritului nu se intalnesc decat pe un plan subiacent, in ordineaumana, cel al gandirii sau dialecticii conceptelor Omul lui Bruno este un om alcetatii, un tip moral in care categoriile etice sunt orientate spre categoria suprema aadevarului, insa omul complet este cel care, asemenea vanatorului Acteon, careintalneste divinitatea sub chipul zeitei Diana, este sfasiat de propria-i cutezantacognoscitiva (de cainii cunoasterii intelective, care se intorc impotriva stapanului,asmutiti de catre zeitatea care nu doreste sa fie vazuta) si aruncat dincolo deposibilitatile normale ale capacitatii sale de cunoastere, este absorbit intr-o trairemistica a adevarului Potrivit lui Bruno, cunoasterea ( la care omul poate avea acces) are ca tel treinivele ale realitatii: cel aflat inaintea lucrurilor (cand se cauta principiul sau cauza),cel aflat in lucruri, adevarul natural, si cel de dupa lucruri, care este totuna cuadevarul rational sau realitatea lumii asa cum o intelegem Primul adevar, de ordinideal, este unul la care inteligenta umana nu are acces direct, ci, mai degraba,indirect, avem o imagine a lui, pe care Bruno o concepe intr-un mod alegoric"Dupa cum luna este cel mai neinsemnat din toate corpurile ceresti si, in acelasitimp, cel mai apropiat de noi, tot astfel se prezinta si inteligenta omului fata deorice alte inteligente Asemenea astrului de noapte, si mintea omeneasca se aflaamestecata cu intuneric, fiind luminata numai in partea ce priveste lucrurilesuperioare si umbrita in raportul ei cu aspectele marginite ale lumii Din aceastarelatie rezulta si starea de imperfectie a puterii noastre de intelegere, care nu estecapabila sa cuprinda nesfarsitul domeniu al realitatii"12 Daca omul poate cunoastepe cale rationala ordinea naturala a lucrurilor, pe cea ideala sau supranaturala nu opoate cunoaste decat prin intermediul unei trairi mistice sau suprarationale Dobandirea adevarului ideal, a principiului sau cauzei generatoare, este un act decredinta Bruno apeleaza, in acest sens, la o cunoastere opusa celei discursiv-conceptuale, una care, spune el, potrivit cunoastrii esoterice, este opusa abstractiuniiformal-logice, o cunoastere sau filosofie negativa care, pe caile substractiunii, inloc sa afirme, sporeste sau adanceste misterul existentei, negand atributele saudeterminatiile existentelor, un fel de teologie negativa, ca cea promovata deDionisie Pseudo-Areopagitul Ea reprezinta o intelegere a adevarului supranatural"prin tacere" sau intuitie mistica, o cunoastere daimonica sau eroica Avem de-aface, in acest caz, cu un fel de retragere a sufletului in intuitia mistica dupacoborarea in culoarele umbrite ale cunoasterii, aceasta din urma constand in12 ibidem, p 58 Page 8 Mihai Popa178abstragerea adevarului rational din datele senzitive sau din lumea experienteiimediate Aceast alt drum sau parcurs are loc in diferite etape, fiind astfel sintetizatde Cicada, partenerul de dialog al lui Tansillo (care este, de fapt, Bruno insusi):"Am aflat ca, intr-adevar, cand sufletul ajunge la treapta cea mai de sus, adivinului, el trebuie sa coboare din nou in trupul muritor, de unde suie apoi iarasi latreapta divinitatii; si ca exista trei trepte ale inteligentelor: unele, in care parteaintelectuala o domina pe cea animala, iar acestea sunt numite inteligente celeste;altele, in care partea animala o domina pe cea intelectuala, iar acestea sunt numiteinteligente umane; si altele in care una este egala cu cealalta, si sant cele ale eroilorsau daimonilor"13 O astfel de organizare interpretare a procesului de cunoasteriiare la baza un proces de transfigurare, ca si unul de elevatie; intre sufletul uman sicel divin nu se pot concepe decat aceste doua tipuri de relatie; pe de o parte,sufletul omului, folosindu-si facultatile intelectuale, nu poate accede la adevarulideal (al cauzei sau principiului) decat transfigurandu-se, renuntand la esenta samaterial-concreta pentru a se transfigura in una intelectual pura, specifica partii luisuperioare, care este singura ce poate "atinge" sau intui adevarul ideal, asa cum,spune Bruno, au conceput acest proces platonicienii; platonicienii "spun ca sufletul,in partea superioara, nu consta decat in intelect, drept care partea aceea e mai multinteligenta decat sufletul, cata vreme suflet este ceea ce insufleteste trupul si-lmentine in viata Prin urmare, acea unica esenta, cata vreme hraneste si tinegandurile sus, alaturi de inima transfigurata, in partea sa de jos se afla in suferintasi ajunge sa acuze gandurile de razvratire" 14 De fapt, in gandirea lui Bruno, nu suntdoua esente contrare ale sufletului uman, ci doua tendinte contrare: una catre trairisi simturi, catre concret si experienta senzitiv-motorie, cealalta catre cele eterne,divin-nemiscate, principii ale universului, pe care Bruno le vede conjugandu-se inambele directii, fie catre natura materiala, fie catre sfera imateriala "iar acest lucruare loc nu in virtutea si dupa regulile unei miscari fizice, ci numai din imbolduluneia sau alteia dintre potente sau facultati; ca atunci cand simtirea se inalta pana laimaginatie, imaginatia pana la ratiune, ratiunea pana la intelect, intelectul la minte, iar sufletul se intoarce in intregime la Dumnezeu si salasluieste, tot, in lumeainteligibila iar de acolo, cu o miscare contrara, coboara spre lumea sensibila pecalea intelectului, apoi a ratiunii, imaginatiei, a facultatii senzitive si vegetative"15 Miscarea sufletului insa, la Bruno, in ce priveste dinamica proprie cunoasterii, esteuna in cerc - iar aici ganditorul renascentist se raporteaza la filosofia platonicianain primul rand, atunci cand spune ca sufletul repeta traiectoria cosmica, asimilata inplan gnoseologic cu parcursul circular: "un asemenea suflet nu urca, nici nucoboara, ci se misca in cerc"16 Miscarea circulara este coordonata de cei doi poli, divinitatea si lumea inferioara, proprie sufletului vegetativ Pe acest parcurs,13 Giordano Bruno, Despre eroicele avanturi, in Opere italiene, Vi, traducere si note deSmaranda Bratu Elian, Bucuresti, Editura Humanitas, 2009, p 108 14 ibidem, p 107 15 ibidem, p 107-108 16 ibidem, p 110 Page 9 Giordano Bruno despre suflet si rostul omului in lume179sufletul ia seama de infinitatea universului Numai astfel cunoasterea se poateautostimula si descopera, odata cu sufletul care genereaza noi lumi, formandmateria, substanta si principiul care este in toate, deoarece numai circuitul intre ceidoi poli mentine sufletul in conditia sa eterna, potentata cand de superiorul divinatotgenerator, cand de concretul lumii individuale, situata intr-o conditie inferiora,astfel ca "cele superioare o indeamna spre divinitate, cele inferioare, spre materiacare o insufleteste si o mentine intre tropicele generarii si degradarii specificetuturor lucrurilor vii din aceste lumi, viata ei conservandu-se vesnic [ ] in aceeasineschimbata conditie"17 Conceptia bruniana despre suflet si materie sintetizeazaastfel un principiu unic, cel al cercului epistemologic, un parcurs la care si omul,prin dubla sa constitutie, divina si concreta, trebuie sa ia parte Antropologia luiBruno este influentata in mod fundamental de gnoseologia sa, astfel incat conceptiadespre fiinta umana, despre conditia sa in lume si in istorie, trebuie sa tina seama,in plan etic, ca si in cel epistemologic, de suflet ca intreg - fara sa exagereze unplan sau altul: omul este privit ca persoana integrala, si nu ca o creatura scindataintre doua rosturi, cel natural sau cel dumnezeiesc Daca ar fi sa reconsideramperspectiva epistemologica a lui Bruno, centrata nu atat in intelect si in aptitudinileproprii gandirii rationale, cat in conceperea unui model gnoseologic care vede omulsub ambele sale conditii, atat cele proprii aptitudinii rationale, cat si cele aletendintei catre zonele umbrite, irationale, abisale ale sufletului, trebuie sa vedemgandirea sa antroplogica sub un cu totul alt aspect Bruno, mai cu seama indialogurile morale, in Alungarea bestiei triumfatoare, Cabala calului Pegas, dar inmod cu totul deosebit in Despre eroicele avanturi, descrie omul ca pe o fiinta ce sestraduieste sa se mentina in dubla si mareata sa conditie istoric-naturala, poietic-cunoscatoare, asemenea, asa cum ni-l descrie Cesarino in ultimul dintre dialogurilementionate, "pasarii maiastre, care e aprinsa de scanteierea soarelui, invesmantatain lumina si vapaie, dar care ajunge apoi sa inalte la cer acel fum care intunecaastrul care i-a dat stralucire, tot asa si el, cel insufletit de avantul eroic, inflacarat siiluminat de ceea ce el insusi face intru lauda acelui lucru maret care i-a aprinsinima si ii straluceste in minte, mai degraba decat sa-i raspunda cu lumina lalumina, el il intuneca, imprastiind acel fum care e efectul flacarii ce ii consumafiinta"18 Prevazand parca in conditia Pasarii Phoenix propria sa conditie, a omuluicare se va inalta intru spirit prin fumul rugului care i-a inabusit elanul in acestalume, Giordano Bruno, catre sfarsitul epocii renascentiste, anunta zorii unui altumanism, in care scriitorii romantici sau ganditorii care vor pune la indoialavalorile moralei crestine, valorile istorice in general, precum Nietszche, vor punebazele unei antropologii unde omul este permanent in cautarea identitatii pe carei-o refuza atat conditia rationala, cat si cea istorica, in care nu mai crede 17 ibidem 18 ibidem, p 157 Anchetele cuprinse in volumul Legendes urbaines Rumeurs d'aujourd'hui de Veronique Campion-Vincent si Jean-Bruno Renard, Paris, 1992, m-au ajutat sa tratez tema canibalismului si enigma "prelevarii de organe" Despre istoria robotilor, din Antichitate pana in prezent, esentialul este spus de John Cohen, Les Robots humains dans le mythe et dans la science, Paris, 1968 (editie americana: Human Robots in Myth and Science, 1966) Cat despre mutanti, problema lor e tratata cu moderatie de Robert Clarke, L'Homme mutant, Paris, 1989 Cuprins introducere i Cum se infatiseaza Omul diferit ii Monstri si salbatici iii Degenerat ori perfectionat? iV Un secol de infruntari V Triumful imaginarului Concluzii Bibliografie Cartea profesorului Lucian Boia a aparut mai intai in Franta Originalul savant, initiator al unei discipline, istoria imaginarului, ne surprinde, ne intriga si ne delec- teaza inca o data Cum sa nu te intereseze sa afli cum si in ce pliu al timpului istoric real au luat nastere legendele si miturile cel mai larg raspandite? invitandu- ne la o lunga calatorie initiatica si recurgand in permanenta la exemple, autorul trece in revista toate acele fascinante creatii nascute din mariajul fanteziei omenesti cu istoria De la amazoane la extraterestri, de la cinocefali la mutanti, de la salbatic la supraom, fiecare exemplar e cercetat cu rabdare si migala de pedant om de stiinta ironia fina si verva sa bine-cunoscute nu lipsesc nici din aceasta carte, pentru toate varstele si gusturile iar expeditia pe care ne-o propune ea reprezinta de fapt o descoperire a spiritului uman si o incursiune in sufletele noastre Pe coperta: Hieronymus Bosch Tentatia Sfantului Anton (detaliu) iSBN 978-973-50-2941-8 over 1 year ago Dezamagirile, dorurile, visele neimplinite, Oh, si cate-s! Pe pustiile indepartate duca- se! intr-o noapte pe foile vietii le-am asternut Cu metafore si epitete in grane s-au prefacut Sub razele soarelui cu vorbe dulci le-am incantat Seminte uscate si aspre, in pamantul meu indurerat Sunt un tanar gradinar, dar ma simt atat de-mbatranit Langa ce- l ce i-am dat viata, pomul durerii, priponit Si astept, sub trilurile gingase ale pasarilor calatoare, Creste, frunzisul verde aprins, dar fructele n-au culoare Eu am s-astept aici, langa al meu pom mult si bine Si poate intr-o zi, o creanga a fericirii se va-ndrepta spre mine 83 Keep asking  O poezie pentru o fata cu ochii verzi te rog over 1 year ago Cand noptile tarzii, mi-s inmiresmate, ingeri cu aripi frante, demoni, balauri obtuzi si sirene mute Pe toti, pe toate, rand pe rand, chem Sa-i strivesc in palma, prefacandu-i praf albastru, imbracand si presurand peste cuvinte Ce vor dainui poate peste veacuri, cand eu voi fi doar oseminte Cand noptile tarzii, mi-s inmiresmate, Stau si rad, de vorba cu propriul meu blestem si plang iubitori de frumos, de cuvinte Si cei invidiosi, intelegatori de necuvinte Nimeni n-ar avea habar, cum chinul, blestemul poeziei, in spate-l duc 37 Keep asking  Uau, niste poezii minunate !!! Esti foarte talentat a! over 1 year ago Veni toamna, cu ale ei suflari ruginii Prin pomi frunzele-s maronii, coapte Lovite de tine, toamna si-ale tale fapte: imbatranite si moarte, se scurg haihui Veni toamna, cu vesnicul indemn, la moarte pomi-s suciti, Crengile stejarilor singuri, cu ultimele raze calde-s oblojiti i-ai adormit tu, toamna, brusc par ingarboviti in tinutul crivatului rece, de azi, ei sunt surghiuniti Veni toamna, florile bunicii vesele si multicolore, imbatranesc firavele, palesc intr-o goana nebuna Speriate, stiind ca vor muri, in indoliata asta de luna Toamna, si-al tau fiu, Septembrie, lasati lumea fara culoare Natura implineste acea sfanta si divina vointa, Veni toamna, asta vazandu-se prin fiecare fiinta 33 Keep asking  Buna , ma poti ajuta cu o poezie despre o iubire confuza ? over 1 year ago Aceasta, este cu adevarat povestea mea, Din vina ta, Diana, am pus mana pe stilou Ai aparut la rasarit, ai plecat la apus Timpul a trecut, si a imblanzit atatea intrebari Ai aparut, tu, femeie cu nume de zeita: Diana intr-o dimineata, ne pierdeam sub rasarit Dorul, a mistuit acea zi fatidica: 27 august si-ai plecat, atat de gratioasa, spre apus ingenuncheat eram, tu, zambet pierdut si crud O clipa te-ai oprit, respirand adanc, mi-ai spus: "N-am avut nevoie de dragostea ta, te-am parasit! si n-am sa ma-ntorc pururi, inima mi-ai ranit!" intrebari si ganduri, pierdute-n noptile mele Timpul nostru ori doar al meu, se scurge-n clepsidra iar tu, Diana, te simti ori te simteai, din ce in ce mai ranita intrebari si ganduri, pierdute-n noptile mele Si-am incalecat pe-o sa, Aceasta, dragii mei, a fost povestea mea Si-am s-o port in suflet, pana-n mormant iar ea A plecat la apus, Si n-a mai aparut la rasarit Daca din ochi, mi-ai curge lacrimi de inger, cerandu-ti sa-mi aduci ochii unui inger Mi-ai aduce? Daca si inima mi-ar plange, tot cu lacrimi sangerii, de inger, cerandu-ti o inima tanara de inger Mi-ai aduce? Pentru ca eu, draga mea, n- as aduce pe nimeni! Privesc ochii unui inger, iubesc inima unui inger iar acela, intruchipat prin tine! 28 Keep asking  O poezie pentru fratele meu care a murit? over 1 year ago Poetul, ca un trandafir galben Poetule, tu, ca un trandafir galben, zacand in hau, cordu-ti mort Spre cerul rece si-ntunecat privesti cu spinii-n pamant, frunzele-ti moi: te ofilesti Petale batrane ai, de seva vietii stoarse te-nclini umil, saruti voia sortii si-ti lasi in vant razlet, mireasma mortii dar plangi, iubirea ce radacina ti-a domnit Ca un boboc blestemat, inainte sa infloreasca s-a ofilit si pleci, soarele tau ce-atat de mult ai iubit, E acum atat de rece, el a voit Poetule, tu, ca un o amintire neagra, a unui trandafir rapus Ai sufletul liber acum, calator spre apus Lasi in urma ta, frunze fragede; urmasii tai in gradina vietii speri c-or inflori Scriind randuri, anume cu spinii, pana vor pieri bucurand a noastra zeita: cea a mortii 29 Keep asking  Ai niste poezi foarte frumoasa ,bafta mai departe! over 1 year ago Da-mi, iisuse putere, sa-i pot saruta obrajii vinetii s-o mangai, acum, in pragul mortii Si sa-mi auda chinul si inima in mine cum bate, sa am putere vazand pamantul, peste sicriu cum cade As vrea, Tu imi esti singurul martor, sa-i pot feraca plecarea cu dintii de singura picatura de viata sa tin, S-aud ultima oara, chiote voioase, nepotii la ea cum vin Tare-as vrea, sa fiu eu acela, ce-i biruiesc moartea Primeste, Doamne, orisice firisor de ploaie arzand si gandurile indurerate, mistuite de dor, Primeste, aistea lacrimi de vin, ce le picur pe mormant Tu, ce-L ce-ai inviat trupurile tuturor mortilor 21 Keep asking  de ce? over 1 year ago Zilele-ntregi mi-s sfaramate, se surpa Domnul a voit, amarul la ceru-mi se urca, Si carnea mea, trupul firav, mi se-nmoaie Sicriu-ti rece lovesc, picur lacrimi greoaie La capataiul tau, te plang, femaia copilariei mele Aveai soarele-n privire si-n noptile de iarna Cu obrajii moi, stralucind a ta bunatate-n miez de toamna Si cu glasul ferm, dar dulce, imblanzeai zilele mele Suspin si inghit in sec, toate amintirile noastre prefacute-ntr-un ghem de lana groasa si deasa; acelasi, cu care noi doi, strabunico, crosetam in casa Suspin si inghit in sec, as vrea in calea mortii tale, sa trec s-o infrunt, s-o birui, negreala ei; sa curat acest pamant iar din cer, inapoi sa te chem Toate aistea le-as vrea, strabunico, Oh, ce glas pur si sfant, moldovinesc m-ai invatat, Cate amintiri si toate simtite ca un jar Multe vaiete si lacrimi, am sa vars langa stejar, acolo, unde ti-e mormantul 19 Keep asking  O poza cu tine,poetule? over 1 year ago O poza cu mine, curioaso! O poza cu tinepoetule 36 Keep asking  "- inchide ochii si spune-mi ce vezi! - nimic - asa e lumea mea fara tine! " il  O iubesti? Daca n-ai inteles intrebarea, in mm, nu raspunde! :D Adelaa over 1 year ago E ciudat sa stai sa te gandesti ca tu, cand gandesti si cand auzi acea voce launtrica, trebuie sa te pregatesti pentru ce e mai rau N-a durat prea mult, adevaraul este ca De fapt, ce-i drept, peste cateva ore, dupa ce-am simtit ca o sa imi pierd locul de munca, am fost anuntat si oficial:"Robert, de luni, ramai acasa pe perioada nedeterminata!" Mai e ciudat si faptul ca mereu, dar mereu atunci cand altii au nevoie de tine, eu sunt acolo Cand se-ntoarce roata, culmea, nu inteleg cum si de ce, raman singur; dar mereu Ruga iti multumesc, Doamne, dar si tie, iisuse Pentru graiul cald si liber ce mi L-ati dat Cuvinte mieroase si rugaciuni, la cer trimise in semn de multumire, pentru robul ce-ati creat Loveam si huleam, intreaga creatie a lumii ceresti Minciuna si viclenie, rautate si lasitate, in gandu-mi rece sadite, insa inima-mi plangea, luptandu-se cu mine, pe El sa-L primesc, Ca adevarata izbanda, atunci cand pe Domnul in inima primesti Am stat si cugetat in taina, tinut-am post negru De vorbe de duh si rautati, cu sufletul posteam Ca aia e adevarata calea, zis-am si priveam ceru' Nu carnea dulce e focul, ci gura rea cu ce dezbinam iti multumesc, Doamne, dar si tie, iisuse Pentru graiul cald si liber ce mi L-ati dat Cuvinte mieroase si rugaciuni, la cer trimise in semn de multumire, pentru robul ce-ati creat 15 Keep asking  Ai cunoscut pe cineva? over 1 year ago 17:08(Mesaj vocal):"Ai cunoscut pe pe cineva?" Am hoinarit, derbedeu, din colt in colt, din zori de ziua, pana-n aburii reci ai noptii Cu pieptul gol, in palma, atingerea ta vie aveam sa aflam, tot ce ne este dat sa fie in locurile-n care-am domnit, tu si eu se prelinge umbra unui derbedeu, Da, iubito, am cunoscut multe femei intr-o seara, la un bal mascat Nimic de reprosat, gusturi fine, mese pline, insa lipsea muzic clasica ce-o ascultam noi, odinioara in locurile-n care-am domnit, tu si eu se prelinge umbra unui derbedeu, Da, iubito, cunoscut-am o anume femeie, era vara Pe-o banca, intr-un oarecare parc, stiut doar de noi, unde-am ras, unde-am stat imbratisati, Te priveam pe tine-n ochii ei, insa lipsea caldura aceea imbietoare, de odinioara in locurile-n care-am domnit, tu si eu se prelinge umbra unui derbedeu, Da, iubito, eu n-am renuntat inca la tine, am plecat din nou, sunt intr-un nu stiu care tren, catre tine sper si cred ca vin Hotarat, sa te readuc in trecutul nostru, cu ochii-n vise, ori poate, deja au fost stinse inima sa-ti danseze iar pe muzica clasica, buzele sa ti le mistui cu al meu foc, sa retraim trecutul, tot ce- am simtit odinioara in locurile-n care-am domnit, tu si eu se prelinge umbra unui derbedeu, Sunt intr-un vis, si nu n-am sa ma trezesc! am ajuns, te privesc cu drag, zambind, iti trimit o ultima sarutare, plangand Soarele e gri, norii aliniati zambesc, inima mea moare Nimic, absolut nimic nu mai ca odinioara totul, dar totul au fost vise, tare ma doare iti trimit un ultim gand, sper sa-l porti cu tine: "Am cunoscut pe cineva! Doar ca acel cineva, a devenit altcineva " 18 Keep asking  Ce faci? Stella❤ over 1 year ago din ce in ce mai rau Daca acum un an, in aceeasi perioada, dormeam peste 15-16 ore, ca sa imi regenerez sufletul, acum, dorm 2 ore, asta in cazul bun, pe noapte iar cand da Dumnezeu sa adorm, am cosmaruri, cumplit de tragice Oboseala psihica m-a tradat si invins Sunt nedormit de saptamani Am cearcane, iar in curand, o sa fiu dat si afara pentru ca nu ma mai pot concentra Vorbesc ceva, dar scriu cu totul altceva Ma pierd, cad pe ganduri, aud zgomote, iar diminetile sunt cumplite Daca adorm putin, ma lovesc de o durere de cap cumplita O durere apasatoare Uneori nu mai simt ca am cuvinte Stiu ce vreau sa spun, insa sunt derutat si obosit pana si sa respir Oare cum e sa te simti la podea, chiar daca tu stii ca poti sa mergi? Oare cum e sa iei somnifere, iar corpul tau sa, durerea stransa sa nu tina cont de ele, sa nu poti sa adormi? iar daca o faci, sa te trezesti la cel mai mic zgomot auzit Oare cum e sa te vezi singur intr-un peisaj gri, cu un om in spatele tau ce iti spune sa nu-ti fie frica, pentru ca in jurul tau oamenii se spanzura il vedeam, il auzeam, dar nu il puteam intelege cine e si de ce eu? "Cine esti? De ce oamenii se spanzura?" "Tu, doar tu poti salva lumea asta Poftim cutitul asta, taie franghiile si lasa oamenii liberi " "Bine dar sa nu pleci, ramai aici, in spatele meu " Si-n clipa urmatoare, un peisaj sumbru, grotesc, ce-mi loveau pieptul cu o putere nimicitoare: zeci apoi sute de cadravre ce atarnau in lat, in voia vantului se leganau intr-un dans cumplit de sadic Taiam, plangeam si aveam taieturi in palme, de la cat de strans tineam cutitul si taiam taiam sforile Erau atat de groase, incat m-am trezit cu muschii incordati Taiam dar din ce in ce mai multi oameni, atarnau in lat Oare cum e sa renunti la tot pentru ca pentru ca vrei sa te resemnezi?Oare cum e sa ai intr-un moment de furie un exces si sa renunti la a sustine bacul a doua oara? Oare cum e sa respiri, dar sa simti ca nu traiesti? Vino sa ma privesti in ochi si o sa-ti raspunzi singur apoi 15 Keep asking  imi plac poeziile tale, sunt incredibile, felicitari, mult succes in continuare Peace ! over 1 year ago Eu nu sunt ca voi! eu sunt o piatra seaca Purtata in valtoarea vietii, prin apa, ma scufund in adancuri, zac printre noroi ca sa strang o viata, sa prefac ziduri noi Eu nu iubesc ca voi! eu singur ma ridic, eu singur ma culc Greutatea iubirii, pe aripile-mi scurte, abia o duc iar cand o prabusesc, cuvinte spre iad ridic si-o caut, si-o blestem cu sarutari fierbinti pe chip Eu nu sunt ca voi eu nu iubesc ca voi moarte dulce sau iubire amara, mi-e totuna, Cand cu tipete desarte, pe fiecare-n parte, le regasesc si retraiesc, intr-una 17 Keep asking  Esti definit de poeziile clasice sau cele post-moderne? (P S Fac parte din Uniunea Scriitorilor de Noroc -Vest :) ) Vasi Lacatus over 1 year ago Sunt oprit si-astept, cu suflul obosit, la rascrucea constiintei, E seara, buimac, alerg si ma pierd intr-un cerc Saptamanile-ntregi grele si negre, au obosit, sa fuga dupa mine, eu tot mai aproape de ele Cu sufletul ingropat in neputinta, adorm aici, la rascrucea suferintei imi tot soptea, cu gura plina de venin, "Te doare nevazutul " Zbiera si radea, cu ochii intunecati, catre mine-i mijea, si spunea: "Te doare nevazutul!" Dar, in fata ei, nimeni n-ar scapa oricat de mult te-ai indatora Cand ti-e sortit la tine sa vie dintr-un trup, ramane o amintire vie La picioarele ei, stand crucis, si-nainte sa rosteasca ultimul: "Te doare nevazutul!", in lacrimi, cu capul sus, maret, i-am zis: "Da, ma doare, dar nu nevazutul ci trecutul!" 15 Keep asking  tristetea nu se va ascunde nu va pleca niciodata e amuzant cum amintirile nu pleaca la fel ca oamenii raman acolo si chiar de crezi ca ai trecut peste ele acestea continua sa-ti devoreze usor inima singurul lucru de facut este sa-ti gasesti puterea sa te ridici cand acestea te doboara #hei Doar un Trecator over 1 year ago Sa de-a dracu in ce hal ai spus-o #deep 16 Keep asking  Hei, genius Ce faci? Ce ai mai facut? Ce ai mai scris? ❤ Teo ❤ over 1 year ago Gand 2 Toti poetii au o inima stralucitoare Toti au un zambet tiparit pe buze, dar nu toti zambesc din inima Toti poetii au un suflet inlacrimat Toti plang cand e sa fie scris, dar nu toti plang din suflet Toti poetii au cate un condei Toti scriu lucrari memorabile, dar nu toti folosesc condeiul inimii asa cum nu toti scriu cu cerneala din lacrimile sufletului Gand 7 Cine sa ma-nteleaga, cand si cuvintele au uitat s-o faca? Cine sa ma-nteleaga cand eu vad, iar voi sunteti orbi? Vad durerea unui nor ce se desparte de restul Cine sa ma-nteleaga cand eu aud, iar voi sunteti surzi? Aud bucuria inmuguririi unei crengi dintr-un pom mort Cine sa ma-nteleaga cand eu simt, iar voi sunteti stana de piatra? Simt mirosul ploii, si peste ce suflete straine se abate Cine, cine sa ma-nteleaga? Nimeni, pentru ca si cuvintele au uitat s-o faca Gand 8 Oare poetii, au un al treilea ochi? Si daca nu, cum vad ei un strop de alb intr-un ocean de negru? Oare poetii, au o a treia ureche, undeva, ascunsa? Si daca nu, cum aud ei atatea voci, intr-o oaza lipsita de zbucium? Dar intre timp, a venit epigonul si ne-a lamurit pe toti: "Eu cred ca au! De fapt, stiu eu sigur ca au un al treilea ochi, la spate, si-o ureche, a treia-n palma Pai, prea vad ei, domnule, cum creste-un fir de iarba si prea aud ei, doamna, atatea voci intr-o carte, lipsita de cuvinte " 14 Keep asking  De cand scrii poezii? Vasi Lacatus over 1 year ago pe 27, luna asta, fac un an La multi ani, mie Ham! Dragi copii, eu sunt maretul Labus Catel frumos, strengar si jucaus, Am o claie subtirica, tunsa si aranjata, ies pe strada si se mira lumea toata Recunosc, sunt foarte nazdravan Ca doar, sunt venit de pe maidan, M-am mutat de curand la orasel, Si-am invatat, m-am cizelat si eu nitel Ehe, ce mai catel! Catel model! Ham! Dragi copii am uitat, incantat de cunostinta, Ziua intreaga-s fericit, noaptea, ma scald in suferinta Am si eu, ca orice suflet vise multe, dar si-o dorinta Are usi, ferestri, chiar si prag de voiesti: o locuinta Hoinar sunt, ca doar n-am si eu casuta mea, Am avut candva, un adevarat palat, mandru eram de ea iar cand ploua si mi-era frig, intram repede-n culcus Oh, cotetul meu caldut, scria mare, la intrare: Labus Ham! Dragi copii, am sa tot latru, si m-o ajuta cineva, Ca-s batut de ploaie si de soare, nu vreau sa raman asa Am sa plang si-am sa latru, cat ma tine gura de mare, Eu cu soarta-am sa ma lupt, chiar de traiesc in pribegie, Si indiferent de stare, si chiar de n-am mancare, Eu raman tot jucaus, pentru ca sunt, maretul Labus 19 Keep asking  Daca ai fi o pasare, unde ai zbura? ★ Đumitrita over 1 year ago Pe malul marii, printre valuri, amarul mi-l inec Tare-as vrea sa devin un fir de nisip sa plec, Departe, sa zbor, lipindu-ma de cardul de corbi Ce-mi vestesc amorul mort, calcat sub miile de talpi Numele printre nori, ti-l suier, poate-ai sa auzi Ma scald in fata lunii, dorintele noastre le-ngan Trecut-au zile lungi si nopti pline, dar nu te-ai reintors, Pe-un corb zac derutat intre bine si rau, incotro ai mers? 22 Keep asking  Feeling (baga ti starea)❤🔛 Mariukk over 1 year ago ArtiomART’s Video 132310538662 7GyKt4RwXQg Titlul:Cartea mea Am scris si eu, dar nu ca orice om, o anume carte N-a simtit mirosul tiparului si nici n-o sa-l simta Rasfoiesc paginile sufletului si urma las, un cor de soapte, Zgomote desarte, versuri moarte, mistuite-n inima, in fiecare noapte Are zdrentuita de ea, cotorul murdar si ros pagini putine, vise multe Mijlocul cartii mele, abia de-l poti vedea, intre pagini, unde pe acolo, se ascunde inima mea 16 Keep asking  Care este numele tau preferat de fata? Dar de baiat? over 1 year ago Rebeca si Felix Titlul: Cine si ce e, poetul? Daca poetul, insira cuvinte, atunci, cine esti tu, scriitorule de cuvinte? Cine si de ce, ti-a-nzestrat tamplele cu aura divina a strofelor? Daca poetul, e o floare cazuta din cer, atunci, cine esti tu, gratioasa floare divina? De ce-ai cazut pe pamant, parasind o gradina, si alegand o mlastina? Daca poetul, e un simplu supravietuitor, atunci cine esti tu, esti cumva un simplu om? De ce nu ne ridicam si nu invatam din graiul tau, si zacem intr-un continuu hau? iar din pacate, intrebarile pot continua Titlul:6 intrebari, langa alte mii Cine-mi va deslusi amestecul sutelor de ganduri ce noptile intre ele, mi le-nnoada? De ce soarta a harazit, ca rolul meu pe pamant, e acela de a fii poet? Poate ca sa ingrop lacrimi, dureri si suspine printre maldare de cuvinte Cine- mi va raspunde miilor de-ntrebari, scufundate-n marea poetilor? De ce m-am nascut cu harul strofelor, si-al cuvintelor? Poate sa reinviu sufletele moarte si nevoiase, si sa le prefac in cuvinte pline de viata si gingase Cine-mi va alina ranile sufletul atunci cand noptile- mi reci, le simt, ca-mi sunt pe terminate? La poarta grea si-ncuiata, a inimii mele, cine o sa bata? Poate-am sa zac si sa pier sau poate-am sa sper Poate-am sa fiu plans sau mangaiat atunci cand am sa ridic aripile catre cer 12 Keep asking  Posteaza o poza cu cineva sau ceva care te inspira! ★ Đumitrita over 1 year ago Poporul meu, sfant si drag, Fiii tarii, Romaniei mari injosit si umilit de catre corbii mari Mancat de viu si muscat cu drag Fratii mei, romani adevarati De vorbe goale saturati Cu o punga goala bucurati Aruncata noua, de corbii indestulati Fratii mei, romani adevarati Au supt sangele acestei tari Faurita cu grija de mari domnitori Dar vanduta-ntr-o clipa, falsilor oratori Ce mi-au spalat tara cu noroi Si mi-au imbracatat-o cu oameni goi Adevar trist- adusi si ajutati - de noi in final, dragi romani, fratii me i Cu totii avem o mare vina Hai sa gasim impreuna acea pricina Si sa ne eliberam tara, din valtoarea anilor grei Posteaza o poza cu cineva sau ceva care te inspira 23 Keep asking  Ce nu poti ierta? Aaa over 1 year ago Ma dor aripile cu care zbor? Ma doare mana cu care dobor? Ma doare sau ma dor? Ma dor crengile mele, si se rup? Ma doare dorul meu, si ma scurg? Ma doare sau ma dor? Ma dor zilele toate ce nu le-am trait? Ma doare pamantul din care-am fost zidit? Ma doare sau ma dor? Ma dor iubirile toate abandonate-n gand? Ma doare inima, inchisa in trecut? Ma doare sau ma dor? Ma dor amintirle noastre, inima-mi sfasie! Ma doare pietul meu, pielea-mi zguduie! Da, ma doare si ma dor, tot ce se leaga de tine! Da, ma doare si ma, tot ce-as fi vrut sa fie! De ce ma doare? De ce ma dor? Cine sunt si de ce traiesc? Ce spun si ce gandesc? Ce scriu, oare ce vorbesc? De ce sunt confuz si mai ales, De ce n-am renuntat sa te iubesc? 22 Keep asking  Ce faci? over 1 year ago "Daca nu-ti cer prea mult, nu ma trada E greu, e drept ca n-o sa fie usor, dar acum, parca e prea greu!" ArtiomART’s Video 131946967206 Luci7J5APiA Ma contrazic Starile mele, imi spun ca sunt o antiteza Visez ceva, obtin, dar ? Nu simt gustul acela al unei victorii ce se harazeste in ochii mei "Oare asta e fericirea mult dorita?" Astazi, visul meu a inceput sa prinda contur si mai mult Acel moment la care am visat in tot acest an, s-a indeplinit Dar, parca imi doresc sa nu fi fost nimic din ce mi-am dorit Un om destept, cult, cu peste 6 carti scrise pana acum, mi-a citit mie, poeziile! Mi-a spus ca sunt bun, ca am sanse, doar ca trebuie sa lupt si sa "mangai" toate poeziile in asa fel, incat sa sune toate exceptional De data asta, nu mi-a spus un pusti de 15 ani, care poate nici nu stie ce inseamna ala simbolismul, ci un om carunt, care a mancat litaratura pe paine o viata intreaga Un om care nu e cunoscut, care traieste poate dintr-o pensie derizorie, dar care e fericit pentru ca si-a indeplinit acel vis, doar de el stiut Dezamagire, fericire, melancolie Un trio de sentimente ce ma copleseste, acum Am vrut sa "sarbatoresc" langa ea aceasta "victorie" Voiam sa fie acolo si sa-i spun ca eu, sunt pe drumul cel bun Voiam doar sa ma uit in ochii ei si sa ma pufneasca rasul de fericire, asa cum o faceam mereu, iar apoi sa devin acel om serios, dur, ce se priveste dintr-o parte, cu nasul usor spre cer Am vorbit cu acel zeu al literaturii, de putini stiut, am vrut s-o caut si sa-i spun Asta am facut, astazi, draga anonimo E dureros sa iti construiesti tot felul de scenarii, alaturi de cineva, iar tu sa traiesti acea realitate pe care o harazeai impreuna cu ea, singur Parca-s al nimanui Am o mana de poezii la purtator, dar, ele nu-mi tin de foame Nu-mi dau acea caldura de care am nevoie Nu elimina acel dor ce ma face sa oftez zilnic, mereu si mereu Ma tot intreb, de ce oamenii sunt rai? De ce atunci cand ceri o simpla parere unui prieten, se rasteste la tine? De unde atata frica si lasitate? Am vorbit cu un cunoscut si i- am aratat poeziile mele, mi-a spus ca sunt bune Astazi l-am intrebat daca le-a recitit si mi-a raspuns afirmativ Din nou, l-am intrebat cum ii se par Mi-a raspuns sec:"Ti-am spus aseara Ce ma tot intrebi?" in momentul asta, cu sinceritate spun ca as vrea doar sa pot readuce lumea la normal, dar sa renunt la scris Poate ca e un pret prea mare sau prea mic pe care-as vrea sa-l platesc, dar sunt dispus sa fac asta 36 Keep asking  Faci o poveste trista pentru mine? imi place tot ce scrii over 1 year ago Ce este viata? De unde incepe ea si unde se termina? Cat dureaza ea? Cum facem deosebirea intre ea si moarte? Simple intrebari, aparent Viata, viata mea a fost, este si probabil o sa fie, acel cosmar pe care-l tot retraiesc; minut cu minut, ora sparta-n alta ora Viata incepe atunci cand reusim sa ne trezim din acel somn dulce-amarui al eternitatii Am gustat din moarte Am gustat din acel intuneric al noptii mereu suflate cu o pojghita de tristete, neputinta si sfidare din partea celor din jur Rau, noapte, moarte, cosmar; cateca dintre punctele de cotitura ale vietii mele Multi dintre voi, poate aveti pielea de gaina atunci cand cititi astfel de cuvinte cadaverice, insa eu, le-am pretuit si o fac si acum E o placere atat de mare, sa simti, sa gusti si sa traiesti acel sentiment care pare ca nu s-a schimbat, ca nu s-a maturizat deloc, dar mereu, te surprinde prin noi si mereu noi alte tertipuri de a te face sa-l vrei continuu Oare cati dintre voi, stiti sa pretuiti si astfel de lucruri, de momente, de trairi, de cosmaruri ale vietii? Cu siguranta toti, insa nu asa cum o fac eu Am pictat versuri, in noptile cele mai putrede si mai scurse de realitatea in care traiesc, folosind o penita, construita din gheata Am mazgalit, in cele mai linistite seri in care demonii launtrici imi urlau in cap cuvinte dure, pe foi construite din sentimente Am inrosit paginile vietii mele, cu sangele adunat din lacrimile mele, pana si atunci cand inima plutea pe lacul ce ducea catre orizontul viu, acela al fericirii Viata mea, a insemnat doar somn si cumplit de adevarat, nesomn; un somn vesnic si un nesomn continuu linistit, in care doar furia imi zdruncina sufletul Rar am trait cu adevarat Putine au fost momentele in care am reusit sa ma cufund in realitatea fericirii Putine au fost momentele cand ochii mi-au fost treji, in care am putut gusta din goliciunea aceea numita dragoste Un fruct atat de mare, de aratos si gustos Atat de mirific, incat devine amar daca-l consumi in nestirea lui Dumnezeu Ajungi sa nu-i mai simti acel iod al placerii, care-ti gadila limba si fiinta Oare cat dureaza viata? Eu cat o sa traiesc si mai ales de ce traiesc si nu mor? De ce imi imaginez fericirea, dar nu o traiesc? De ce rad, chiar daca sunt singur si negru, gol pe dinauntru? De ce acea dragostea pe care o numesc, "goliciune", mi-a scurs sufletul si nu s-a indurat de mine? Cum a putut ea, dragostea ce zace inca-n mine, si ma cufunda intr-o mare a neputintei, sa imi rapeasca acel imens, acel gigantic glob al viitorului in care ma vedeam langa ea, fericit? Unde e el acum? Daca-l gasesc, dar totusi o sa-l pierd din nou? Daca nu o sa-l vad si o sa-l sparg, intr-o goana nebuna, cautandu-l?O sa se sparga si fericirea mea? De ce simt acum, chiar acum, ca nu ma descarc doar eu prin aceste litere ce le dau viata? De ce simt ca vars, naduful jihadului ce-mi mistuie inima, nu doar al meu, ci al tuturor persoanelor ce se regasesc in acest text?De ce?De ce sper si nu renunt?De ce? 40 Keep asking  Cu apa sarata pe marginea ochiului drept, ce se prelinge catre perna si lasa o usoara umezeala sub obrazul meu, iti scriu aceste randuri: nu stiu la ce intrebare te referi, nu stiu de ce te- a deranjat atat de tare; iarta-ma inca odata; iarta- ma ca orice as face, sunt legata telepatic de tine over 1 year ago Se spune ca nimic nu e intamplator Se spune ca totul are un sens, un inteles si un obiectiv Viata e un fel de cerc, totul se leaga, se intoarce Dar, cercul are pe margini, un fel de prelungiri scurte din fier, gen un lant De fiecare data cand te joci cu viata, cu acel cerc, risti ca acele prelungiri sa te loveasca atat de tare, incat sa te doboare; fizic sau psihic Am compus aseara, de fapt, am terminat de compus o melodie E foarte simpla, dar exprima exact ce gandesc si mai ales din pacate, ce simt Am adormit M-am trezit dimineata, amintindu-mi perfect ceea ce am visat Eram, culmea un copil mic Eram eu Eram acel eu de pana-n 7 ani Blond, cu obraji dolofani, cu ochii intunecati Stateam langa un pom si ma uitam la el Asteptam sa se intample ceva Ma uitam cum frigul si omatul din jurul meu, il acoperea Cum gerul ii scutura toate frunzele, omorandu-le Avea la inceput frunzele cumplit de verzi, apoi pe parcurs ce frigul se ingreuna, pomul murea Eu, aveam trupul inghetat Era imbracat intr-o bruma cetoasa Era un om de gheata, iar inima imi era o bucata de piatra, inghetata Ma cufundam in zapada Pe piele aveam crescute pojghita Nu respiram Ci suflam crivat Langa pleoape, aveam inghetate cateva lacrimi Cerul era de culoarea gri Dupa cateva clipe, o stralucire orbitoare incepea sa dezghete intreg tinutul Venea dinspre soare Era pentru prima data cand eu, vazusem soarele dupa multa vreme O silueta, o ea Da, erai tu Te-am vazut si m-am speriat, dar in acelasi timp, bucurat, chiar daca m-am intors cu spatele la tine Eram un copil ce mijea la o jucarie Trageam cu ochiul in spate, sa vad ce faci Zambeai si aveai o mana intinsa spre mine Atunci, acele lacrimi inghetate de pe obrajii mei, s-au incalzit si au cazut pe pamant Totul incepea sa infloreasca din nou Soarele topea intreaga zapada, intreg raul ce se impietrise in mine Ma uitam la tine si parca zambeam, incercam sa raman acel om rece, cu ochii intunecati Ai venit catre mine si m-ai imbratisat, din spate Atunci, pojghita de pe pielea mea, s-a topit, iar inima s-a dezghetat complet in urmatoarea clipa, m-am maturizat din nou Eram un barbat exact ca acum, doar ca ochii imi erau gri Te-am luat de mana si ti-am povestit cat m-a durut ca ai plecat si cat de dor imi era de tine, in timp ce ne plimbam in jurul acelui pom Ba chiar, in somn, m-am asezat in genunchi, uitandu-ma la tine si ti-am compus o poezie "Am fost un copil cu inima de piatra Cu privirea si pielea atat de inghetata Dar ai venit, am deschis ochii si te-am vazut, Din suflet, inima si ochi, ai topit zapada toata " M-am trezit si am notat acele versuri Ce inteleg eu din asta? inteleg ca fara acel cineva in care ti-ai pus bazele, esti un copil Decazi si trebuie iar sa astepti poate ani, sa cresti E incredibil cum o putere, numita iubire, poate sa schimbe totul Uneori e de inteles cum, de ce si mai ales cine face toate astea insa, tin minte o vorba:"Dumnezeu, inseamna iubire " 58 Keep asking  imi e dor de tine si urasc ca facem parte din doua lumi paralele over 1 year ago imi e atat de dor de tine, imi e atat, de dor, de tine imi e atat, de dor de tine, imi e atat de dor De cerul nostru albastru, mereu senin si plin de stele De amintirea chiotului ochiilor tai cumplit de verzi, De buze, de gene, de a ta intrebarea:"Tu oare crezi ?" Pana si de acelasi raspuns al meu:"Esti o fraiera daca ma pierzi!" Acum Doar intr-un jurnal ce-l scriu te mai regasesc Stiloul plange, pe fiecare foaie, amintiri risipesc, Rup sentimente din mine, momente ce inca le pretuiesc Oare cui, sufletul meu pereche, cui dragostea mea sa o daruiesc? Mi-a fost greu, si frig, totul a parut intors pe dos, Ce se-ntampla cu mine, nu inteleg, ai tot plecat, si te-ai tot intors Am ramas iar sigur, e ceata-n sufletul meu, rememorez tot ce a fost Dar cu toate astea imi e atat de dor de tine, imi e atat, de dor, de tine imi e atat, de dor de tine, imi e atat de dor de tine 55 Keep asking  Ai trimis acum cateva zile intrebarea sau anuntul despre cautarea ta a unui solist vocal:-P Mai e valabila oferta? Daca ai gasit pe cineva eu ma bucur si iti admir munca si mai ales stilul tau de abordare a versurilor care iti intra cu usurinta in suflet😻 Multa bafta in continuare :* over 1 year ago Da Oferta este valabila Lasa-mi un contact si te caut eu 32 Keep asking  Hei ce te a determinat sa compui? over 1 year ago Hei! Nu stiu sa-ti raspund la intrebarea asta Poate doar El, stie sa-ti raspunda Pur si simplu, am simtit Stii, se spune ca primesti, doar ca nimeni nu-ti pune si in plasa Oamenii primesc, insa depinde doar de noi sa pastram Eu am primit acest har drept cadou, pentru a- mi ajuta sufletul sa treaca peste N si N probleme si ca sa pot ajuta la randul meu prin poezii Am avut multe obstacole de trecut si sunt sigur ca n-am depasit nici macar un sfert din ele, insa, nu ma las Au fost zile ca imi era rusine ca aveam acest har Au fost zile cand credeam ca e un blestem faptul ca pot scrie Au fost zile cand am fost calcat in picioare pana si de mine pentru ca scriam si nu o faceam cum trebuie Critici, drumuri pietroase, usi inchise, toate astea m-au ajutat Dar, caracterul ala de razboinic si incapatanarea mea, asemeni unui berbec, m-au adus aici iti trebuie curaj, dorinta, certitudine in ganduri si in inima pentru a face o asemenea nebunie Nu vreau sa ma considere nimeni asa cum spun ca sunt, in urmatoarea poezie E suficient ca inima mea, imi spune asta Titlul:Soldatul brav Sunt un brav soldat, si pe multi am popit Cu sabia stransa-n mana, distrus-am orice inimic Dusmani cu sabii ascutite, drepte ori boltite Curmat-am vieti, in lupte, prin indemnuri rostite Sunt un brav soldat curajos, vesnic am fost neinfricat, Am crezut si-am luptat, cu pumnul sus si strans, am continuat Cu par carunt, ochii-ntunecati, dornici de izbanda, de tanar inrolat Sunt insusi ostas al neamului cel mult iubit, de cruzii dusmani adormit Sunt un brav soldat, dar imbatranit, cu sufletul mustind in mandrie; Ajuns la ultima-mi batalie, inima racneste cu glasul inlacrimat, "Sunt o inima victorioasa, am luptat pentru popor, rostesc cu bucurie: Pe frontul vietii am ingenuncheat, dar plec cu sufletul impacat " Am fost un soldat, un soldat cu renume, in curand voi fi uitat Victoriile mele, dupa un an poate cu fast sau reverie, vor prilejui Scriindu-mi pe crucea mea falnica: "Am fost un brav soldat! Mi-am aparat poporul si ogorul, am luptat pentru voi din adancul inimii!" 29 Keep asking  Foarte tare ca faci poezii E extrem de greu Trebuie sa fii geniu sa faci ceva ce seamana cu Eminescu Sincer te apreciez dar publicitatea pe ask nu are rost Ai aprecieri "fara numar" Dar cati te urmaresc si te apreciaza cu adevarat? Marian Mari over 1 year ago Salut! Nu, nu e foarte tare ca fac poezii Si da, e extrem de greu atunci cand nu esti facut pentru asta sau cand iti propui sa compui si nu ai starea necesara in rest, e foarte simplu, dar al dracului de complicat, asta daca esti nascut sa compui Geniu? Nici macar Oricum, si daca cumva sa zicem ca ma pot asemana cu un geniu, ce rost? Ce rost cand arta, una dintre fiicele libertatii, moare?! Sunt mahnit, scarbit de majoritatea dintre voi Nu dau nume, nici macar nu incerc sa fac diferente si sa spun care, ce si cum Pur si simplu, imi e greata si sila cand vad atatea clipuri, poze si statusuri postate de tot felul de PANARAME, in care reach-ul, adica interesul natiunii e peste cotele normale Voi intelegeti ca o poza cu o curva ce apare la tv, ce si-o trage pentru bani, siliconata si apretata de toate japitele masculine posibile, are mai multe like-uri, share-uri si comentarii, decat o poezie?! Si nu, nu zic de mine Nu ma vad un mare om, dar pur si simplu plange sufletul in mine cand vorbesc cu oameni asemeni mie care-mi spun asa:"Frate, eu m-am lasat de scris, mi-am sters pagina pentru ca nu interesa pe nimeni!" Oameni buni, de unde atata prostie?! De unde atata lipsa de cultura? De unde atat interes pentru lucrurile astea care nu ne fac bine? E normal? E normal ca un GENiU, al literaturii, nu-i dau nume, sa moara de foame pentru ca nu ii cumpara nimeni cartile? Toata treaba asta mi-a adus aminte de cateva versuri ale lui Deliric "Dar tu te plangi de Porc, ca vinde un tricou, si te plangi de Doc ca-si ia cash- ul pe show? Nu-i nimic nou: te lupti cu aproapele tau, in loc sa lupti cu masinaria si cu sistemul sau? Esti un bou!" Da, revin la treaba cu cersitul Nu oblig pe nimeni, pentru ca am descoperit ca sunt acuzat cum ca as cere like-uri abuziv Nu cersesc nimic E pur si simplu publicitate Eu, macar incerc sa nu ma las de scris si o fac prin orice mijloc posibil Probabil ca am fost mai mult decat incapanat, cand parintii au citit ceva scris de mine si nici macar nu i-au interesat de cele scrise sau atunci cand eram, da, eram penibil prin versurile scrise Atunci cand nu respectam acel tipar, acele reguli ale poeziei Pentru ca astazi, prietenii, citind din intamplare poezii scrise de mine pe net, sa-mi zica:"Frate, deja recunosc versurile, dupa stilul tau Ai creat un stil nou in literatura " Da, cu mandrie spun asta, am revolutionat acele asa zise "reguli", ale poeziei prin incapanatarea si dorinta mea de a scris fara sa tin cont de nimic Revin, imi e sila si groaza de anii ce urmeaza imi rog prietenii sa-mi dea un amarat de share, pentru ca DOAR asa ma pot promova pe net De ce netul? Pentru ca editurile refuza momentan sa ma publice in carti Sunt oameni care-mi spun ca sunt un geniu, dar atunci cand vine vorba de a-i ruga sa ma promoveze putin, zic pas Dragilor, de voi, imi e scarba si prefer sa ma dusmaniti, decat sa ma sustineti doar in fata, dar cand e vorba sa faceti fapte, o lasati balta Si atat Punct 101 Keep asking  Ce preferi sa faci vineri seara? intrebari Zilnice+Aprecieri over 1 year ago Hei! Ce prefer sa fac vineri seara? Prefer sa beau, sa mananc si sa ascult muzica Bine, am uitat sa zic ca mai trebuie dupa aproape 12 ore de munca sa mai si compun Da, compun, beau, mananc si ascult muzica Prefer sa stau singur si sa ma invart printre aburii de acol, plutind pe versuri Uite aici ceva foarte, foarte vechi, ce apoi, astazi, a fost structurat si reeditat Din ce in ce mai multe persoane imi spun ca sunt al dracului de bun, insa 'geaba Sau poate nu? Privind dintr-o perspectiva, pentru mine scrisul, e totul Prinvind dintr-o cu totul alta viziune, degeaba pot scrie daca nu pot face alte chestii, cu o persoana anume Totul a pornit cand ascultam muzica, "Prefa-te inima in stea- Haarp Cord", in masina, in drum spre casa Mi-a adus aminte de o poezia a mea foarte veche; "Prefa-te de 3 ori" Asa se numea Poezia cea veche, uite-o Prefa-te inima intr-o mica stea, Si fi-mi calauza-n noapte grea, Fii stralucirea inlauntrului pustiu, Prefa-te suflet intr-un imens soare, Si inveleste-ma, incalzeste- ma pe timp de iarna, Fii raza de caldura cand sufla regina alba, Prefa-te lacrima intr-un imas curat, Si adapa-ma cand corpul mi-e uscat, Fii picatura de ploaie peste desertul insetat, Prefa-te inima, suflet si lacrima intr-un ceas, Si opreste timpul ce mi se scurge printr-un puternic glas Ei, ce parere ai? Dupa ce am incercat sa o modific, facand-o mai buna, mi-a venit in minte o idee Din acea idee, a iesit asta: Titlul:Ambiguitatea vietii Prefa-te rautate, in chin, apoi intr-un bob de sare, Te-as arunca intr-o lunga si vesnica uitare, Lasa-ma sa te ating, sa te pierd intr-o anume mare, De oameni mult prea naivi, Doamne, prea incercati Suntem atat de rai, dar cu toate astea, atat de buni Culegem din pomul lui Lucifer, bem din sangele Domnului, Traim viata, iisuse Hristoase, atat de nehotarati, atat de derutati Presara printre zile, printre poame, picaturi si boabe de sare, Sa le-nghitim, cu foc greu si mult amar, saratimea raului sa ne spuna Ca-i de rau, si sa-ncercam sa nu-l mai presuram, si sa ne ferim de gustul sau Apoi, am continuat sa modific poezia aia veche A iesit asta: O aud, un zbucium si tresar; da, e chiar ea Bate, bate si iar bate si rade; inima mea Prefa-te inima, intr-o mica si luminoasa stea Si fi- mi calauza acum, cand noaptea mi-e atat de grea Fii stralucirea gandului si a launtrului atat de pustiu il aud, plange si ma doare; e chiar el Distrus si zdrentuit, se rasfira-n zari; sufletul meu Prefa-te suflet intr-un dulce si imbietor soare Si inveleste- ma, ocroteste-ma acum, in toiul iernii Fi-mi unicul sprijin, un gand bun in versatilul vremii O vad, ma scurg si ma usuc; o alta ea Fierbinte si sarata, se prelinge; lacrima mea Prefa-te lacrima intr-un imas viu si curat, Si adapa-ma cand trupul incercat, mi-e uscat Fii picatura de ploaie peste desertul insetat Ajutati-ma si prefaceti-va, inima, suflet si lacrima intr-un nemuritor ceas, Si opriti timpul din el, ce mi se scurge printr-un puternic glas 21 Keep asking  Vreau si eu o poezie dedicata fostului meu iubit care a fost omorit,,,te rog(K) Miss ✝ over 1 year ago Hei! Ah, ti-as spune ca-mi pare rau pentru el, dar stiu ca asta n-o sa ti-l aduca inapoi E trist cand unii isi pierd dragostea luata de sorti, iar altii ce si-o gasesc, renunta la ea Cred ca pentru tine, a fost un fel de capitan, un om curajos Cred ca intr-o oarecare masura, pastrand proportiile, i se potriveste Titlul:La capataiul tau, capitane Plang si jelesc, stand la capataiul tau, capitane, Cu mana-mi umila si obosita-ti fac inchinaciune, "Retragerea!", ostasii infanteriei 7 striga-n cor, "Moare capitanul!", in sinea-mi grea zbier cu dor Pe obrazu-ti sloi, impuscat, picur lacrimi arzand, Ghemuit langa tine, rugaciunea sfanta-ti murmurand, Fiu al patriei, buzele-ti sangerii, parca inmuiate-n vin, Plapuma-ndoliata - ochii viteji si-ntunecati - invelind sublim Minutele se scurg - trei, o mana de viteji inca luptand Printre gloante fierbinti si cartuse fumegand, Spasmele mortii grele, corpul solid si brav i-au zbuciumat, Existenta eroului, ochii-i pentru totdeauna adormind, "Retragerea!", care-ncotro, ostenii racnesc necurmat, Cu sufletul inflacarat, inchin frunte peste a ta mana rece si inerta Pumnii la pieptu-i potrivesc, si-mi scol trupul labil, gonind cu amaraciune, S-a-mplinit dorinta Domnului, odihneste-te-n pace, capitane! Sper sa iti placa; atat tie, cat si lui 70 Keep asking  vreau o poezie pentru fostul meu iubit pe care inca il mai iubesc over 1 year ago Ai simtit pana acum ca ai nevoie de un stimulent ca sa poti expune gandurilor tale, exact ceea ce tu traiesti, simti, vezi si auzi? Ai simtit pana acum ca ai nevoie de ceva ca sa iti poti da seama de prapastia in care adancesti pe zi ce trece? Ai simtit pana acum ca sufletul parca iti e stors in momentul in care o anumita forta e suficient de puternica incat sa-ti sparga acel zid al durerii si sa te poti exterioriza? Sa simti acele furnicaturi si mancarimi pe piele, toate de nervi, frustrare ?! Daca, da, asculta melodia asta: ArtiomART’s Video 131734336166 vdPNCYj2Mi0 Asta e poezia pentru iubitul tau, simte-o si asculta-i versurile! Titlul: Langa tine Lacrimile-ti curg, continuu, inima mea-ti spune: "Uita tot, doar vino! Sunt singura si tare mi-e greu, Spune-mi, iubirea mea, cu ce ti-am gresit eu? in drum, cu valiza si vise, m-ai lasat Am doar o haina, o mantie din ceata, Sa-mi pot alina dorul si ramurile din gheata Tu, ingerul fericirii mele, daca ma vei cauta, in noptile seci, mult prea intunecoase, Sa nu uiti, daca ma vei cauta, candva, Sunt chiar acolo langa inima ta Titlul:13 Daca literele intre ele nu s-ar mai potrivii, Daca marea scrierilor si a versurilor ar murii Cum as putea exprima tot ce gandesc? Daca literele toate in pamant s-ar incropii, iar daca silabele si graiul s-ar naruii Cum as putea sa-ti soptesc ca te iubesc? Poate-ar fi sfarsitul lumii, Poate-ar fi impedimentul iubirii insa pe cer, din stele sa vezi scris, "Te iubesc, intr-un mod in care nu poate fi scris!" 70 Keep asking  ok over 1 year ago Eu:imi place Ea:Bitza Eu:Da Are o voce Ea:Calda Eu:Da, calda, foarte relaxanta Te face sa simti exact ce voia sa spuna Are o emotie profunda in glas Si, e rarait ca si mine :)) ArtiomART’s Video 131483047590 lXCvFuQNulQ "Draga jurnal nu ti-am mai scris de mult intre timp o alta fata mi-a rupt inima si am zacut La pat febril, pe pastile in total am slabit vro 12 kg Da e bine ca sunt viu, si inca mai respir Au fost nopti cand nu credeam ca imi revin Ca cica Dumnezeu nu iti decat cat poti sa duci in cazul meu n-au ajutat nici rugaciuni nici cruci in fine incerc sa pun cioburile la loc Te-as minti sa iti spun ca nu m-am schimbat deloc Da-i tot ca atunci cand imi spuneam Esti cel mai bun prieten pe are il am" inca un fragment ce apartine cartii "Jurnalul unui poet indragostit" Preconizez in pana vara viitoare, va aparea "Dimineata zilei de 13 iunie, m-a surprins cu bratele mele lungi si calde, scaldate intr-o caldura trupeasca ce-mi mentinea farama mea de corp continuu transpirat Eram aproape adormit, totusi perfect treaz Simteam un parfum de trandafir abia inflorit, imprastiat de pielea ei fina, ce-mi aninau narile Un parfum ce aveam sa-l miros in fiecare dimineata, imi spun schitand un zambet plin de mandrie Cu toate astea, ma simteam parca prins intr-o vraja dulce indusa de un somn profund si linistitor Cautam cu disperare potiunea magica pentru continuarea acelei vraji, atat de profunda, atat de calda ce mi-ar fi permis sa-mi odihnesc suflul neregulat, complet extenuat Tineam cu disperare de momentul meu de liniste si de odihna adanca, dupa o alta noapte furtunoasa Tot ce reuseam sa fac era sa ma ascund de lumina diminetii, pierzandu-ma printre cutele si dunele cearsafului mototolit Soarele tintuit undeva prin jurul orei 9 dimineata, imi gadila pleoapele uscate si grele, datorita lipsei de somn Transpirasem din greu Broboane de apa sarata, imbracandu-ma intr-o mantie rece, o resimteam prin respiratia inca fierbinte, ce se ingana cu caldura sanilor si a pielii moi pe care pusesem stapanire, printr-o singura lipire suava a buzelor noastre Oare visez sau chiar am simtit o mangaiere usoara, diafana peste obrazul stang?, si cuget un moment Deschid ochii si o vad dormind Soarele gingas, a reusit sa ma pacaleasca inca o data, imi zic zambind larg Crezusem ca acea atingere, era a ei Atingerea cu care m-a obisnuit, in diminetile noastre senine, seamana izbitor cu cele ale soarelui: la fel de fierbinti, de moi, pline de dragoste si fericire imi sterg ochii printr-o singura atingere, resemnat fiind ca doar atat avusesem sa dorm Lipit de trupul ei complet gol, incercam sa-i desluiesc visul, asta daca avea unul, incercam sa-mi imaginez formele coapselor moi, emanand senzualitate atunci cand se incolacea in jurul bazinului meu Dormea ca un inger cazut de curand din cer Un inger ce nu apucase inca sa fie patat de negreala societatii in care traia " 64 Keep asking  Heii imi spui si mie parerea ta despre poeziile mele? Te roog dar sincer ❤ Teo ❤ over 1 year ago Hei, genius! Chiar ma bucur sa vad ca nu m-ai uitat, chiar daca eu am fost cam ocupat si nu prea ti-am dat atentie :)) Uite, asta e ultima ta poezie Sincer vrei sa fiu? Ok Titlul: Amintiri  Oamenii schimbatori Anii trec, timpul trece, Oamenii se schimba si noi amintiri creeaza, Lasand persoanele ce odata Dragi le-au fost Le lasa in spate, odata cu trecutul si uita uita ca ele exista Ei merg inainte, fara sa le pese si asa anii trec, Rand spe rand, Unul cate unul, cu amintiri si noi crestem mari, Traim prezentul si de trecut uitam cu totul, De persoanele care ne-au fost alaturi Vreau sa ma intorc in trecut, Sa recuperez timpul pierdut, Sa ma uit la stele si sa zbor catre ele Vreau sa calatoresc iar prin amintiri, Sa refac vechile prietenii in primul rand, nu postezi ceva daca nu esti 100% sigur pe tine Nu esti hotarata asupra titlului? Ok, nu o postezi 60% din cei ce-ti citesc poeziile, se opresc la titlu Daca tu, ca scriitor, nu esti sigur pe tine, atunci oamenii cu atat mai mult Ok, sa intram in paine Citeste primele 3 versuri Fa abstractie de restul poeziei si pune-ti intrebarea "Cine creeaza?" Eu stiu ca tu te referi la timp Dar unii, nu inteleg incearca sa te joci cu cuvintele, dar in acelasi timp, sa aiba muzicalitate si sa inteles incearca sa compui de asa maniera, incat sa faci cititorul sa inteleaga din prima ce voiai sa spui Momentan esti la inceputul carierei, nu are rost sa te complici intelegi ce vreau sa iti spun? Simplitatea e cheia Apoi, citeste urmatoarele 3-4 versuri Cu mana pe inima, cea mai sincera parere posibila: n-am inteles nimic iti jur, chiar daca nu e frumos sa te juri, ca n-am baut nimic si totusi, n-am inteles nimic din versurile astea 4 Am o vaga idee asupra ce voiai tu sa spui, dar nu ti-a iesit deloc "Rand spe rand" Citeste versul asta si corecteaza greseala de redactare in schimb, ultimele 10 versuri, mi se par chiar reusite, foarte interesante Au o doza de nostalgie, sinceritate rece, intr-o corelatie ce se imbina perfect cu tristetea timpului pierdut in vant in concluzie, draga mea, munceste si mare atentie! Esti la inceput, gandeste de multe ori inainte sa pui versuri pe foaie Citeste, citeste, canta, fredoneaza, incearca sa-ti pui versurile pe muzica si sa vezi unde nu se potrivesc, ce greseli au si unde versurile sunt bune incearca sa-ti structurezi ideile principale si viziunile pe strofe E mult mai usor de analizat de catre criticii literari, dar si pentru cititori daca ai scrie catrene sau strofe de maximum 6 versuri Tot ce ti-am spus mai sus, e strict parerea mea si mi-o sustin Nu inseamna ca am dreptate Poate ca am aberat, poate nu insa, cert este ca eu chiar cred ceea ce ti-am scris si cred in tine, fara cu ochii albastri! Mult succes si inspiratie sa ai! Eu te sustin neconditionat Seara faina! 51 Keep asking  Spune 10 lucruri despre tine 💋 Maria ❤✌⚽ over 1 year ago Hmm 1 imi place, nu mint iubesc sa imi construiesc o mica poveste a mea din versurile melodiilor ce le ascult neincetat "Cand o sa fie nasol, eu o sa fiu tare Cand o sa fie doar nori, eu o sa fiu tare Cand o sa fie sa fiu pus la pamant O sa ma scutur de cenusa si o sa ma ridic razand Tu esti lumina mea, sa-ti intre in cap bine Am o inima de piatra, niciodata pentru tine, mama Si-as da orice sa te vad mai des razand De-as putea mi-as da o mana sa nu te mai vad plangand Si stiu ca sunt siropos, si poate suna a cliseu Da' am ajuns la varsta aia, si acum e randu meu Acuma totu' e greu, de multe ori nu stiu ce fac Daca nu te-as vedea zilnic, nu cred c-as mai rezista Ca am prea multe pe cap, si nu stiu cum s-au adunat" ArtiomART’s Video 131641046438 TwOWuUGNc g ArtiomART’s Video 131641046438 CHUeRrqoVAQ "si cum viata e-o carte, intr-o zi ai aparut Usor perfida, nebuna, te agitai, sareai in sus La inceput nu mi-ai placut, ma enervai si te faceam sa plangi incepi sa numeri clipe de chin, prieteni care vin si pleaca, Buzunare fara bani, suspini dupa alte vremuri, dar Vezi cu ochii tai cum tremuri, stii ca trebuie sa fii sincer cu tine si cine Sa te creada? Cine sa te ierte? Cine sa te aiba in paza? Spune-mi ce mai reprezinta pentru tine sa fii acasa? Nu vezi decat o lume lunatica si viata dupa douazeci de ani e chiar salbatica, Satirica, poate nesemnificativa si tipica Pentru cei ca tine, hai, nu intinde coarda, tinere, Esti tipicar, nu te intimida de astia care pretind ca stiu ceva Despre cum sa vorbesti, despre cum sa traiesti cand stii ca toate astea Sunt doar povesti Spune-mi, spune-mi, Vrei sa bem o cafea intr-o cafenea, sa fie Cea mai frumoasa zi, iar viata o poezie? Acum de tine depinde tot filmul Este fain sa vezi ce oameni falsi ajung sa-ti controleze destinul, Sa crezi? Poate fi greu, asta-i darul, Sa privesti adanc in ochii lor si sa descoperi aur, Enigmele imi spinteca mintea " 2 imi plac, din nou, mint iubesc enigmele vietii, dar nu le pot intelege Ciudat, a? 3 iubesc, nu imi place sa fiu o extrema imi place sa orbitez intre bine, intre rau 4 in prezent, alerg dupa acele vise ce le aveam si ma chinui, trag de ele ca sa le pot recupera Ma gandesc ce o sa se intample cu atatea chestii ce tineau de ea si care acum, pur si simplu nu le pot duce la capat 5 Sunt madru de mine Sunt constient de succesul ce il am Sunt un berbec pursange 6 Sunt inconstient cand spun ca sunt constient de succesul ce-l am Sunt mandru de mine, intr-o masura in care ea, de multe ori, ma influenteaza in rau 7 Acum cateva luni, cand am ascultat pentru prima data melodia asta: ArtiomART’s Video 131641046438 Bh7iptGVJ5s , am fost socat de durerea ce mi-o transmite Eram perplex, socat, cu gura cascata, schitand un "w- w-wow " 8 Sunt intr-o continua ascensiune catre diferite tinuturi De curand am fost in multe locuri frumoase si calde, gen vacanta Acum? imi urmez drumul rece ce mi-a fost harazit Nu mai am spatiu Punct #pam 49 Keep asking  Oare cine esti ? Poza over 1 year ago Hei, uite asta sunt eu M-am cam plictisit s-o arg "incognito" Gata, mi-a ajuns Cine vrea sa ma cunoasca, accesati link-ul urmator: https:  www facebook com robert tudor 108 La radiiiioooooo, vreau sa ajung la radiooooooooooooooooooooo, S-auda o tara-ntreaga cine- s euuuuuu cu adevaratttttt Bine tu, Chirila! ArtiomART’s Video 131570847398 x72HEWqApSw 70 Keep asking  Geniusss Esti un geniu literar Am o intrebare Ai citit mult, nu? Ca sa ai asemenea limbaj ? ❤ Teo ❤ over 1 year ago Heeeei! Nu, n-am citit mult! Siiiii nu sunt "geniusssss"!! :)) Am citit maxim 15 carti in 19 ani de viata, so Nu, clar, nu Limbajul si poezia nu s-au conturat in jurul operelor citite Eu nu citesc mult pentru ca nu prea imi place Tot ce citesc, e ca imi place si ca ma atrage, atat Poeziile mele sunt venite, scrise, inspirate din ce traiesc si din ce am primit de la Dumnezeu Sunt constient ca daca as lectura ca un disperat, as putea sa urc extrem de rapid intr-o ierarhie unde doar acel "monstrii sacri" ajung, dar Uite cateva carti citite: Sunt o baba comunista-Dan Lungu Omerta, Nasul-Mario Puzo Baltagul-Mihail Sadoveanu ingeri si demoni-Dan Brown Urla haita -Nicolae Purcarea A Lapusneanul-am uitat autorul 20 de ani in Siberia-am uitat autorul iar aici putem adauga sute de poezii citite ale autorilor:Eminescu, Nichita, Bacovia, Poe, Blaga si asa mai departe in concluzie, nu sunt un om invatat Nici macar Bac-ul nu l-am luat, dar Nu-ti trebuie scoala ca sa poti scrie Mi se potriveste un vers al lui Tudor Sisu:"N-am scoala, dar prind din zbor idei minunate!" 102 Keep asking  O poezie de revolta , indignare , neliniste sufleteasca ? Apreciez ceea ce faci 👍👍👍✋✌👊 ! over 1 year ago Titlul:Scrumul aripilor in a lumii valtoare, suntem fiinte blestemate, himerice Chinuite, sufletele noastre mocnesc, zburatacind pe cerul iluzoriu, Croncanim si ardem de vii, alinarea-mi cuibul rece din giulgiu iar salvarea aripilor negre si arse, amorul meu, plange-n pustiu Aveam aripi lungi si maiastre, acum De dor, de frig, sleita de puteri sa zboare-ncearca, si-o vad, si-o doare E chiar ea, columba inimii mele, pasarea ce vesnic se simte doborata, "iarta-ma, minunea mea venita din cer, vulturul inimii tale, moare " Zbier, scuturand aripile catre cer, ma sting privind-o, insa ea, era moarta din doua pasari ce se iubesc, a ramas doar scrum Titlul:Postamentul gri Pe postamentul rece, gri de faptele-mi grele macelarit, imi duc traiul alene cu sufletul gri, impietrit Privesc la ei, privesc la voi, Privesc Oh! Privesc ingerii ce zboara Pe ceru-mi gri si canta si dantuiesc, iar pe mine, omul mort, ingerii m-ocolesc Nu mai sunt al ingerilor bucurie, dar acum sunt a ta, Oh! Dulcea si scumpa-mi melancolie, Franturile trecutului ce le plang pe tine, blestemata hartie Titlul:Apa sarata Fir de apa dintr-o stanca izvoraste, Lang-o margine moarta mocneste, Si aburii-i calzi risipindu-se in doua inghetand pe obraji lacrimi din roua Rau fierbinte lin se prapadeste, intr-o margine fara viata clocoteste, Risipind usor aburi calzi in zori de ziua Sarutand cu foc lacrimile pierdute in roua Titlul: cand iti va fi dor Ma sting usor, usor Palesc in fata culorilor vii, Culoarea ochilor-mi, tot gri, Ma sting usor, usor M-am nascut ca sa apun, si acum, iata-ma!, Ajuns la final de drum, Cu limba insetata de moarte, iti spun: "iubito, chiar si mort voi fi viu, atunci cand iti va fi dor, Citeste-mi versurile, la tine sa viu, atunci cand iti va fi dor " Titlul:Liniste Liniste, liniste, draga mea intr-un colt fara lumina adancesti Liniste, liniste draga mea, tu ai plecat lasandu-mi, un monstru negru ce urla in inima, in suflet, Zbiara si rade nebuneste improsca rafale vocale si sinea-mi zguduie, si loveste si tropaie Liniste, liniste draga mea, te-ai stins si-o bruma din a ta umbra, mi-ai lasat Un inger cu straie albe ce-mi canta, la harpa Triluri si melodii asurzitoare urechea-mi mangaie, si canta si iar canta in zi, in noapte, Liniste, liniste draga mea, spune-mi: -Cand vei reveni? Oare cand? Titlul:Glasul sufletului Omule, uita-te la tine cat esti de trecator? Pe scena vietii, un simplu cugetator? Omule, uita-te la tine, esti trecator! Pe scena vietii, mori, sarmanule, dar tu ramai nepasator! Suflet bland, fiul Celui de Sus, Pe scena vietii, tu, ce-ai de spus? insa tu taci, obosit de vremuri zbuciumate, Murind, cu glas, si reinviind mut, Ai vazut pe toti, ai trait pe toate Spune ceva, suflete!: "Trup efemer, am murit si reinviat, dar niciodata, cu adevarat, la viata-mi vesnica, n-am renuntat!" Sper sa iti placa! Toate sunt scrise de mine! 82 Keep asking  Am citit versurile alea Chiar imi place ceea ce faci :* Succes in a gasi o fata cu voce de inger :) #L♡ over 1 year ago Hei! Merci frumos! Am gasit ceva oameni care m-ar putea ajuta, insa sa vedem cat si ce se poate concretiza in viitorul apropiat Fata aia cu voce de inger, am gasit-o deja, doar ca n-ar vrea niciodata sa recite sau sa cante pentru ca ea crede ca nu are voce Si in plus de asta, si-a cam luat zborul din viata mea Uite ceva destul de nou Sper sa fie pe gustul vostru si pe al al ei Refren: iti amintesti tu, draga mea, Acele vise, acele soapte, Si vorbe dulci, in miez de noapte Oare le-ai uitat, tu, iubirea mea? Cat de mult, te-am iubit, (Cat de mult, te-am iubit) Si cat de mult, m-ai iubit, (Si cat de mult, m-ai iubit) Visam ca doi copii, eram cu adevarat fericiti Radeam pana-n zori si plangeam rareori, iubeam poezia, tu muzica, vezi? Ne completam Cum as putea uita, ne certam si la final ne sarutam Tinandu-ne de mana, prin lume, impreuna cresteam Visam ca doi copii, eram cu adevarat fericiti Toate-au trecut, azi singur, sunt sigur ca-am sa mor Un ultim gand, pe banca noastra, in parcul iOR imi legan ochii reci si inlacrimati, printre stele, Aici, acum o vreme, intrai in adancurile inimii mele Stau si te-astept, sunt zile in care cu adevarat as vrea sa te parasesc Si nopti scaldate-n bruma, mult prea reci, doar prin amintiri te regasesc Refren: iti amintesti tu, draga mea, Acele vise, acele soapte, Si vorbe dulci, in miez de noapte Oare le-ai uitat, tu, iubirea mea? Cat de mult, te-am iubit, (Cat de mult, te-am iubit) Si cat de mult, m-ai iubit, (Si cat de mult, m-ai iubit) Pareri? Pe un negativ in care se aude o chitara usor rock, cred ca sunt foarte bine :) 57 Keep asking  Ai gasit vocea? over 1 year ago Da Am gasit cateva voci, insa caut caut Cine doreste, sa ma ajute pentru acel proiect, imi poate lasa un contact ArtiomART’s Video 131456229542 Luci7J5APiA "Nu-ti dori absolut nimic din lumea lor Mergi pe drumu tau greu, fa-ti banii tai Da' fara sa te-ncurci cu oameni rai N-ai nevoie de ei, o sa vezi in timp Esti frumoasa cum esti, tine cont de ce zic " "Asa e primul soc Va vorbesc din propria experienta! in curand, va veni ziua Judecatii de Apoi E drept, e drept ca nu o sa fie usor, dar parca acum e prea greu Oare asta era fericirea mult dorita? Tocmai atunci cand tu, trebuia sa fugi de nenoroc, tu ai ales sa fugi, sa te plangi " Doar un fragment: "Din clipa cand tu ai plecat, Munti, pasari, paduri si rauri, S-au aliniat soldati, drepti, in fata ta, Si ti-au soptit fiecare pe limba lor, "Nu pleca!! Nu pleca!" Ai inchis ochii si te-ai departat, Rau iti pare ca nu i-ai ascultat, Un camarad de drum te insoteste, in toace cele patru zari se regaseste, Merge, plange si sufera pentru tine, Plecat-ai cu inima mea dupa tine, Si-ai ruinat raiul fagaduit tie, iadul rece mi-ai asternut la picioare, Privirea ta nemarginita, A ars raiul nostru din temelii, A mai ramas durerea din spatele flacarii, Ramas gol pe-un pamant uscat si ars, Ma sting usor ca o stea cazatoare-n univers " Cat de veche e si totusi povestea atat de prezenta Unele poezii, nu mi se potriveau atunci, desi le scriam Oarecum, imi scriam viitorul, prin prisma durerii trecutului, traind in prezent Ciudat, de neinteles, a? ArtiomART’s Video 131456229542 FuP3sSq5-Bs "Ziua in care tu ai aparut in viata mea imi spuneam deja sigur e ea La cat e de frumoasa Dar, nu gandeam nici cum Ca voi puteam avea vre-o sansa Cum ne plimbam si simteam Ca parca ne stim de-o viata Dar cu cat vorbeam mai mult Cu-atat tu ma bagai in ceata Nu credeam, Ca poti fi atat de diferita, fata de celelalte Si ma gandeam clipa de clipa oare, Daca-s putea, cum sa fac si fie a mea Plangeam singur gandindu-ma ca nu te pot avea Tu ma placeai mult, dar inima mea simtea, Ca nu pot fi acela, tu-ti dorea p'altcineva " 51 Keep asking  Salut, lucrez in Sony Vegas si in Adobe Premiere si m-ar interesa niste mici detalii in privinta cerintelor pe care le ceri over 1 year ago Salut! Lasa-mi un contact ca sa te pot cauta eu Discutam in privat Multumesc ! 42 Keep asking  Heii, designer cauti? over 1 year ago DA! Cautam designeri, editori ce stiu sa lucreze in programe de genul:Camtasia, Sony Vegas, PhotoShop si asa mai departe Degeaba am versuri bune, o voce extraordinara pe langa un beat beton, daca "ambalajul" si anume coperta unei melodii pusa pe YT, e facuta in paint sau de un amator, gen eu Cine doreste sa ma ajute, ma poate acuta ori pe adresa mea de Fb din descriere, ori pe telefon, lasandu-mi nr-ul printr-o intrebare, la care nu raspund Tin sa mentionez ca fac totul pentru a face cunoscute aceste versuri Partea financiara revenita mie, este egala cu 0 :) Acum haterii care spuneau ca incep sa ma vand, sa- si muste limba Astept doritori! Pe "teritoriul natal", sa iei si asta cu tine in suflet, zeito: Emotionat, peronul lustruit strabat in lung, in lat intr-o gara, un trandafir rosu te asteapta, de dor inflacarat Petalele-i de-un rosu pur,aprins Simbolizand a noastra iubire, ce nu s-a stins Vesel si zambitor catre soarele dintos priveste iar pe mine - poetul tau - o emotie puternica, sufletul mi-l loveste Aleasa inimii soseste, vine, vine, sufletul imi spune Emotii de nedescris, sangele clocotindu-mi in vine Cu inima prea grea iti daruiesc Pe-o scara prafuita de vagon Un trandafir deschis si rosu, calator si poate in drum tau prin lume-ti va sopti Printr-un miros imbietor, dar nefiresc, glasul inimii Suspinand, oh crancen dor 49 Keep asking  Hey!Esti un geniu in adevaratul sens al cuvantului Esti un fel de Mihai Eminescu al timpurilor noastre cu un alt stil(deoarece prin poeziile tale pui cititorul pe ganduri,il faci sa stimta exact ce simti tu)Si nu mai fi asa modest☺Ai talent As putea sa-ti fac un blog cu poeziile tale Daca vrei Ana Maria over 1 year ago Hmm sincer? M-am simtit magulit de comparatia facuta de tine As vrea sa te pot crede, insa pana a ajunge sa fiu comparat cu Eminescu, chiar daca nu imi place mie, mai e cale foarte lunga Da, mi-ar PLACEA(stiu ca ai zambit, bucalato ma refer la o persoana care sper ca se simte) sa imi pui poeziile pe un blog, atat timp cat imi respecti munca, drepturile de autor si nu-ti insusesti tu versurile trudite de mine Mi-ar PLACEA, repet, sa vad si eu blogul dupa ce il termini iti multumesc foarte mult! Curand, in 2-3 zile, prima mea melodie, e gata Sper sa va placa :) Numai bine! 43 Keep asking  Ce culoare au ochii tai ? i N T R E B a R i over 1 year ago Cam asa Titlul:Cenusii cu tonuri de gri Albastrii, cristalini si veseli au fost cand te-am cunoscut, Cenusii cu tonuri de gri i-ai facut, dupa un ultim sarut Candva sclipeau si se asemanau izbitor de tare cu luciul apei de mare Acum sunt orbi si uzi, dorindu-ti asta cu multa ardoare, imi amintesc de ziua in care zburau si pluteau peste ape si munti, Pana au dat de ai tai ochi mincinosi si crunti Dar ei incearca sa tina sabia stransa in mana, sa lupte Lovindu-se neincetat de amintiri dure ingeri cu aripi frante, Chiar de-i vei mangaia si negresit, luptandu-te cu tine, ii vei ajuta Din temnita in care tu i-ai aruncat nu-i mai poti scapa, chiar de vei incerca Albastrii plini de viata vor fi de maine Cand tot raul se va intoarce spre tine, iar ochii tai caprui, infioratori si ageri Poate se vor topi dupa ochii-mi cenusii, Pictati cu tonuri de gri 41 Keep asking  Poet over 1 year ago Consider ca am trecut la un alt nivel Deja am scris mult prea multe poezii, si de curand si melodii, care si-au atins nivelul maxim al impactului asupra publicului, tinand cont de distribuirea slaba pe care am facut-o pentru a le remarca pe ele, nu pe mine Caut voci feminine si sau barbatesti ce pot aborda o nota romantica pentru a colabora Am diferite versuri, genuri de poezii si asa mai departe Caut de asemenea si oameni talentati ce stiu sa cante la diferite instrumente Caut voci blande ce pot recita poeziile mele sau canta melodiile facute si cele urmate sa le compun Sunt dispus pentru orice colaborare, de orice fel, atat timp cat ambele parti, ies pe plus Caut si graficieni sau editori ce pot edita anumite videoclipuri ce urmeaza sa fie postate pe diferite retele de socializare Cine doreste sa colaboreze cu mine, imi poate lasa numarul de telefon printr-o intrebare Mentionez ca partea financiare este 0, momentan pentru toate partile implicate Mai jos sunt atasate cateva dintre versurile mele: "Franturi si cuvinte, le vad, le aud in minte Razbat, cu greu, pe ultimul meu drum pustiu, singur m-ai lasat Prin frig dansez, cu vantul vorbesc, mi-ai invelit sufletul in ceata Te am si totusi te caut ca un nebun, pe strazi pustii, neincetat Lasa-ma sa te sarut ultima oara, iubita mea cu inima de gheata Franturi si cuvinte, le vad, le aud in minte Refren(2x) ieri mi-ai spus ca totul s-a terminat, ca vrei sa pleci Azi revi, imi spui ca ma iubesti, desi tu tot vrei sa-ncerci sa-ncerci sa pleci si cine stie? Poate o sa reusesti, Dar pana in clipa aceea, vreau sa ma iubesti! Te gasesc in tot ce aud, in tot ce spun Esti totul sau erai, realizezi tu oare cat eram de bun? Pentru simplu fapt ca inima itii radia mereu atunci cand plangeai Cand erai nervoasa, visai la zambetul meu, apoi suspinai, spuneai "Totul va fi bine, n-are cum sa fie rau, atat timp cat in relatia asta suntem doi!" Sper sa nu uiti, Raluca, esti o parte din mine, partea frumoasa din acel "noi doi" Te gasesc in tot ce aud, in tot ce spun Refren(2x) ieri mi-ai spus ca totul s-a terminat, ca vrei sa pleci Azi revi, imi spui ca ma iubesti, desi tu tot vrei sa-ncerci sa-ncerci sa pleci si cine stie? Poate o sa reusesti, Dar pana in clipa aceea, vreau sa ma iubesti!" "Lacrimile-ti curg, continuu, inima mea-ti spune: "Uita tot, doar vino! Sunt singura si tare mi-e greu, Spune-mi, iubirea mea, cu ce ti-am gresit eu? in drum, cu valiza si vise, m-ai lasat Am doar o haina, o mantie din ceata, Sa-mi pot alina dorul si ramurile din gheata Tu, ingerul fericirii mele, daca ma vei cauta, in noptile seci, mult prea intunecoase, Sa nu uiti, daca ma vei cauta, candva, Sunt chiar acolo langa inima ta " Mai multe versuri, gasiti aici: https:  www facebook com pages Artiom-A-R-T 907952562578589?ref=hl Rog seriozitate! 137 Keep asking  hei Povesti ai incercat vreodata sa scrii? Adica povestioare, mici, dar frumoase, gen despre adolescenti sau frica de ceva, nu stiu Daca da, pune aici una Chiar as vrea sa citesc una facuta cu gandurile tale ♥ over 1 year ago Hei! Da, am incercat Las aici un mic fragment pentru ca nu am mult spatiu Momentan nu e terminata "Domnule general, permiteti-mi sa ma prezint; Unul dintre cei doi soldati, ai infanteriei 7, din regimentul 13, solicit de urgenta intariri! iertati-ma domnule General ca nu mai tin cont de formalitatile de rigoare, insa ma ard mainile, cuprinse de focul razboiului Mi-au degerat picioarele in iadul asta inghetat, iar vlaga se stinge pe zi ce trece, exact cum lacrimile mele se scurg, manjindu-mi obrazul patat, parca cu dare groase vascoase, ca de catran, imbaxit de mirosul gloantelor! Ranile de pe trupul meu slabit si aproape mort, fara vlaga, e apasat din ce in ce mai rau de bandajele ce ma ajuta doar sa nu-mi pierd si ultima picatura de sange din vine Am atatea rani, incat nu le mai tin socoteala Raurile, greturile si pierderile de constiinta sunt din ce in ce mai dese, dar nimeni nu ne sprijina Am vazut atat sange inchegat peste fete moarte, incat stomacul mi s-a- ncolacit in jurul coastelor, strangandu-ma, pana ma prabusesc la pamant cu simturile anesteziate, adormite Poate doar vibratiile, bubuiturile, detunaturile si strigatele mocnite de dor, ale camarazilor nostri, m-au tinut inca in viata De fiecare data, m-am trezit insa nici macar acest condei jegarit refuza sa mai scrie, parca se-mpotriveste, zgariindu-mi fiecare litera Ori, iar am vedenii? iar ma pierd, domnule general! Lasati-ma sa ma descarc, pe aceasta foaie murdara, pe care doar lacrimile mele, o mai spala de sangele uscat si putrezit pe care l-am infruntat, de multe ori singur, in acest razboi Da, comandante, singur! Am fost adunati in teatrul asta de razboi, poate cei mai buni soldati ai regimentului 13, dar unitatea a lasat de dorit! Fiecare a fost pe cont propriu Adevaratul conducator al nostru a fost insusi inamicul care chiar in momentul asta isi odihneste fortele pentru poate ultima lovitura, lovindu-ne tinuturile mult iubite imi amintesc cu obida in suflet cum dumneata, ai fost pentru noi un tata ce impunea respect Nu ma puteam uita la dumneata, domnule general! Ma jenam doar cand sclipiri din medaliile ce-ti straluceau in soare, ne orbeau privirile Ne invatasei cum sa luptam impotriva dusmanului, cum sa-i aplicam lovitura fatala doar atunci cand viata copiilor si a parintilor nostri e pusa in pericol Ne-ai invatat foarte multe, generale! insa cum sa fim uniti, loiali companiei, respectand planurile de razboi, construite de mai marii gradati, asta nu ne-ai spus O dorinta oarba, ce intr-un sfarsit ne-a dus spre moarte pe multi dintre noi Dorindu-ne sa infruntam si sa dam piept cu dusmanul, privindu-l drept in ochii, noi, cei insetati de sange si razbunare, ne- am aruncat cu capul inainte in valurile fierului fierbinte, suierandu-ne gloantele rosii ca focul, pe la urechi Mangaindu-ne tamplele, oasele, camesile kaki si leganandu-ne iubirea noastra fata de popor, ca intr-un somn dulce din care multi nu s-au mai trezit Un somn vesnic!" 62 Keep asking  Geniuss Poet genial De ce nu zici nimic? Ai mai scris ceva? ❤ Teo ❤ over 1 year ago Hei Nu am ce sa spun Da, uite un fragment dintr-o poveste scrisa de mine Cum ti se pare? "-Suferea din dragoste si scria poezii multe Mama l-a cunoscut dintr-o greseala, din cate am citit prin jurnalul ei, pe net ii lasase numarul de telefon in gluma, mai mult, dar mama l-a cautat doar sa nu para neobrazata in primele minute in care au vorbit, la telefon, prin mesaje, s-au inteles perfect S-au vazut, era fascinata de el; de poetul Robert Mamei mele nu-i placeau deloc poeziile, dar pe ale lui le-a simtit si inteles imediat ce le-a citit Era atrasa de el, de cuvintele lui, de povestile lui de viata si de dramele din poeziile lui, ca intr-un vartej Au inceput sa vorbeasca ca doi oameni straini, apoi totul s-a legat usor, usor Cu fiecare cuvant ce-l rosteau, croiau un ochi in plus, ca atunci cand croiesti un pulover Cu fiecare zi ce trecea, rezistenta, prietenia si dragostea lor era mai puternica si mai greu de doborat, de distrus, si rasfirat Au vorbit cateva zile, iar dupa aproape o saptamana, s-au indragostit nebuneste unul de altul Robert isi lasase trecutul in spate, acela plin de negru si infrangeri sufletesti Trecuse si peste iubirile ce le purta in suflet, dar se vindecase complet Fusese ajutat de mama, ea il vindecase prin felul ei de a fi Erau suflete pereche, cel putin ei asa credeau Robert spunea tuturor ca Raluca e un dar de la Dumnezeu Ca doar El a trimis-o in viata lui plina de paranoia si rau inainte sa apara Raluca, nu credea foarte mult in iisus, era sceptic, dar dupa cateva saptamani, simtea ca se apropie singur de El, fara sa-si dea seama Simtea nevoia sa spuna un "Ajuta-ma, Doamne!", sau "iti multumesc, Doamne!" Era totul natural, plin de puritate si iubire inca o dovada vie, ca tata avea dreptate cand spunea ca iubirea e sinonima cu credinta in Dumnezeu Dragostea, iubirea fata de semenii nostri, inseamna Dumnezeu, credinta si speranta El nu credea in Dumnezeu, dar cand a aparut adevarata lui iubire, in viata sa, L-a recunoscut si pe Domnul inainte sa o cunoasca pe mami, se credea un demon, un om rau Scria versuri in care descria momente macabre, pline de sange, rani sufletesti si avea o obsesie in versurile sale pentru moarte O descria ca pe o scapare, ca pe o sansa de salvare din drumul sau nesigur prin viata Astazi, astazi, doamna profesoara, se implinesc 13 ani de cand tatal nostru, a murit! Stiu ca inca nu intelegeti legatura, dar lasati-ma sa continui Sunt sigura ca erau suflete pereche pentru ca mama, nici dupa atatia ani nu s-a vindecat Din contra, e mai rau si mai rau pe zi ce trece Golul sau din suflet, dorul sau din inima si chinul la care e supusa zilnic, atunci cand ii aude inima lui Robert, batand in pieptul lui George, tatal nostru biologic, o sfasie - Nu inteleg, Rebeca Cum adica inima lui Robert ?, intreaba pierduta invatatoarea -Robert a murit De fapt, s-a sinucis Dar i-au fost prelevate organele si inima a ajuns la George Acum, stati sa continui de unde am ramas " 74 Keep asking  Heeii Ce faaci? Te-ai gandit sa cauti fundaluri pentru poezii? Sa le scrii pe poze? P S Mai stii cand ti-am zis ca te voi ajuta cu publicitatea? Am facut asta Am trimis profilul tau mai departe, dar te-am ferit de oamenii care te-ar fi luat peste picior Si am sa fac asta in continuare ✌Geniuss❤ ❤ Teo ❤ over 1 year ago Hei!Multumesc frumos pentru apreciere! Titlul:Ultima zi Bat, bat si iar bat la poarta de cristal a inimii tale in drumul meu catre Rai, mi-am pierdut speranta E rece si frig aici, vant razlet imi mangaie fata Pe-o coala alba, imi simt din plin dezamagirile Refren(x2) Astazi, e ultima mea zi pe acest pamant Maine, plec departe cu sufletul sangerand ia-ti ramas bun, iubito, cat inca mai poti Da-mi o ultima sarutare, bucura-mi ochii aproape morti Din launtru sufletului te privesc, simt teama despartirii Prin lume vesnic, am sa colind, impreuna cu el: blestemul iubirii Putin stiu ce-nseamna a iubi, cu fiinta toata, din adancul inimii Dar multi isi pierd dragostea, multumindu-se doar in a o privii Refren(x2) Astazi, e ultima mea zi pe acest pamant Maine, plec departe cu sufletul sangerand ia-ti ramas bun, iubito, cat inca mai poti Da-mi o ultima sarutare, bucura-te ochii aproape morti 113 Keep asking  niciodata nu o sa iti iasa un rahat esti un om special doamnee te ador! FELiCiTARi PT TOT CE Ai CREAT! :*;) ⓢⓣⓔⓕⓘTASE over 1 year ago Multumesc frumos! Cum sa adori un om pe care nu l-ai vazut inca? s)) Multumesc! Poezia de mai jos cum iti pare? Titlul: Langa tine Lacrimile-ti curg, continuu, iar mie, inima mea-ti spune:"Uita tot, doar vino! Sunt singura si tare mi-e greu, Spune-mi, iubirea mea, cu ce ti-am gresit eu? in drum, cu valiza si vise, m-ai lasat Am doar o haina, o mantie din ceata, Sa-mi pot alina dorul si ramurile din gheata Tu, ingerul fericirii mele, daca ma vei cauta, in noptile seci, mult prea intunecoase, Sa nu uiti, daca ma vei cauta, candva, Sunt chiar acolo langa inima ta 94 Keep asking  omule esti magnific! de ce iti pierzi timpul pe ask fm? doamneeee esti perfect ai cuvinte uimitoare ai un dar special ☺ Bravo ! TE FELiCiT! 👏👏👏💛 ⓢⓣⓔⓕⓘTASE over 1 year ago Hei! Multumesc frumos Magnific nu sunt Daca as putea face o mica magie, poate m-as transforma intr-un om maginific ca sa nu fiu lasat de o anumita ea Nu-mi pierd timpul pe ask fm, sincer Rar intru Perfect? Asa a zis si jos-numita din acea melodie pana s-a convins ca de fapt, sunt acel om pe care il descriam in niste poezii de acum 2-3 luni Multumesc frumos pentru apreciere Crede-ma, nu stii ce spui Sper sa-ti placa si ce urmeaza sa mai scriu pana maine, duminica Am trait s-o vad si p-asta Primele versuri ale primei mele melodii, tocmai au fost terminate Nu stiu cat de bune sunt, insa e prima si cu siguranta e mai mult decat mi-am imaginat Am incercat si cred ca pentru prima data in viata mea, mi-a reusit ceva interesant, desi credeam ca o sa iasa fix un rahat O melodie, ce cu siguranta exprima exact ceea ce eu simt Daca nu e citita exact cum mi-o imaginez eu, pare ca nu respecta anumite reguli ale muzicii, pe care culmea, nu le cunosc, insa le deduc Titlul:Pustiu Franturi si cuvinte, le vad, le aud in minte Razbat, cu greu, pe ultimul meu drum pustiu, singur m-ai lasat Prin frig dansez, cu vantul vorbesc, mi-ai invelit sufletul in ceata Te am si totusi te caut ca un nebun, pe strazi pustii, neincetat Lasa-ma sa te sarut ultima oara, iubita mea cu inima de gheata Franturi si cuvinte, le vad, le aud in minte Refren(2x) ieri mi-ai spus ca totul s-a terminat, ca vrei sa pleci Azi revi, imi spui ca ma iubesti, desi tu tot vrei sa-ncerci sa-ncerci sa pleci si cine stie? Poate o sa reusesti, Dar pana in clipa aceea, vreau sa ma iubesti! Te gasesc in tot ce aud, in tot ce spun Esti totul sau erai, realizezi tu oare cat eram de bun? Pentru simplu fapt ca inima itii radia mereu atunci cand plangeai Cand erai nervoasa, visai la zambetul meu, apoi suspinai, spuneai "Totul va fi bine, n-are cum sa fie rau, atat timp cat in relatia asta suntem doi!" Sper sa nu uiti, Raluca, esti o parte din mine, partea frumoasa din acel "noi doi" Te gasesc in tot ce aud, in tot ce spun Refren(2x) ieri mi-ai spus ca totul s-a terminat, ca vrei sa pleci Azi revi, imi spui ca ma iubesti, desi tu tot vrei sa-ncerci sa-ncerci sa pleci si cine stie? Poate o sa reusesti, Dar pana in clipa aceea, vreau sa ma iubesti! 92 Keep asking  uneori mai scriu versuri dar nu cred ca sunt prea stralucite imi poti da niste sfaturi? esti un om minunat si chiar te pricepi sper ca imi vei raspunde😍 over 1 year ago Hei! iarta-ma ca iti raspund atat de tarziu, insa a fost prima mea zi de munca si sunt extenuat Nu imi permit eu, un amarat de poet, sa-ti dau sfaturi Nu am facut asta niciodata iti multumesc frumos pentru parerea ta despre mine Chiar ma bucura si ma mandresc cu astfel de oameni anonimi care spun fara a avea un castig in schibul afirmatiilor lor in primul rand, iti recomand, nu te sfatuiesc, deci, sa nu te lasi indiferent de obstacole De ce ai face asta? in fond, nu deranjezi pe nimeni Nu incurci pe nimeni Deci nu ai nimic de pierdut daca urmezi acest drum al poeziei Eu l-am urmat si m-a rasplatit cu varf si indesat, consider eu Poezia a fost una dintre putinele "realitati", care m- au considerat om in adevaratul sens al cuvantului Nu-ti pot spune prin cate momente jenante si halucinante am trecut in spatele tuturor versurilor mele, gasesc un mic fragment din inima mea O mica silaba ce e rupta din vocea sufletului meu Nu scriu de nici macar un an si ce crezi? Am scos un volum si am alte zeci de poezii gata sa fie arhivate in volume M-am dedicat literaturii, cu tot sufletul meu Am crezut in mine chiar si atunci cand vocea mea interioara imi spunea ca sunt penibil si ca trebuie sa ma opresc Singurul razboi adevarat, e doar cel din mintea ta, nu uita! Am trecut prin momente in care aflam ca prieteni, intre ghilimele, imi spuneau ca sunt genial, iar in spate radeau in ultimul hal de versurile mele iar acum, dupa atat timp, succesul meu le raspunde iar ca parte de constructie a poeziei, iti sugerez sa nu ai limite si sa nu ti cont de reguli si de tipare Eu mereu am facut pe dracu in patru si n-am respectat ce-mi spuneau oamenii din jurul meu Mereu am facut DOAR ca mine si uite rezultatul final Fa tot ce vrei si ce simti, insa NU TE LASA! Cam atat am avut sa-ti spun, anonimule anonimo Numai bine-ti doresc! Spor si inspiratie sa ai Daca mai ai nevoie de mine, ma gasesti aici Mereu o sa raspund oamenilor de genul tau Adica oamenilor speciali cu caracter si creier Te iubesc, bucalato! @AnonimusAtton 75 Keep asking  "Ea tiblea liubliu" inseamna "te iubesc" ? Daca da,in ce limba? over 1 year ago Da, inseamna "Te iubesc!" E in limba celor doi mari scriitori: Aleksandr Puskin si Feodor Dostoievski Puskin- Poetul Poete, sa nu cauti la dragostea multimii, Caci zgomotul de slava va trece-ntr-un minut, Vei auzi judetul si rasetul prostimii, Dar sa ramai ca stanca posomorat, tacut Esti crai: traieste singur Pe slobodul tau drum Te du, unde te cheama al mintii tale zbor, Desavarseste- ti roada gandurilor de dor si n-astepta rasplata a trudei nicidecum Ea este-n tine Tu-ti esti inaltul tau judet Ce aspru-ti hotaraste al muncii tale pret Esti multumit, artiste, ne-ndoios? Atunci Copilaroasa gloata huleasca-te-n zadar si clatine-ti temeiul sfintitului altar si pangareasca-ti vatra inaltei tale munci Puskin-Ecoul De urla fiara in paduri, Sau tuna ca din mii de guri, Sau canta-o fata prin rasuri, Orice ecou Se-aude in vazduhul sur, il isti din nou Asculti furtuna suierand Si tunetul, al marii cant, Pastorii pe islaz strigand Si le vorbesti Dar nu-ti raspund  Poete, -oricand Acesta esti Puskin-Ancearul intr-un pustiu uscat, zgarcit, intelenit si ars de soare, Ancearul sta ca un cumplit Strajer, stingher in larga zare in ceasul rau l-a-nfiripat Natura stepelor, haina, si cu un vecin l-a adapat Din frunze pan'la radacina si picuri de otrava curg Din coaja, cand dogoarea-i vie, si se incheaga in amurg intr-o rasina stravezie Nici pasari si nici tigrul chiar Sa vina-n preajma-i nu incearca, Copacul mortii vantul doar L-atinge si de boli se-ncarca Ea tiblea liubliu, @AnonimusAtton ! 69 Keep asking  hei salut terog fa o poezie despre follow you' ilona Albot over 1 year ago Hei, salut! N-am reusit sa fac o poezie despre "follow you" iarta-ma te rog pentru asta! in schimb, ca sa ma revansez, am facut o alta poezie Asta sper sa nu te supere prea tare :)) iti multumesc, Doamne, dar si tie, iisuse Pentru graiul cald si liber ce L-ati dat Cuvante mieroase si rugaciuni, la cer trimise in semn de multumire, pentru robul ce-ati creat Loveam si huleam, intreaga creatie a lumii ceresti Minciuna si viclenie, rautate si lasitate, in gandu-mi rece sadite, insa inima-mi plangea, luptandu-se cu mine, pe El sa-l primesc, Ca adevarata izbanda, atunci cand pe Domnul in inima primesti Am stat si cugetat in taina, tinut- am post negru De vorbe de duh si rautati, cu sufletul posteam Ca aia e adevarata calea, zis-am si priviream ceru' Nu carnea dulce e focul, ci gura rea cu ce dezbinam iti multumesc, Doamne, dar si tie, iisuse Pentru graiul cald si liber ce mi L- ati dat Cuvante mieroase si rugaciuni, la cer trimise in semn de multumire, pentru robul ce-ati creat Ea tiblea liubliu, @AnonimusAtton ! 59 Keep asking  Hey ! imi place foarte mult ceea ce faci si cum faci ;) Te-ai supara daca as pune pe o linie melodica, versurile de la " Candva era " ? Continua ce faci si nu ii lasa pe altii sa te opreasca ! Pace :* over 1 year ago Poftim?! Asta e o gluma?! Nu, bineinteles ca nu m-as supara Sincer, chiar ma simt flatat, oricat de slaba ar fi linia melodica sau de novice persoana care vrea sa faca asta Scoate anonimul te rog ca sa vorbim mai multe O singura rugaminte am Vreau sa nu iti insusesti versurile, atat in rest, poti lucra cu ele in ce fel doresti tu Numai bine! Pace si tie! :)) Ultima creatie: Titlul:Trandafirul calator Emotionat, peronul lustruit strabat in lung, in lat intr-o gara, un trandafir rosu te asteapta, de dor inflacarat Petalele-i de-un rosu pur,aprins Simbolizand a noastra iubire, ce nu s-a stins Vesel si zambitor catre soarele dintos priveste iar pe mine - poetul tau - o emotie puternica, sufletul mi-l loveste Aleasa inimii soseste, vine, vine, sufletul imi spune Emotii de nedescris, sangele clocotindu-mi in vine Cu inima prea grea iti daruiesc Pe-o scara prafuita de vagon Un trandafir deschis si rosu, calator si poate in drum tau prin lume-ti va sopti Printr-un miros imbietor, dar nefiresc, glasul inimii Suspinand, oh crancen dor 44 Keep asking  Pareri la toti? over 1 year ago Asta n-am facut-o prea des Hai ca da Titlul:La capataiul tau, capitane Plang si jelesc, stand la capataiul tau, capitane, Cu mana-mi umila si obosita-ti fac inchinaciune, "Retragerea!", ostasii infanteriei 7 striga-n cor, "Moare capitanul!", in sinea-mi grea zbier cu dor Pe obrazu-ti sloi, impuscat, picur lacrimi arzand, Ghemuit langa tine, rugaciunea sfanta-ti murmurand, Fiu al patriei, buzele-ti sangerii, parca inmuiate-n vin, Plapuma- ndoliata - ochi viteji si-ntunecati - invelind sublim Minutele se scurg - trei, o mana de viteji inca luptand Printre gloante fierbinti si cartuse fumegand, Spasmele mortii grele, corpul solid si brav i-au zbuciumat, Existenta eroului, ochii-i pentru totdeauna adormind, "Retragerea!", care-ncotro, ostenii racnesc necurmat, Cu sufletul inflacarat, inchin frunte peste a ta mana rece si inerta Pumnii la pieptu-i potrivesc, si-mi scol trupul labil, gonind cu amaraciune, S-a-mplinit dorinta Domnului, odihneste-te-n pace, capitane! iar asa arata acum cateva luni Pe la inceputurile mele "poetice" Stau la capataiul tau, capitane, Cu mana-mi umila-ti fac inchinaciune, "Retragerea!", striga ostasii-n cor, "Moare capitanul!", spun cu forta si dor, Pe obrazu-ti murdar, arunc lacrimi arzand, Ghemuit langa tine, rugaciune murmurand, Buzele-ti rosii, parca inmuiate-n vin, Ochii-ti reci, ceata asternandu-se lin, Trei minute curg, cativa vitejii inca luptand, Spasmele mortii grele i-au zbuciumat, Existenta eroului, ochiu-i adormind, "Retragerea!", racnesc ostenii necurmat, inchin frunte peste a ta mana rece , inerta, Azvarl o lingura de tarana, privirea-i trecuta, Scol trupu-mi labil, gonind cu amaraciune, Odihneste-te-n pace, capitane! Amin! 73 Keep asking  Da, stiu mi-ai zis de mai multe ori ca nu esti geniu, dar pentru mine tot geniu ramai si pentru oricine care iti citeste arta, creatiile Da, am vazut ca ti-ai schimbat stilul ai gasit iubire e ceva frumos ❤ Teo ❤ over 1 year ago 31-august-2015 R: S-a facut 2 noaptea hai la somn Sunt franta, plus ca mi-a stricat tot cheful de chestii rasolul ala de la examen A:Hm Auzi? Cafeaua aia de dimineata o mai bei? Nu de alta, dar as tot gusta si eu din ea, pana o termin, sincer sa fiu R:Daca te mananca atunci n-ai decat s-o bei! A:Ai vazut poezia aia cat de slaba e? inca de pe atunci ideile le aveam, gramatica, eul liric, plus talent Tot ce-mi lipsea, era "scoala" R: Acum intelegi de ce iti zic ca m-ai zapacit cu poezia?! Pentru ca ora 2 noaptea, sunt franta, iar tu, dragul meu poet barbos, te doare-n 14 de ce zic eu A: Cum zici tu, dar vezi ca am baut cafeaua Era pacat de ea Haida la somn Ora 4 dimineata Ok, ok M-a mancat si am baut cafeaua, dar cine ma scarpina si pe mine ca sa pot inchide si eu un ochi?! Titlul:Razbunarea leului(Asa arata in februarie,2015) Un leu pasnic si jun, intr-o cusca facuta scrum, Sta leul priponit de ani intregi, Caz nejustificat prin legi, Urla si rage pana dimineata-n zori, Plansul si strigatul propriei nevinovatii-ti dau fiori, Nu-ntelege cu ce a gresit, Are bietul de el un viitor dinainte fagaduit, Dar iata ca intr-o zi are sansa de a scapa, Din stransoarea numita temnita, si incearca sa evadeze, fiecare pas inainte-l calcula, Surpriza insa, dresorul lui apare strengareste, Drept in ochi il priveste, Nu apuca sa-si miste nici macar un muschi, si leul zurliu ii sare la gat, incearca sa fuga, sa scape din coltii fiarei, Ceasul insa-i fix, galagios batand, Totul e in zadar, in sfarsit, leul s-a razbunat Titlul:Razbunarea leului(Asa arata astazi,21-august-2015) neterminata Acum mult timp, un leu pasnic, cu ochi albastri si jun Cu coama stralucinda, intr-o cusca facuta scrum Traia leul inchis, priponit, amortit de ani si ani intregi, Motivul, nefiindu-i cunoscut, caz nejustificat prin legi Sfasaie din prinviri, sare sa rupa cusca fara-ncetare, in noapte, luna tocmai ce rasare, urla si rage pana-n zori, Se zbate, plin de furie, construind perpetuu sanse de scapare, Plansul si strigatul propriei nevinovatii-ti trezesc fiori in putinele momente de liniste, se-ntreaba cu ce a gresit, Oare inrobitul leu, are bietul de el, un viitor dinainte fagaduit? intr-o zi , soarele intr-un sfarsit rasare, vede o sansa de scapare, Dintre zidurile custii, ce-i fusese vremelnic: temnita si stransoare Data viitoare, sa-ti bei cafeaua care ti-o fac! Ai inteles?! @AnonimusAtton 36 Keep asking  Heeeii!! Genius, minuneee Ai reaparut Ai luat o pauza destul de lunga ❤ Teo ❤ over 1 year ago Heeeeei! Buna! Ce mai faci? Si nu, nu-s geniu Tin minte ca ti-am spus treaba asta inca de vreo 3 ori :)))))) Da, am reaparut dornic "de treaba" Am luat si eu o pauza destul de lunga totusi, in tot timpul asta, am muncit Am scris proza si cred ca imi iese destul de bine in tot acest timp, m-am reprofilat Daca observi, am trecut la alt stil care cred ca incepe sa ma caracterizeze si-ncepe sa-mi placa din ce in ce mai mult Uite cate versuri facute fix acum, pe loc Ce parere ai? :d Titlul:Razele inimii Te iubesc, zeita mea - zambet masliniu si luminos ti-ai pus bratul greu peste pieptu-mi slab, somnoros, Dormea agitat, leganat intre soare sangeriu si furtuna Cu privirea stranie, indreptata spre locul ce avea sa apuna Te iubesc, ninfa mea - suras placut, imediat ce te trezesti, Ne uitam catre cerul senin, conturu- mi inimii, printre raze construiesti, Sub crang, in fata libertatii depline-ti spun:"Cea mai importanta fiinta esti!" Oare-ntelegi tu, faptul ca-n ochii mei, tu de fapt, stralucesti? in sfarsit, o melodie ce mi se potriveste, macar o parte din ea "Am planuri mari de mic Construiesc si stric Toleranta zero, nu ma sperie nimic Cine a zis ca R i P, nu stiu ce sa zic Sa nu te bucuri daca pic, E mai nasol cand ma ridic Personaj fictiv, ce zic e pe dume M-am intors de tot inapoi la treaba Nu mai plec nici mort, inapoi la treaba Uite-ma-s aici, inapoi la treaba Haterii n-au sanse, inapoi la treaba " ArtiomART’s Video 130193458854 NWds6JnW3Ek Exacum cum zice si refrenul, m-am intors inapoi la treaba si nu mai plec! Numai bine! :) :*:*:*:* Ea tiblea liubliu, @AnonimusAtton 51 Keep asking  Deci esti genial! Le ador, esti un om minunat Ai niste ganduri minunate, si cand le scrii ❤ iti spun, versurile tale trebuie publicate!!! over 1 year ago Hei! Buna! Multumesc frumos, din nou, pentru cuvintele frumoase! Cred ca incep sa se adevereasca niste vorbe spuse de mine ieri: "Stii, iubita, daca continui asa, in 2 luni, incep al doilea volum care ti se dedica tie pentru ca primul e aproape gata " E o poezie, mai veche insa astazi am simtit ca trebuie s-o continui Azi am simtit ca trebuie sa sterg macar jumatate din versurile ei, din cuvinte si sa incerc sa-i dau o noua fata, imbracand-o printr-o noua haina; cea a iubirii Curand o sa apara inca un volum si poate, daca ma ajuta Cel de Sus, si in librarii in maxim un an Sper si " Punct si de la capat!" Hmm trecutul e acaparat si "inghesuit"(asta o s-o intelegi doar tu, bleago), de prezent iar asta e bine, a? :)) Titlul:Mantie de catifea vie Dragoste, tu, mantie de catifea, Ce-mbraci doua trupuri goale De toate cele sfinte si omenesti, inimi, haina dulce, tu clocotesti si pe noi, de noi insine ne pazesti Crengi crengile rupte din vechi stejari, Duse de vant, hoinarind alene prin lume, Agatand mantia, uneori rupand firele moi si patand Murdara si neagra, zdrentuita si terfelita, devine, iara noi, indragostitii, manjeala curatam printr-un clocotitor sarut Dar pe tine, haina de catifea vie, Cand mie inima-mi infloreste iar sangele-n vine, nu mai stavileste, Broboada vie rosiatica, a inimii, cine te apara, Spune-mi, draga mea:Cine te pazeste? 33 Keep asking  TE iUBESC! over 1 year ago Si cand te gandesti ca sambata avem de trecut inca un examen, vai, vai Sesiunea asta iar tu, stai pe ask, bravo! Daca tot intrasi, arunca un ochi aici sa vezi cat de mult ma inspiri, bleago Acum serios, te iubesc! in primele doua strofe, cred ca ti-ai dat seama la ce ma refer prin metafora "boala crunta" si adjectivul "imbolnavit" Apoi, in strofa a treia si ultimele versuri, se face o trecere de la o problema reala, la una fictiva, transpusa prin iubire iar penultimul vers se refera la problema, iar ultimul, la rezolvarea ei! E greu de inteles pentru multi, dar tu o s-o-ntelegi Apropo, vezi ca sunt pe drum vin sa-ti explic pe larg :"> Titlul:Boala crunta O mare de lacrimi, si-un cer intortocheat, Le-am zidit cu voia-mi nesabuita in trupu-mi slavit, firav si inaltat, De catre ea, o boala grea si crunta, Tu, strainule, oricare ai fi si de unde-oi veni, Apleaca-ti urechea la vestea-mi trista si ia aminte! Sunt un tanar poet, imbolnavit! iar tu, iubito, afla ca sunt grav bolnav! O singura vorba si-o singura fapta, Sau si mai rau, ultima-ti soapta, imi mistuie inima-n focurile iubirii O, ce veste trista, Raluca: De tine m-am indragostit! 38 Keep asking  Nu imi vine sa cred ca am gasit o persoana atat de pasionata de lectura si atat de dedicata siteului astuia Ai tot respectul meu prin absolut tot ce faci tu aici cu oamnenii astia Ma bucur tare ca te am la follow over 1 year ago Heeeei! Crede-ma, sunt persoane mult mai pasionate de lectura decat mine Eu fac doar sa scriu ceea ce simt, atat! Nu stiu cine esti, dar pentru cele spuse, ma inclin in fata ta! Numai bine! Mi-ar face placere sa te am si eu la follow, deci scoate anonimul! Uite ceva nou pentru ea Ce crezi? Ce parere ai? Titlul:Raluca Norii negri - plang, scuturand fulgi albi - se aduna Calc pamantul secat, tinandu-mi iubita de mana, Suntem simpli spectatori, orbi privim in urma Lacrimi de iubire potolesc - trecutul - o imensa furtuna Noi doi, zeito, am plans si vom mai plange Las cerul a ne spune:ca-i de bine ori de rau si inimile noastre calde, intr-una unita, sa simta insa, dupa o vreme indelungata Norii negri au racnit o vreme, si-au plecat catre luna Calc pamantul roditor, tinandu-mi sotia de mana, Pe scena vietii, cel mai important rol noi doi il avem Cu chiote voioase si multa rabdare, copii sa ni crestem @AnonimusAtton , iti place, bleago?! :*:*:*:* 31 Keep asking  Follow❤✌ Deci iubesc ce scrii❤, cred ca esti un om minunat❤❤❤ si sa nu spui ca nu esti, ca nu te voi crede over 1 year ago Hei! Buna! iti multumesc din suflet pentru cele scrise! Ma simt minunat si mandru de mine, cand cineva, un om simplu, exact ca mine, imi apreciaza munca adica sufletul Orice litera, silaba, e venita din launtrul meu! Nu stiu daca sunt un om minunat si sincer sa fiu, nu cred ca e relevant insa stiu ca sunt un om problematic, iubaret, inzestrat cu un har cu adevarat minunat! Pentru ea, cu siguranta sunt un om minunat, acel TOT Draga iuliana, uite ultimele mele poezii Cum ti se par? Fac parte din volumul "Punct si de la capat!", fiindu-i dedicat in mod special, unei singure persoane: @AnonimusAtton Titlul:Launtrul inimii A fost, este si va fi, impreuna cu dorinta de a trai O iubire ce nu credeam ca va veni A fost, este si va fi A fost, este si va fi, Un rasarit continuu inlauntrul inimii Sau ca un vant usor deasupra marii, A fost, este si va fi A fost, este si va fi, Un sentiment divin, inflorind prin poezii, Ori o scapare imediata din hauri pustii A fost, este si va fi Titlul:Maini reinviate Doua maini singuratice in taina s-au intalnit, Cu inimile ranite, sarutate de sangeriul soare Ochi in ochi, patrunzator si cald ei s-au privit, iar stropi pe obraji, alunecau, facandu-le carare Au stat in tihna, sub razele soarelui asteptand Vindecandu-le sufletele greu incercate, Razand si plangand, cazand si luptand iar cele doua maini erau nedespartite, Dandu-si seama ca de fapt, erau indragostite Titlul: Esti Traiesti tot ce esti si ce puteai fi:bine si rau, Esti tot ce-mi doresc, privind corpul tau Esti a mea zeita cu chip slavon, tot mai vesel, Esti al meu suflet si gand pereche, continuu rebel Esti ca un catar, gandul nu-ti poate fi- ntors Esti esti si vei fi: cate-n luna, cate-n stele Esti ca sangele:patruns in adancurile inimii mele 31 Keep asking  te am gandit vreodata sa pui versurile pe cate un negativ? p s : anunta ne cand o sa apara cartea online, te rog! over 1 year ago Hei! Da M-am gandit sa pun acele versuri pe un negativ, dar cine sa mi le cante? Sunt prea poetice, lipsite de cuvinte triviale ce ar putea sa te duca cu gandul la hip-hop sau rapp Adevarat, sunt foarte tragice, negre, totusi interesante pentru multi, dar nu cred ca s-ar potrivi prea bine peste un negativ Cartea o sa apara imediat ce lenea o sa inceteze sa-mi planurile, mult mai rau ca Uite mai jos inca un fragment: "De mult, pe insula Delos, lua nastere o fiinta ce avea sa ingrozeasca si sa ucida multe suflete Uraciunea ei sufleteasca, grotescul ei caracter, nu erau deloc in concordanta cu frumusetea ei absolut mirobolanta Avea o frumusete ce o facuse faimoasa, urcata pe un piedestal al frumusetii divine, de catre toti cei ce aveau prilejul sa-i zareasca ochii mici si ageri Era doar o alta divinitate razbunatoare, insa total diferita Antiteza dintre frumusetea corpului, dintre gratia cu care calca batranul pamant si lipsa ei de scrupule, atunci cand varsa sange, nenorocind oameni, o facea o divinitate diferita Razbunatoare, cruda si haina, dar diferita Diana semana moarte pe pamantul ce-l calca imprastia molimi si boli necrutatoare, muritorilor de rand, din jurul ei Firea ei razbunatoare, o impinse sa-i ucida cu sange rece, fara vreun dram de mila, copii Niobei Cladise titulatura de femeie puternica cu brate de fier, doar prin faptul ca avea un corp atletic, slabut, dar neastamparat Puterea dobandita in timp, era incredibila, nemaintalnita pana atunci pe insula Delos Reusea orice isi propunea, insa prin puterea raului, calcand totul in picioare Sadind moarte oamenilor nevinovati sau boli necrutatoare Caracterul ei lipsit de mila, asemanat cu al unui animal salbatic, fusese inzestrata cu o a doua caracteristica, dupa cea a vanatorii: salbaticia " Alt fragment: "Pentru mine, aceasta zeita nu e doar a vanatorii si a fertilitatii, asa cum a fost descrisa inca din cele mai vechi surse, izvoare istorice, e chiar moartea intruchipata Zeita mortii, muza neagra plina de rau, inspirandu-mi fel si fel de versuri, rupte din acel suflet ciuruit de sagetile tale, zeita cruda, cu ochi intunecati si ageri Din nou, ma pierd printre versurile auzite in cele mai adanci locuri in care am trait, in care am plans si in care am creat Si cad pe ganduri Cazusem cu groaza in acel abis, hau al gandurilor negre, trecute in uitarea, fara reusita de a le sterge complet Eram atat de "adormit", incat aveam ochii complet deschisi, visand la acel cosmar cu repetitie din viata mea ori la acea ingropaciune pe care mediocrul poet din mine a reusit sa o transpuna pe o amarata de foaie imi revin in fire cand realizez, ajutat de un fior rece pe sira spinarii, ca acel moment, acea ingropaciune sumbra si rece, este de fapt a inimii mele imi scutur capul asa cum o face cel ce aproape adoarme pe el, incapatanandu-se sa nu atipeasca " 30 Keep asking  Care e lucrul pe care il regreti cel mai mult? over 1 year ago Astazi e aniversarea mea, a ta; aniversarea noastra Paradoxal, numarul 13, pentru noi a fost cu noroc si stim ca asa va fi pana cand tot ce va ramane din mine, vor fi doar amaratele alea de poezii ce vor incepe sa ma tina in viata vesnic, iar din tine, ecouri de ciocan, dand sentinte, ale unei carieri de succes, cladita prin multa truda, rabdare si vointa de fier, plus sustinere insa uneori, chiar daca vrei ceva, chiar daca-ti impui ceva, uneori nu e sa fie Am tot incercat prin diferite cai s-o fac sa inteleaga ca greseste Ca ea de fapt, se pacaleste pe sine, crezand ca daca merge o data, poate sa pacaleasca la nesfarsit viitorul ei intr-un final a inteles, ca tot ce facea, era sa fuga de adevarul pe care il tot sopteam calm, cu o durere groaznica si apasatoare pe suflet Alerga departe de tot ce ii spuneam, ascunzandu-se-n spatele unui prieten mieros ce pare ca vrea sa te ajute, insa uneori, te poate distruge, facandu-te sa renunti la persoane, vise, compromisuri, doar pentru a-l tine de mana pe el: orgoliul Orgoliul, pentru mine e doar un copil mic de vrea atentie Adevarat este ca, trebuie sa-i oferi atentie, sa-l ingrijesti, dar uneori trebuie sa-l pui la colt, spunandu-i ca nu e bine si ca e cazul sa taca uneori si sa nu mai influenteze, pentru ca este doar un copil inainte de toate astea, a plans, am plans Aveam impresia ca vrea sa fuga de mine Ganduri negre si dureroase imi circulau prin cap Simteam ca ma pierd, iar intr-o fractiune de secunda, m-am gandit la zeci de lucruri simultan Credeam ca trecutul o sa-mi fie viitor, din nou Greseam, insa aveam circumstante sau nu? intr-un final, ii spun ca pentru mine poezia inseamna mult Dar avedarul este ca a insemnat si inseamna mai mult decat au insemnat toate fostele adunate iar ea, viitoarea mea sotie, e cu mult peste tot ce inseamna si se leaga de poezie Poezia e doar un mod prin care, draga mea, iti pot transmite tie, inimii, dar si sufletului tau, cat de mult va iubesc! Doar cere-mi sa renunt la poezia iar eu o voi face Titlul:Doar cere-mi Doar cere-mi sa-mi ingrop poezia in tinutul fierbinte al inimii tale, iar umilul tau poet, va ingenuncha umil, sfios spunandu-ti: "Am sa ingrop in hau, tot ce-mi vei cere: condei si dorinta, zambindu-ti Versuri si litere, silabe si rime, soldati drepti la auzul poruncii dumitale " Doar cere-mi sa-mi predau tot ce-am agonisit in asta viata, iar vesnicul tau indragostit, sufletul, un fir gros de lana, ca o ata, Atarnand deasupra privirii plina de gingasie, imbibata in speranta, S-alegi tu pentru mine, scumpa faptura: soare de mai sau furtuna si ceata, Acum ca ai inteles tot ce vreau si ce-ncerc sa-ti desluiesc iti mai spun doar ca e cu neputinta sa-ncetez sa te iubesc, Cordu-l imi va canta vesnic, la auzul dulce al rasului dumitale, Asa cum sufletul mi-l vei purta spre cerul inseninat, in zbor, pe aripile tale Te iubesc! :*:*:*:* @AnonimusAtton 32 Keep asking  esti asa de dulce :3 , si am inceput sa te iubesc Ce sa fac?! tu ai iubita? :((( Vreau sa fiu iubita ta! over 1 year ago Buna!Nu sunt dulce deloc chiar daca tocmai ce-am mancat budinca :)) Sper si cred ca e o gluma "intrebarea" ta Daca nu nu e tocmai okay pentru tine Nu, n-am iubita Am o viitoare sotie Crede-ma, nu vrei si nu poti sa iubesti un om ca mine iti trebuie o atitudine multe prea de fier ca sa ma poti tine in frau Ai nevoie de un caracter mult prea jucaus ca sa nu ma plictisesc Am nevoie de o femeie mult prea calda pentru a putea spera la o casnicie Si culmea, le am Am tot ce-mi doresc De cele mai multe ori stric momentele alea speciale sau fac gafe monumentale Uneori chiar uit si de ratiune si intr-un in lumea fantasticului, iar asta deranjeaza uneori (Deh, defect profesional) Nu as putea sa las acei ochi mult prea verzi care-mi maresc pupilele de fericire cand ii vad Nu as putea sa las acel suflet atat de mare, intr-un loc atat de pustiu si negru Un loc pe care l-am cunoscut si eu candva Nu as putea s-o las si sa n-o iubesc D-asta o si iubesc! :) iti dau un sfat Nu-ti cauta fericirea Acelasi lucru face si ea si s-ar putea sa nu va-ntalniti prea curand Asteapta si o sa dai nas in nas cu ea :) Exercitiu de dimineata: "E a mea zeita, femeie puternica intre titani Un razboinic brav, ce-a invins la rand tirani, Par blond, zbarlit, parca-ar fi al unui nebun, Ochii-s mici si verzi, conturand un om bun " 70 Keep asking  Wow te pricepi sa faci oameni sa simta cea ce scri,esti foarte bun,imi place profilul tau,felicitari! 😘✌ over 1 year ago Hei! Multumeeeeesc frumos pentru apreciere! Stiu ca am promis ceva, dar m-am tinut de promisiune, intr- un final Primul meu volum de poezii este gata Yay! " ultimului inger", si-a facut lansarea din pacate in mediul online, pe Wattpad, astazi, 26-05-2015 in curand, va promit ca o sa-l gasiti si prin librarii Astept pareri, opinii, critici constructive si asa mai departe Volumul asta a fost inspirat de catre o anume Paula A fost scris in aproape 6 luni si are 17 poezii Prima poezie din acest volum, a fost scrisa in noaptea de anul nou, pe stil vechi Ultima, a fost scrisa chiar in noaptea asta care tocmai s- a spart de ziua Toate poeziile ii se dedica in mod direct si indirect exprimand o stare sufleteasca de moment in acest volum am trecut prin bine si rau M-am indragostit, am inflorit, am ingrijit, neglijat, lasat, tradat, inselat, iubit, revenit si intr-un final, am plecat definitiv, lasandu-mi amprenta asupra ei Sper sa va placa si sa intelegeti exact ceea ce eu vreau sa transpun prin acele versuri Aveti aici volumul: http:  www wattpad com 132625086-volum-ultimului-%C3%AEnger-ultimului-%C3%AEnger in curand, incep un nou album intitulat: "Punct si de la capat!" Numai bine! :) 49 Keep asking  Un dialog intre 2 persoane indragostite!!! Masik* over 1 year ago 25-5-2015 A(ingandurat):Astazi o sa scriu Ma simt perfect pentru asta Ma simt pliat pentru a scrie Ma simt iubit He he R(tinand o factura in mana dreapta):Siiii ce fac cu factura asta de la RDS ? A:Hai ma, lasa-ma sa scriu ca imi pierd ideile R:Mh, bine Hai ca te las A:Stai asa, ideile principale le stiu Stiu ce trebuie sa scriu de fapt, o sa ma las purtat iar de val, deci nu stiu ce-o sa scriu Vad eu 23-05-2015 Cald, aproape ca-mi vine sa spun iar acea expresie care-mi tot strabate pana-n cel mai intunecat coltisor al mintii mele Da, e vorba de "Cald, cald rau, mon cher "De fapt, e prea putin spus pentru caldura tiranica de afara Ma topesc ca o inghetata, stand pe scaunul din dreapta lustruind bordul prafuit din priviri E aproape ora 5 dupa amiaza, iar eu tocmai sunt pe cale sa ma fac de ras, in fata orgoliului meu de barbat nematurizat inca Sunt pe cale sa imi spun singur:"Ai invitat o fata, care culmea, iti e si iubita, iar ea ajunge prima!Unde e orgoliul de barbat?Unde?!"Spuneam ca sunt pe cale s-o spun, prea tarziu Tocmai o facusem si atunci, dar si acum cand scriu A:Hai, tata, n-ai Honda degeaba T:Unde vrei ma?Se pune rosu acum A:Hai ca ai timp, taie-l si cutia de viteze incepe sa scartaie, pana ceva nu-i convenea Avea si dreptate Tocmai trecusem eu dintr-a doua, in a patra, fara sa fi calcat ambreiajul inainte "Acum calc-o!", indemn si trecem printre masini, ca printre jaloane, intr-un cor de vorbe dulci, degete mijlocii cel mai probabil indreptate spre geamul din fata si un cantec monstruos de asurzitor:acela al claxoanelor Cat timp am trecut noi prin intersectia de la Patelimon, colt cu Fundeni, vis-a-vis de celebrul "La cimpoieru'", undeva la 4 secunde, pana am trecut punctul de plecare al pompierilor din zona Pantelimon, adica pana la urmatoarea intersectie, colt cu Basarabiei Dupa cateva secunde de liniste, in care pulsul isi revine la normal, iar adrenalina scade la cote normale, momentul e spart de un punct de vedere la care recunosc ca nu ma gandisem pana la momentul de T(transpirat):Si eu daca ramaneam pe bara, nici nu stiu dracu', cat mai e retinerea carnetului daca treci pe rosu, ce faceam? N-ai un dram de minte si faci 20 incuviintez printr-o constatare demna doar de-un pusti imatur Un scriitoras mediocru, in viata reala, anonim, iar in inima unor fete, divin "Nu risti, nu castigi Lasa ca intr-un final a fost bine " A:Oh, iar rosu T:Da Putem trece si p-aici, daca vrei doar prin zbor A:Ha ha!Si deschid telefonul Un pliculet alb imi face cu ochiul As fi dat orice sa nu fie un mesaj de la ea in care sa-mi spuna ca a ajuns ORiCE!"Eu am ajuns Sunt langa biserica, stau la umbra si te astept "Nu cred asa ceva, mi-am spus E frustrant, ca iubita ta sa te astepte pe tine Unde a disparut gentlemanul din mine?Probabil s-a pierdut prin dulapul cu haine, cand tot incerca de zeci de minute sa se hotarasca ce haine va purta astazi, probabil @AnonimusAtton -va continua 40 Keep asking  Ma poti ajuta te rog cum intelegi versurile astea ? Spune-mi, daca te-as prinde-ntr-o zi si ti-as saruta talpa piciorului, nu-i asa ca ai schiopata putin, dupa aceea, de teama sa nu-mi strivesti sarutul? (Nichita Stanescu) over 1 year ago Doamne ce versuri!Tin minte ca le-am auzit pentru prima data acum 6-7 ani si mie se pareau o idiotenie, o prostie Atunci nu le-ntelesesem asa cum o fac acum Fiecare om are o perceptie anume, diferita, proprie Mie, versurile acestea, imi transmit acel sentiment de romantism si nostalgie Pai, in primul rand, poetul spune "daca te-as prinde", deci e vorba despre o iubire ce inca nu era a lui, nu era "prinsa" de el Eu cred ca face referire la o iubire neimpartasita Apoi devine romantic si spune ca i-ar saruta talpa piciorului, iar el isi pune sperantele in persoane respectiva, referindu-se la faptul ca nu vrea sa fie ranit, tradat, sa nu-i fie "strivit sarutul" Acel "sarut", e de fapt, iubirea lui pentru persoana in cauza iar acel "strivesti", se refera la iubire iubeste, dar ii era teama sa nu isi franga sufletul intr-o iubire imposibila Eu cam asta am inteles Tu ce intelegi? Uite cateva versuri Tu ce intelegi din ele? Titlul:Punct si de la capat intorc capul, si mijesc cu greu trecutul, imi vad chipul rece, inima rupta si mormantul, Plangeam, pe drumul meu, linistea era de mormant, Era ca o poza veche, galbejita, ce de mult o purtam in gand, Dupa mult timp si lacrimi amare de sange varsate, Ma consider om viu, tot raul lasat-am in spate, Spre ceru-mi senin zaresc, citesc in nori, si-n jur, O mare de culoare, pe-o panza alba, prinzand contur Numai bine!:) @AnonimusAtton 56 Keep asking  Ce anume il face pe om creativ? O simpla chitarista ♥ ♪ over 1 year ago Buna! Acum am realizat ca am uitat sa te caut pentru acel proiect, scuze Pe mine ma face creativ, o simpla ea Undeva, ora 23:30, intr-o obisnuita seara de 22 mai a anului 2015 Colentina, ce cartier frumos Ce cartier linistit Cate nebunii am trait prin tine, cartier rebel iti poti da seama ce fel de loc nebun este, atunci cand citesti doua versuri ale unui cantaret:"Omule, aici, la noi in Colentina, s-ar interzice si aspirina "Dar tu nu te speria, frumoasa regina a noptii Da, e vorba de tine, iubito Ti-am spus si continui sa ti-o spun chiar si prin priviri adanci si sagetatoare Chiar si prin semne cu conotatie indecenta Chiar si prin sarutari in care dorinta Am incercat sa uit trecutul Tu ce crezi?L-am uitat?O vad De fapt, nu o vad Afara, lumina difuza ne asterne la picioare un scenariu demn de cele mai romantice filme posibile Un romantism destul de adolescentin Pe-o masa:bere, suc, prezervative, doua telefoane si ceva sa fie bine, tigari Scenariul n-ar fi complet fara descrierea prin cateva versuri ale cerului El:Uite, iubito, cerul plin de stele, Uite pe masa verdele Ea(razand):Ti-ai dat si tu seama ca nu are logica si ca nu suna bine, a? El:Stiam inainte sa le pronunt, dar ma ajuta la exercitiu O sa intelegi apoi, in scurt timp, daca am noroc, ce pot si ce vreau sa compun Si-am tacut cred ca aproape 3 minute Purtam o discutie normala sau mai putin normala doar prin semne din degete, ochi, sarutari, priviri printre ceata noptii Toata linistea e sparta atunci cand El:E atat de frumos si linistitor afara E cald, e racoare, nici nu stiu E o liniste de mormant Ea:(dandu-si ochii peste cap):Mormant?iar incepi?Micul meu dramaturg, iar incepi?Sa vezi mormant ce-ti dau eu tie daca nu incetezi cu toata drama asta liniste pentru cateva minute El:"Ma uit in spate si e o liniste de mormant, E ca o poza veche ce de mult o purtam in gand, Ma uit in fata si tot ce vad, tot ce zaresc in jur, E o mare de culoare, pe-o panza alba, ce prinde contur " Atunci, i-am vazut pentru prima data lacrimile in negura noptii Aveau o aura speciala Sclipeau cum nu-ti poti imagina, micule jurnal Erau absolut fantastice Erau incolore, dar licareau in ochii mei Printre lacrimi, i-am zarit doar un anemic "Te iubesc!" El(aprinzandu-si o tigara):Pfuuu!De ce taci? De ce plangi?De ce te arunci cu capul inainte?De cate ori ti-am spus sa astepti, sa gandesti la rece, iar apoi sa actionezi?De cate ori?Daca asteptai sa auzi toate versurile, ai fi-nteles exact Recunosc ca n-o pot vedea plangand Parca o bucata din carnea mea se frange, se rupe, curge, arde Am luat-o in brate, am sarutat-o El(punandu-i tigara pe marginile buzei):Trage!O sa te linistesti Te iubesc!Esti ciudata, palida Vorbeste! Ea(ridicandu-se brusc):N-am nimic, st-t-tai L-l- lasa-ma putin!Adica, stai, nu am nimic poetul meu, indragostit Poetul meu cu ochii plini de dragoste, lucind in noapte grea Ma doar ma gandeam la versurile spuse de tine -va continua- @AnonimusAtton 48 Keep asking  5❤️tururor? over 1 year ago Mh, fie Hai ca dau Seara, seara somnoroasa peste pleoapele ei fine, subtiri si bine conturate se asterne Suntem pe 22 mai, intr-un anumit loc din Bucuresti Cald, caldura mare, mon cher, singura replica pe care o tot spun de vreo 3 ore fara incetare Simteam cum Mos Ene are chef de un mic joc al mintii Atipeam cateva secunde, apoi brusc eram trezit dintr-un somn ce doream sa-mi fie adanc si linistitor Langa mine, ea O ea complet dezbracata O ea plina de caldura trupeasca, plina de clocot prin partea sufleteasca Lipita de mine, cu o mana sub perna mea, dormea de zor Sau cel putin asa credeam -imi e somn, dar nu pot sa dorm!Fa ceva, d-aia esti barbat , imi spune zambind, apoi sarutandu-ma -imi e cald, foarte cald Fa ceva, d-aia esti femeie!, ii platesc cu aceeasi moneda Hai ca-ti spun o poveste, poate adormi imi marchez teritoriul, exact ca un leu ce-si iubeste si protejeaza prada abia prinsa imi var un brat sub patura, cuprinzandu-i o partea a sanului stang, cu pretextul de a-i asculta prin palma bataile inimii, si incep: "-A fost o data ca niciodata ", apoi ma opresc asteptand cateva secunde, crezand ca misiunea a fost la fel de usoara ca intotdeauna -Asa, si?Continua!, imi spune complet adormita (rad)-A, n-ai adormit? (ridica o spranceana)-Glumesti, nu? -Nu!Mereu adormi ca o bleaga pana sa-ncep povestea (sarutandu-ma)-Taci si spune-o! Ma conformez situatiei, ca doar d-aia sunt barbat, nu?Si inca ce barbat:complet extenuat si foarte incalzit, mon cher Trag aer in piept si-ncep "-A fost o data ca niciodata ", si astept si astept Ora 3:28, noaptea si eu tot astept Morala?Daca nu adoarme din prima, incearca si a doua oara Sigur adoarme! #mneata:3 66 Keep asking  si totusi, ce il face pe om fericit? ▲ Leyla ▼ over 1 year ago Acel "si totusi", mi-a adus aminte de versurile astea scrise de Nichita Stanescu: "si totusi si totusi poarta asta, dintre mine si tine, trebuie zguduita de cineva " Si totusi si totusi, pe om il face fericit putine lucruri Omul alearga dupa bani, masini, lucruri efemere Dar ce nu stie el este ca adevarata fericire e gratis Adevarata fericire nu costa nimic Ea se numeste iubire, dragoste E singurul lucru gratis de pe lumea asta, iar multi se plafoneaza in lucruri materiale care intr-un sfarsit se duc Pe mine ma face fericit atunci cand inima imi plange de bucurie, iar ochii sunt orbiti de lumina ce mi-o trasnmite ea O ea trimisa de un anumit El Fericit sunt atunci cand cand iubeste si tu si o sa intelegi ce vreau sa zic Titlul:Doi ochi diferiti Puteam s-o privesc dintr-un ochi rau, strain, Ai privit-o indelungat si tu, om rece si hain, N-ai observat ce-am zarit eu, n-ai vazut nimic! Pentru ca tu i-ai fost mereu doar un inimic! Am inchis acel ochi rece, strain, rau si hain, Si-am lasat la lumina soarelui doar unul deschis, Ce-am vazut m-a socat, in urmatorul vers e descris: Un copil matur, cu suras cald, ochi sclipitori si-un suflet blajin Numai bine!:) 34 Keep asking  esti foarte tare :) crezi ca mi-ai putea compune niste versuri? :* Ana ❤♎ over 1 year ago Hei!Merci frumos!Da, ti-as putea compune niste versuri Doar pentru ea! Puteam s-o privesc dintr-un ochi rau, strain, Ai privit-o indelungat si tu, om rece si hain, N-ai observat ce-am zarit eu, n-ai vazut nimic! Pentru ca tu i-ai fost mereu doar un inimic! Cum sa n-o iubesti? Cum sa n- o pretuiesti? Cum sa nu-i saruti surasul? Cum sa nu-i adori glasul? Cum? Cum? #Nu te umfla in pene, creato E de la ciocolata ;) esti foarte tare crezi ca miai putea compune niste versuri 36 Keep asking  Care sunt cele mai bune vesti pe care le- ai putea auzi acum? over 1 year ago Oare cate dintre aceste litere, transformate-n cuvinte, candva, vor prinde cu adevarat viata?!Oare cand ? Dumnezeu:"Stai linistit!Tot raul facut, s-a prescris Toti anii astia ce-au trecut, au fost un vis Ai fost achitat Totul a fost o gluma " Trecutul meu:"Baiete, tot ce-ai facut rau, nu a afectat pe nimeni din cei pe care-i iubesti, doar pe tine Degeaba ai remuscari " Mama:"Gata, nu-ti mai face griji Problemele mele cu inima au disparut " R:"Am luat toate examenele! Te iubesc si in seara asta iar n-o sa dormi Vin la tine A, da Si tu ai luat "examenul maturitatii " Viitorul meu:"Well well Nici macar eu nu credeam ca poti sa ajungi cineva Dar uite, ai ajuns Ma uit in spatele tau si ai strans atatea:Ai 3 copii frumosi si un al patrulea urmeaza Pana la urma ti-a reusit si ai convins-o pe R sa iti daruiasca si un al patrulea copil si culmea, ii va pune numele pe care-l iubesti tu mult, Diana Bravo, ma!Ai ajuns destul de sus si pe partea artistica Ai o casa a ta, exact asa cum ti-ai dorit:mica, cocheta, cu gradina mare, loc de joaca pentru cei patru ingerasi ai tai si un mic "complex de vis", pentru cainele tau, Max Ai o casnicie cu urcusuri si coborasuri, dar tot ce conteaza este ca va iubiti, atat Astazi, esti recunoscut prin lumea aia buna Ai un contract semnat cu librarii precum:Humanitas, Rao, bravo, tata!Si inca ceva, ai la activ sute de poezii si zeci de povesti Ai reusit chiar sa-ti indeplinesti acel vis cu cartea despre strabunica, strabunicul tau, plus acele povesti si amintirile din prozonieratul lui Ba chiar ai reusit sa lovesti acei oameni prin succesul tau Acei oameni care te-au blamat candva " 31 Keep asking  follow you :* si eu scriu foarte mult , si imi place ceea ce fac As vrea sa am mai multa incredere in mine atunci cand nimeni nu are as vrea sa stiu ca pot trece peste orice obstacol in viata asta si sa nu fiu nevoita sa ma tem de schimbarile pe care acestea le pot aduce Si uneori am incredere Beatrice-Elena over 1 year ago Hei!Crede-ma, stiu cat de greu este sa nu te ajute nimeni si sa reusesti de unul singur iti spun ceva din propria experienta:Daca tu nu ai incredere in tine, cine ar putea avea?Tu poti trece peste orice!Trebuie doar sa iti doresti cu adevarat Doar cei ce nu-si doresc cu toata fiinta lor sa depaseasca un zid, nu-l trec Viata te transforma in fiecare moment Depinde doar de noi ce alegem sa fim:lasi sau eroi Ma uit in trecut, fostu-mi inger cu bucati din a inimii lipsa, Ti-am prefacut intreg cerul senin, intr-o vesnica eclipsa, Te-ai indragostit de un demon, cu inima inecata-n venin, Si tin mintea ca ti-am promis ca voi pleca si ca vin, vin, revin Promisiunea fagaduita, cu greu recunosc, ca-i incalcata, Te cunoscusem, aminteste-ti fericirea traita, dar ochii mei, Tot gri, ochi cu tonuri de gri, zambitori erau si totusi grei, Acum, iubesc si ochii mei, au culoarea vie de alta data #Sper ca acest inger, va avea puterea necesara sa ma ierte 31 Keep asking  dar daca distribui poezia pe cine ar trebuii sa pun sursa autor? te rog raspunde! iubesc poeziile tale ioana over 1 year ago Buna!Pai daca imi distribui mie poeziile, tu oare ce zici?Ce autor trebuie sa pui? :))) Pai pune-mi numele meu sau pagina de Facebook din descriere Multumesc ca- mi apreciezi munca imi pare rau ca am fost inactiv cateva zile, dar am planuri de viitor A:Taci si asculta-ma!Niciodata nu m-am jucat cu sentimentele cuiva! R:Oare de ce stiu ce vrei sa spui? A:Nici n-ai habar!inchide ochii si incearca sa nu lesini :) Uite R:Daca ma faci sa plang si sa-mi stric rimelul, ma jur ca nu mai ajungi acasa la tine in seara asta Poate ajungi la mine :) A:imi place ideea, dar spune "da!"Probabil o sa spui ca e prea devreme si Petala aia din mana ta, se ofileste in timp exact ca si corpurile noastre Dar iubirea iubirea noastra nu!Ea ramane mereu vesnica si tanara Vrei sa fii a mea sotie? R:D D-d-d-d-d-a A:E acel "Da!" sau acel "DA!" R:E acel raspuns pe care inima ta il asteapta! #A spus DA, yay :3 @AnonimusAtton 37 Keep asking  Salut!Cand vei scoate primul tau volum sper ca ne vei oferi informatii de unde putem sa-l cumparam :* Te voi sustine ! over 1 year ago Salut! Sunt da Sunt un neserios Am zis si eu ca fac ceva si am facut pe dracu-n patru iti multumesc frumos ca ma vei sustine!Chiar daca esti o anonima sau poate un anonim, multumesc! Uite cum sta treaba, am fost prea ocupat psihic de alte lucruri Am trecut iar de la o stare continua de dezamagire si tristete, la una incredibil de calda, plina de iubire Primul volum este scris, dar N-a fost sa fie Cu siguranta cand o sa fie public, o sa-i fac reclama Pana la sfarsitul anului scolar,(vine bacul, yay!) o sa-l fac public 25 Keep asking  Azi ai facut un compliment cuiva?daca da,atunci cui si ce:* Panaid Angela over 1 year ago A:"Esti cea mai frumoasa femeie din lume " R:Sunt sigur ca ai spus asta tuturor fetelor cu care ai fost A:Stii, ai dreptate Si da, e adevarat Am spus acest sablon scarbos, gretos tuturor fetelor cu care am fost Dar vezi tu, o mana te minte atunci cand iti atinge obrazul, un picior te minte atunci cand iti spune ca singurul drum pe care el calca, este unul si acelasi cu al tau, o vorba te poate intoarce la 180 grade Ce nu stii R:-Stai, ce vrei sa spui?iar incerci sa ma faci de cap?!iar incerci sa ma pierd in ochii tai, sa profiti de buzele mele? A:-Hmm Ma cunosti, ma citesti, ma completezi perfect Ai adus ochii in discutie la momentul oportun Ti-am spus ca o vorba tac Dar ochii nu, niciodata!Uita-te in ochii mei si ce vezi? R:-Problema este ca nu vad nimic in ochii tai iti sclipesc ochii prea mult de fericire ca sa pot vedea si altceva 37 Keep asking  20 ❤ primului? :* over 1 year ago Tuturor like-uri si follow! Salut! Cineva ma intreba cand scot primul volum de poezii Dupa aproape un an, in care am tot scris zeci de poezii primul meu volum de poezii va aparea in cateva zile inca ma gandesc la nume initial vreau sa sune cam asa " ultimului inger " sau "#P "inca nu m-am decis cate poezii va contine Eu preconizez undeva la 10-15, maxim Dupa cateva zile in care o sa editez mici chestiute ce trebuiesc aranjate si dupa ce o sa termin si ultimele doua poezii, voi pune punct trecutului definitiv Daca va avea un impact important, va promit ca imi vand si sufletul doar sa apara pe rafturi Mai jos gasiti cateva poezii ce cu siguranta apar in acel volum! Titlul:Reintoarcerea demonului Zeita mea, cu ochii licarind in noapte, Aseaza-te langa mine sa-ti urlu soapte: "Sunt un demon hain si privesc cerul Vad vad goliciunea, ii simti negrul? Simti acel miros rece si fad al sangelui, Auzi, tu, oare lacrimile ingerului?" Urla, se zbate, colo-n valea gri, a mortii, Varsa picaturi, ridicand aripile spre cer, Se uita la El, intrebandu-L care-i sunt sortii, Are inima de gheata, sufletu-i devine efemer Brusc rade, zambeste, simte iubirea: demonul se-ntoarce Titlul:Zeita lacrimilor Am plecat, ingerule, din nou, Te-am parasit, dornic de nou, Fost si sunt si voi fi, derbedeu, Rascolind lumea, dand de fiica unui zeu Punand stapanire pe sufletul tau, Luandu-ti inima, azvarlind-o in al iubirii hau, Construind un loc al nostru, Rai pe pamant, Si plecand, chemat de ingeru-mi, cu un simplu cuvant Zeita lacrimilor, ai ochii mult prea verzi, Ridica-te de jos, nu trebuie sa cedezi, Razi, bucura-te, plangi de bucurie! insa promite-mi, ca nu ma vei uita: Gandeste-te, la tot ce-ar fi putut sa fie Demonul din mine a venit si a plecat, Te-a iubit, te-a ranit, inca un suflet curmat, Monstrul rece cu graiul mort si scarbos, A ales: sa-ti crucifice sufletul intr-un mod odios Titlul:Fruct vestejit "Rodul batran si-ngarbovit, Fructul dulce al iubirii noastre, s-a vestejit impanzit, imbracat in ale mucigaiului flori Pe pamantul gras l-am azvarlit, incalzit la umbra unor doi nori, vremelnic a fost pazit Vremea frumoasa a venit, a trecut s-a scurs, iar amintirea iubirii noastre, O viata a trait, sub lumina vesnica a trecutului " Titlul:Apa sarata "Fir de apa dintr-o stanca izvoraste, Lang-o margine moarta mocneste, Si aburii- i calzi risipindu-se in doua, inghetand pe obraji lacrimi din roua Rau fierbinte lin se prapadeste, intr-o margine fara viata clocoteste, Risipind usor aburi calzi in zori de ziua, Sarutand cu foc lacrimile pierdute in roua " Cum sa n-o iubesti? @AnonimusAtton Numai bine! :) 20 primului 154 Keep asking  Oamenii sunt otravuri mult mai periculoase decat alcoolul si tutunul? Pastarnac ✋ over 1 year ago Drogurile, tigarile, alcoolul nu sunt periculoase Mai periculos este atunci cand alegi sa nenorocesti, nu carnea, pentru ca asta e trecatoare, ci un suflet, mai multe Minciunea, tradarea, inselarea, prostia, astea sunt cu adevarat otravuri pentru suflet si societate Legalizati drogurile, tigarile si alcoolul, dar interziceti minciuna, tradarea si inselarea Titlul:Reintoarcerea demonului Zeita mea, cu ochii licarind in noapte, Aseaza-te langa mine sa-ti urlu soapte: "Sunt un demon hain si privesc cerul Vad vad goliciunea, ii simti negrul? Simti acel miros rece si fad al sangelui, Auzi, tu, oare lacrimile ingerului?" Urla, se zbate, colo-n valea gri, a mortii, Varsa picaturi, ridicand aripile spre cer, Se uita la El, intrebandu-L care-i sunt sortii, Are inima de gheata, sufletu-i devine efemer Brusc rade, zambeste, simte iubirea: demonul se-ntoarce 164 Keep asking  Noapte buna, om minunat! imi place mult tot ceea ce scrii :* Un sfat over 1 year ago Somn usor, suflet frumos!insa, sa spui de mine ca sunt om minunat, e chiar o greseala Cum poti sa numesti un om minunat, dupa ce alege sa omoare un suflet, este iertat, se reintoarce, iar apoi il inseala, iubind o alta femeie pe care o paraseste si pe aceasta dupa cateva zile Cum? iar cel mai grav este ca am ales sa fac asta Am inselat, chiar si dupa ce Dumnezeu mi-a aratat inselarea Poate singurul lucru bun din asta, sunt amaratele astea de versuri Titlul:Zeita lacrimilor Am plecat, ingerule, din nou, Te-am parasit, dornic de nou, Fost si sunt si voi fi, derbedeu, Rascolind lumea, dand de fiica unui zeu Punand stapanire pe sufletul tau, Luandu-ti inima, azvarlind-o in al iubirii hau, Construind un loc al nostru, Rai pe pamant, Si plecand, chemat de ingeru-mi, cu un simplu cuvant Zeita lacrimilor, ai ochii mult prea verzi, Ridica-te de jos, nu trebuie sa cedezi, Razi, bucura-te, plangi de bucurie! insa promite-mi, ca nu ma vei uita: Gandeste-te, la tot ce-ar fi putut sa fie Demonul din mine a venit si a plecat, Te-a iubit, te-a ranit, inca un suflet curmat, Monstrul rece cu graiul mort si scarbos, A ales: sa-ti crucifice sufletul intr-un mod odios 121 Keep asking  O poezie de dragoste plss??? ⭐Cristina⭐ over 1 year ago "Mi-a ajuns s-o privesc si sa simt cat imi e de draga " Titlul:Fruct vestejit "Rodul batran si-ngarbovit, Fructul dulce al iubirii noastre, s-a vestejit impanzit, imbracat in ale mucigaiului flori Pe pamantul gras l-am azvarlit, incalzit la umbra unor doi nori, vremelnic a fost pazit Vremea frumoasa a venit, a trecut s-a scurs, iar amintirea iubirii noastre, O viata a trait, sub lumina vesnica a trecutului " Titlul:Apa sarata "Fir de apa dintr-o stanca izvoraste, Lang-o margine moarta mocneste, Si aburii-i calzi risipindu-se in doua, inghetand pe obraji lacrimi din roua Rau fierbinte lin se prapadeste, intr-o margine fara viata clocoteste, Risipind usor aburi calzi in zori de ziua, Sarutand cu foc lacrimile pierdute in roua " ArtiomART’s Video 128866604454 pZyyjZeWOr0 As vrea ca cineva sa ma bage in mormant, Doamne, da-mi pamant! Dar promite-mi Ca n-o s-o mai vad niciodata plangand, Promite-mi! Ca ma vei lasa sa o vad chiar daca ea nu o sa ma vada Si fa-o, Doamne, Te rog, sa mai zambeasca inca o data Mai da-i o sansa, eu mi le-am risipit pe toate Mai da-i o viata, speranta Si mie sa-mi dai moarte! ia-mi zilele blestemate Si ingroapa- mi trupul adanc! Versuri:Voicu Adrian Respect, maestre! 126 Keep asking  #Daca sufletul tau ar utea vorbi,ce ar avea de spus? ►Ultraviolence over 1 year ago Artiom(luand-o de mana):Asculta-ma!Taci si inchide ochii!il vezi? Ea(zambind):Da il vad Dar dar cine e? A:El?El e copilul nostru, Felix Ea(stranutand):Doamne, te iubesc! A:De ce?:)) Ea:Pentru ca-ti seamana Uita-te la el:are ochii tai albastri Are chiar si parul tau blond si si are ceva in mana Oare ce e? A(sigur pe el): Stai linistita Are doar un stilou in mana Se vede ca-s taica-sau :) #Si cand te gandesti ca nu peste mult timp va fi real Daca ar putea vorbi, sufletul meu, mi-ar spune ca vrea si o fetita, Rebeca :3 107 Keep asking  inafara de poezii, ai incercat sa scrii si altceva? proza,povesti,sau o carte? Stefania Marina over 1 year ago Salut, Kazi! Ma tata, am vrut sa fac pe dracu' in patru, pana mi-am dat seama ca asa nu ajung nicaieri Am avut perioade si perioade Am scris multe povesti, mici povestioare, schite ale unor viitoare povesti, dar si o poveste de Craciun care are undeva la 26 pagini de A4 Am inceput chiar si un roman, chiar si cateva numele insa, stii tu, cand incerci sa tragi de tine incercand sa faci totul, decezi in scurt timp Apare oboseala psihica si mai ales dezamagirea pe care tu ti-o construiesti, nesiguranta (Oare ce scriu eu chiar conteaza?Cine sunt eu?Ce vreau sa fiu?Sa devin?Oare intereseaza pe cineva de silabele astea aruncate pe foi?)Si asa mai departe intelegi ideea Uite cateva fragmente din anumite schite, povesti Tin sa mentionez ca la proza, sunt mai slab "Acum foarte mult timp, intr-un tinut de poveste, cu ierni geroase, in care crivatul batea fara incetare, in satuletul Apolo, locuieste un prichindel de 6 anisori Satul Apolo face parte din tinutul Apolon Cel mai micut satuc al acestui tinut de poveste imprejmuit de paduri dese de brazi, ninsi, infrigurati si incarcati din belsug cu omat Singurele vietati care-si fac veacul prin aceste minunate paduri de brazi sunt lupii Lupii cenusii colinda padurile in lung si-n lat, calcand zapada inghetata, scrajnita, lasand urme mari si adanci in urma lor Dar li se pierde repede urma, zapada plouata din abundenta asternandu-se peste tinutul Apolon ca o mantie de catifea alba si stralucitoare, acoperind urmele lasate de fiare La marginea satului Apolo, adesea, se strang cei mai iscusiti si batrani pescari, incercand sa pescuiasca somon proaspat din lacul Mijlen " "Loviturile grele ca niste cutremure devastatoare ii trezi sufletul adormit, inert, la viata La un interval de trei secunde, bubuitura se repeta incontinuu, fara oprire, iar si iar Ramane nemiscat pret de o clipa asculltandu-si inima care parca voia sa-i strapunga corpul si s-o ia la goana Buciumurile ei le resimtea in tot corpul ca pe o greutate ce-i strapungea si apasa fiecare firimitura a corpului iar fiecare picatura de sange din vine ii inghetase la auzul grozavelor lovituri care parca se napusteau cu bestialitate asupra lui Ca prin vis auzea oameni care isi varsau focul prin strigate si urlete de durere, acompaniate de aceeasi zgaltaire care-l readuse in lumea celor vii inchide ochii si cugeta, absorbind cu urechile, incercand sa ignore strigatul de ajutor al inimii sale, fiecare bubuiala aducandu-i aminte de ploaia cu ropote de picaturi reci si zgomotoase la contactul iminent cu un sol ars de arsita, prafuit si crapat Bubuiturile incep sa fie din ce in ce mai putin galagioase, iar celelalte sunete pe care avea impresia ca le aude, fara a putea fi foarte convins ca sunt intr-adevar reale, aproape ca nu se mai aud Ochii parca i-au impietrit, nemiscandu-si pleoapele de o buna bucata de vreme, pana cand, linistea absoluta in care mintea si gandurile sale o capatara, fusera perturbate de o discutie scurta care- l trezi la viata " 92 Keep asking  Deci nu pot sa cred ca existi,unde ai fost pana acum?nu imi vine sa cred cate lucruri adevarate zici si mai ales cat talent poti avea 😨😨😨😨❤❤ Zenaida♥ over 1 year ago Hei! De ce n-ai fi crezut ca exist? :)) Sunt un alt om intr-o lume mare, simplu Eu nu vad lucrurile astea adevarate, ci doar normale Sau poate am eu o gandire prea filozofica Habar n-am Pana acum am tot umblat:orase(Constanta, Timisoara, Curtea de Arges, Bucuresti, s a m d ), cateva cartiere, prin patru inimi, prin patru-cinci, minti, printr-un tinut in care momentan stau, iadul inghetat, iar in momentul asta, tot colind neincetat Multu' frumos pentru mesaj Chiar mi-a facut placere sa ti-l citesc si sa raspund la el De talent, prefer sa tac M-am cam plictisit sa fiu mancat de mancatori, numiti hateri pentru aproape orice zic Fiecare sa considere ce vrea Uite ceva ce cred ca mi se potriveste: "Cand esti mic, toti aia mari te iau la 13-14, Scriu de la 15, cate 16, ca sa-ti faca capul vraiste, Si paream genul de ciutan, ciudat, Floarea care creste din asfalt, sunt diamantu' prelucrat Alintat si acceptat poate fiindca-s amuzant Dar jumatate 'ntunecat ca totu' tre' echilibrat Si nepasator, lenes, delasator Totu-i bairam, copil aerian, ma-ntind pe nori Zambesc la-nvatator, clarvazator Care se simt datori sa-mi spuna Ca nu o sa ajung nimic, n-ai nici un viitor Dar nu-nteleg locul meu sub reflector, sa mor Si tot ce mi-am dorit vreodata a fost s-ajung un scriitor " Momentan, am pus capacul stiloului definitiv, pentru cateva saptamani Probabil o sa postez doar anumite schite, pentru ca am primit cateva intepaturi cum ca as copia din nu stiu ce am uitat Trec printr-o alta perioade de tranzitie, in care gandul nu se "pupa" cu inima si consider ca asa e ok pentru mine Numai bine! :) 97 Keep asking  Ce faci? Cum merg lucrurile? 😂 Weekend placut ❤ Briosica- over 1 year ago Salut!Ascult o melodie de ceva ore Versurile mi se potrivesc 101% Lucrurile pe plan profesional merg din ce in ce mai bine Pe celalalte planuri, din ce in ce mai jos Scuze celor ce mi-au lasat zeci de intrebari, iar eu n-am raspuns Promit c-o s-o fac, imediat cum gasesc un dram cat de mic de energie si rabdare "Am o oboseala psihica parca de neclintit si o durere de cap continua cu care m-am obisnuit Simt c-am innebunit si am sperantele-n matrita Azi nu a fost o zi asa de buna pentru constiinta Am un seif safe unde ma mai ascund din cand in cand De unde-adun gand cu gand, rand cu rand Vreau sa rad curand si totusi sunt amuzat de-acest nimic Cand universul leaga aiurea lucrurile simti cat esti de mic Am o inima dependenta de iubire, independenta de lume Dependenta de muzica, independenta de sunet Viata e o piesa complexa in crestere As vrea sa am instrumentele sa pot sa-i schimb instrumentele Am un urlet pe care-l tin inchis si-l sugrum, inutil ca un cadou dragut pierdut pe drum si e un drum necirculat, vii sa ma pierzi, crede-ma Hai, fa-ti curaj si vezi ce dracu e cu mine, deschide-ma! Am o imagine palida in reflexia de la geam si-o teama ca pot odata sa nu mai am nici macar ce am Sunt un calator vechi, trebuie sa merg pan' la capat Am nevoie de-un "Totu' va fi bine! " ca de aer si apa Am un sentiment placut pentru fiecare strop de roua si-un tupeu trecator ca Temesan in '99 Sunt un filosof idiot cu paradoxul in sensuri Linisteste-ma Nu te lua dupa mine Urmareste-ma!" Versuri:Omu' Gnom Respect, maestre! :) ArtiomART’s Video 128766099366 BAGoXTaqrq8 153 Keep asking  Ce ai face daca te-ai trezi si toti oamenii ar disparea? over 1 year ago Draga, intrebarea zile, merci mult!Mi-ai oferit inspiratie cand ti-am citit continutul Din pacate, inspiratia m-a tinut pentru doua catrene Doamne, Tu nu ma crezi dar eu pot schimba lumea! "incearca, fiule!, vesel, usor zambitor El mi-a zis, "Am sa reusesc, Tata!, si trupul mi-l prefac intr-un vis, Ma trezesc pe pamant, in iad si lumea imbracata-n nea era Sunt un inger razlet, infrigurat, printre troiene colind, Lumea moarta zacea, trupuri goale, nimeni nu misca, Fara suflu si inimi, peste a lor carne, viscol ingramadind, Cu crezul Tatalui promis, al meu suflet brumariu, incalzind Daca-mi iese exact cum mi-am imaginat eu "scenariul, povestea", s-ar putea sa fie cea mai reusita poezie scrisa de mine :) Numai bine, intrebarea zilei! Te astept si cu restul de inspiratie #cafea #Pepsi La vita e bella, intr-un parculet din Balta Alba :) 178 Keep asking  O poezie despre primavara? over 1 year ago Salut!Scuze, n-are legatura cu primavara, dar uite ce-am gasit Primul meu poem Are cam 7 luni Stiu, praf, dar merge Pacat ca sunt putini cei ce isi dau seama cu adevarat despre ce vorbesc acolo, pacat Titlul:Pravalirea gemenilor "Strazile intesate de oameni disperati si infricosati, Lacrimi fierbinti varsate in toate cele patru zari, Strigate de durere la mai tot pasul, Fum negru si praf gros, asta e tabloul unei zile ce nu va fi uitata in veci, Aistea versuri, fapte si intamplari, S-au revarsat ca o plapuma indoliata, Doua pasari cu aripi de otel, Au ciupit doi frati gemeni, Doi colosi cu suflet de fier, S-au prabusit incet, cu fata spre cer, Crengi si frunze s-au stins usor cazand in gol, iar vulturi cu elici survolau zona intr-un continuu zbor Gemenii s-au rupt de la jumatate in corul aplauzelor mute, Ca intr-un ultim spectacol cu inimi indoite, Colosii au sechestrat in ei multe stele, Neputand vreodata sa-si arate adevarurile, Mormantul gemenilor e incalzit cu praf de stele, si acoperit cu-n strat de lacrimi grele Ziua cand doi gemeni s-au pravalit, E ziua cand, de fapt, multi oameni au pierit, si-n fiecare an, la o data tragica, Toti isi aduc aminte momentele de panica, Pe unsprezece septembrie, anul doua mii unu, A fost ultima data cand au zambit frumos spre cer, Cand au ales sa nu ramana nici unul " 232 Keep asking  Cine esti tu, poetule? As dori sa iti stiu identitatea sau vrei sa ramai anonim? Nu stiu :  As vrea sa te descrii pe tine din punctul tau De vedere si apoi sa te descrii din punctul De vedere a celorlalti Daca nu e Cu deranj, fa o comparatie intre cele doua descrieri Multumesc :ss over 1 year ago Cine sunt eu, anonimule?Sunt un simplu om ce a fost suflat cu har, atat imi place sa raman anonim Nu vreau faina sau ceva ce mi-ar aduce celebritate Vreau sa raman un poet printre oameni simpli Nu vreau sa ma caracterizez eu pentru ca as face-o foarte dur Caracterizeaza-ma tu cum vrei Stai linistita(am un feeling ca esti fata), nu e problema Lasa-mi o intrebare fara anonim si iti las un contact de-al meu sa ma cunosti Asta-ti place? E scrisa in dimineata de 18 februarie, pe la 6 dimineata Unul dintre cadourile de ziua iubitei Titlul:inima la carma "Vele subtiri din panza de catifea roasa, Doua catarge ca de fier cu coaja scortoasa, Pe-o corabie batrana, traiesc doi indragostiti, De vant aspru si potop greu, ei sunt prigoniti, Din inaltul cerului, siroaiele reci se pogori, si insule de nori zdrentuite, parca cobori, Cu buciumuri asurzitoare, peste valuri hidoase, Crancen taifun: involburat si urlete fioroase, s-atunci, inima tinerilor, la carma aparu, incepu sa bata, scotand corabia din deriva, Peste valuri si ploi, taindu-le de-a dreptul trecu, Tunete si fulgere, deopotriva, panzele lovira, Lunile zbura, si inima secatuita-n lupta, Dupa grele batalii, catre port se-ndreapta, tinandu-se de mana, la piept stransi, imbratisati, si uite asa, amorezatii, au fost salvati " 192 Keep asking  O poezie trista? Geo over 1 year ago Oare o sa pot uita trecutul? Oare chiar daca esti fericit si te simti iubit, dar totusi inca trecutul te doare, asta inseamna ca inseli?Ca nu iubesti? Ca te minti? Cat de veche e inceputa in jurul orei doua noaptea, acum cateva luni bune Terminata in aceeasi noapte, doar ca spre dimineata Titlul: candva era Dare lungi de praf si plapumi de pulbere, Pe-o poza veche si galbejita, cu colturi subrede, O vad zambind, buzele-i subtiri si arcuite, Priveste la mine, sentimentele-i biruite, Doamne, ce copilita frumoasa era, ce veselie si ce joc, Avea gand curat, inocenta era, ce amintiri si ce noroc, Oh! Trecut-au multi ani si zile, si multe primaveri or sa mai apuna, Tu inflorind intr-o gradina batrana, Printre petale negre si flori fara zile, Sufletul ti-e greu azi si oropsit, Doamne, cata uraciune! inima-i murdara, haina si hidoasa, Din a timpului gradina cu grija culeasa, in simtiri revin, cu poza ei in mana, si plang si suspin, chipul ei ma alina, Hartie patata si rupta jumatate, Fierbinte o sarut, revenind la realitate, si anii tare repede au mai trecut, Luandu-mi cu ei si ultima bucata, Dintr-o amintire moarta si uscata, Pastrata in trecut uitata de demult 184 Keep asking  E minunat cea ce faci, habar n-am cum iti vin minunatiile astea in cap Esti perfect Uite daca iti dau numele meu imi compui o poezie mie Nu vreau sa par insistenta dar over 1 year ago "Esti perfect!" Sunt trei fete care mi- au spus asta si ce crezi? Toate au ajuns sa regrete ca au spus asta, datorita faptului ca le-am facut sa sufere cum putini reusesc Scoate anonimul sa vorbim, daca vrei Eu nu compun nimic din ce nu simt Daca o sa simt ceva, atunci cand o sa te cunosc, da Daca nu, n-o fac pentru ca nu vreau sa fac ceva in care nu se simte o traire sau un sentiment foarte adanc inca ceva Minunatiile astea care spui tu, au fost construite in urma a multe zile nasoale, urate Fapte, vorbe, sentimente si promisiuni incalcate Te pup! 157 Keep asking  Respectele mele, sper s-ajungi undeva sus,nu ca unii artisti care peste noapte au ajuns ceva,doar din pricina ca si au vandut suflet diavolului ,asa zisei mass-media, Veni vorba de mass-media,ce crezi despre illuminati,francmasonerie ? Radu  over 1 year ago Respect, omule!Pentru tot ce-ai scris Ce parere sa am despre illuminati, masonerie Eu le vad una si aceeasi treaba Un preot spunea ceva de genul:"Masoneria, oameni buni, ascultati aici ce va spun Masoneria, a reusit slabanogirea crestinului prin crestinism A reusit sa se strecoare pana-n inima omenirii A reusit sa prosteasca si sa manipuleze omul prin crestinism A intrat in biserica pentru a dezbina omenirea " Eu vad masoneria ca puterea celui rau Masonii sunt aceia care au bani, foarte multi bani Sunt acei oameni care strang oameni in jurul lor incercand sa castige popularitate si teren in fata unor oameni adevarati Masoneria inseamna rau, bani, fatarnicie si intr-un final, chin sufletesc Eu sunt mai mult ca sigur ca Dumnezeu nu mai considera biserica, casa Lui A refuzat sa mai considere asta, in momentul in care profitul a fost pus pe un loc fruntas, iar credinta si milostenia a cazut jos de tot Astazi, daca te duci intr-o biserica si vrei sa te rogi, ai nevoie de bani Daca vrei sa te spovedesti si sa-i spui pacatele tale unui preot, ai nevoie de bani Atunci, unde mai e iubirea fata de oameni?!Asta inseamna masonerie Cel putin eu asa cred Dumnezeu nu a fost, nu este si nu o sa fie niciodata intr-o icoana, intr-un ritual sau intr-o biserica unde se doreste castig, bani Dumnezeu trebuie cautat si gasit in persoane, in noi insine si in lucrurile moarte Doar asa, ele, prind viata Dumnezeu este in orice si in oricine E doar parerea mea Astept critici pentru ca sunt mai mult ca sigur ca multi, dupa ce citesc mesajul asta, incep sa arunce cu pietre 164 Keep asking  Ok, deci vad in sfarsit cv original ( cel putin din p meu de vedere) esti primul poet care chiar face cv normal restul "scriitorilor" de romane scriu niste lucruri fara sens pt o intrebare de genul: "ce ai mancat azi dim " wtf howevr as vrea sa raspunzi si tu la aceeasi intrebare :) Robert iL❗ ✔ over 1 year ago Salut! Ok, pot sa-ti vorbesc exact cum o faci tu?Merci! Pai hai sa-ti zic "cv" Scriitor este acela care face ceva constructiv "pt" societate intelegi?Si strabunica mea scrie pagini cand se duce la biserica Face pomelnice sau nu stiu cum le spune Acatiste Bingo Asa, face acatiste si scrie pagini Asta inseamna ca daca umple pagini e o scriitoare?O colega de-a mea a scris la teza la romana, 10 pagini A luat 4,40 Atunci ea e scriitoare?!Si tata scrie decontul la sfarsit de luna pentru firma Scrie cam 50 de pagini Asta atunci se numeste nuvela, a?Nu, pe bune acum Si eu pot sa scriu pagini fara sens, logica si fara o idee precisa Asta nu inseamna ca o sa devin scriitor Scriitor este acela din a carui suflet a iesit ceva Din al meu suflet a iesit durere, suflu, zambet, lacrima, melancolie si intr-un final, poezie Scriitor este acela care atunci cand ii arata unui simplu om o lucrare, acel om sa spuna:"Jos palaria in fata ta!M-ai facut sa simt M-ai miscat "intelegi? Si nu Nu-ti vorbesc de sus Doar incerc sa iti explic Sunt un poet original pentru ca eu vad viata si poezia intr-un alt mod Nu copiez si nu ma aseman cu nimeni Eu sunt eu si asa raman! iar atunci cand poeziile tale sunt oglinda trecutului si a sufletului tau, atunci n-are cum sa nu iasa ceva frumos si original Sper ca ai prins ideea Te salut! Numai bine! :) 241 Keep asking  o singura intrebare:nu te doare mana daca scrii atat de mult? :D over 1 year ago Salut!intrebarea ta, eu o citesc cam asa:"Nu te doare atunci cand respiri?" Pentru mine scrisul, adica asta ce fac eu, nu ma oboseste Poate sufletul ma doare cand scriu, uneori, dar am invatat sa nu ma doara in schimb, ma doare mana cand trebuie sa scriu o gramada de rahaturi pentru scoala, care oricum nu m-ajuta Dar asta e Asta-i Romania! Uite o idee de poezie veche, pe care astazi, acum o ora am terminat-o Titlu' n-are Astept sugestii "Pe postamentul rece, gri de faptele-mi grele macelarit, imi duc traiul alene, cu sufletul gri, impietrit Privesc la ei, privesc la voi, Privesc Oh! Privesc ingerii ce zboara, Pe ceru-mi gri si canta si dantuiesc, iar pe mine, omul mort, ingerii m-ocolesc Nu mai sunt al ingerilor bucurie, dar acum, sunt a ta, Oh! Dulcea si scumpa-mi melancolie, Franturile trecutului ce le plang pe tine, blestemata hartie " Probabil multi ma considera nesimtit ca nu am raspuns tuturor intrebarilor trimise fara anonim Sincer, n-am avut cum sa raspund la atatea Asa ca o fac acum Rog pe cei ce vor sa stie ceva, sa trimita intrebari fara anonim Asa cu siguranta o sa raspund :) Mesajul de mai jos se adreseaza urmatorilor: @AlexutzAlexutzu @DanielaEnache775 @AlexFcDb999 @mariananichitoi @RodycaMaria @SilaiArzuingi @TeodoraMaria302 @meMaria13 @Kidyshors @NutzaCaraush @disadenisa7 @Vlad7myr @AybikeMaria @NicoletaBlue @CataBadea @LaviiLaviniaa @madalinanedelcu507 @dana826845636 @GeorgeBreje251 @CovrigelZburator @Tynutaa @ElenaYolanda16 @iulyanaiuly777 @ ElianaGaida534 @Pnzirina @anisoara arsene @DuL4i @Andreea indira @voinneamadalina @MariinaDianaa @Andr3y1910 @emiliacristina148 Wow direct armata :)) Pai in primul rand, scuze ca nu am raspuns mesajelor de la voi imi e mai mult decat imposibil sa fac asta Sunt prea multe si cam toate se aseamanau incerc pe cat posibilul sa raspund printr-o alta intrebare ca sa nu zica haterii ca raspund doar la laude Dar voua, nici macar printr-o intrebare nu v-am raspuns Va multumesc frumos pentru sustinere Pentru cuvintele frumoase si mai ales pentru critici Unii dintre voi, mi-ati spus sa nu renunt Asta fac Altii mi-au spus ca sunt scriitorul lor preferat sau ca merit sa fiu studiat deja in scoli Au fost mesaje care chiar m-au miscat si m-am gandit ca trebuie sa va raspund macar asa inca o data, va multumesc frumos! Apreciez foarte mult! :) Numai bine! 250 Keep asking  #Crezi in afirmatia ''Timpul vindeca rani'' ? ►Ultraviolence over 1 year ago Nu!Mi se pare cea mai gretoasa afirmatie Cea mai lipsita de adevar in acele momente Da, e adevarat ca e ca un fel de medicament si o auzi de la cei din jur si chiar te increzi in ea, dar e o minciuna sfruntata Timpul nu vindeca ranile nimanui Timpul doar le micsoreaza, daca pot spune asa Timpul te ajuta sa te obisnuiesti cu o durere si pana la urma, aproape sa n-o mai resimti Dar, niciodata, nu vindeca el nimic Cine vindeca o rana?O alta persoana care are o putere mai mare de a vindeca prin iubire, ceva ce a stricat o alta pesoana intotdeauna, o durere e vindecata de un bine sau de o iubire si mai mare decat acea durere Doar asa, o durere se risipeste complet E doar parerea mea Nu inseamna ca am dreptate Numai bine! :) 205 Keep asking  imi pare rau ca persoanele de genul tau nu vor primii la fel de multe aprecieri la fel la Eminescu in vremea lui desi el a fost un poet mediocru si supra-apreciat imi pare rau si ca iti irosesti talentul aici,pe ask, unde majoritatea sunt doar niste copii disperati dupa atentie si "faima" Alexandra  over 1 year ago Hei! Trebuie sa cunosti cateva principii sau idei pe care eu le am in cap Nu- mi irosesc talentul pe ask, pentru ca sunt multi interesati de ceea ce eu scriu Daca eu as face ceva sa-mi scopul principal sa fie acela de a ajunge celebru, as face tot posibilul sa fac asta si as uita definitiv de ask Eu sunt inca la inceput si am doar 19 ani Am destul timp sa ajung cineva Momentan incerc sa invat si sa culeg ce e bun de pe aici Fie vorba intre noi, n-am nevoie de celebritate Eu vreau doar sa compun si sa reincep de undeva sa restabilesc acel echilibru normal al vietii E normal ca n-o sa reusesc cu toti, dar o sa reusesc mai intai in jurul meu si pe ask, poate, sa impregnez(derivatul cuvantului "impregnat", provine din limba franceza, deci nu sariti cu gura) macar 1% din cultura necesara unui creier, tipelor si tipilor de pe aici, ce-si vand si mama pentru un like un plus Eminescu n-a fost un poet mediocru, cel putin asta e parerea mea Eu ti-o respect pe a ta, dar nu ti-o impartasesc Dupa parerea mea, a fost dupa N S si G Bacovia Primesc destule aprecieri de la cei pe care-i iubesc si de la voi imi e suficient, momentan 183 Keep asking  Depresia a castigat Ai avut momente in care ai cazut si nu era cine sa te ridice? Ai plans cu lacrimi , dar de fapt le mascai cu zambete? Te prefaci ca esti bine , dar noaptea adormi plangand? Pastarnac ✋ over 1 year ago Buna! Gresita prima propozitie Varianta corecta suna cam asa: "Depresia a castigat o batalie, doua, trei Razboiul l-am castigat eu " ;) Ma, de cazut da, am cazut Dar nu pot sa mint ca de fiecare data n-a fost nimeni sa ma ridice, pentru ca erau cateva persoane pe care eu insumi le-am alungat, dorind sa ma ridic singur Nu, nu ma prefac cu nimic Noptile sunt din ce in ce mai calde de cand m-am reimpacat cu micul ingeras Dar in trecut, se potrivea aproape tot ce spuneai tu mai sus ;) Vezi tu, eu nu ma tem de rau si mai ales sa sufar Am ales mereu doar binele din orice rau si asa, in timp, mi-am cladit temelia pe care astazi o scot la suprafata Toata treaba asta cu poezia nu a aparut peste noapte Sunt ani la mijloc in care am cautat sa gasesc acel ceva ce mi se potiveste Pana l-am gasit :) Am plecat sa compun "La vita e bella, intr-un parculet din Balta Alba " Trimite o intrebare prietenilor, iar acolo selectati 50 de oameni si trimiteti Nu cred ca este un efort atat de mare, zic Este un fel de serviciu contra serviciu " Daca ma repecti cu adevarat, ajuta-ma sa cresc! :) iar mesajul asta nu este o milogeala Nici macar o cerseala, dupa cum cred ca striga multi, imediat ce-l citesc Este doar o rugaminte si un apel la umanitatea din voi Atat! Numai bine! :) "Eu imi pun sufletul pe hartie, Tu, ce-mi oferi la schimb? Eu incerc sa schimb societatea idioata, Dar societatea refuza sa se lase educata!" ArtiomART’s Video 128600186022 RO lV1SWVb8 164 Keep asking  vreau si eu un sfat de la tine am citit mai jos ce i ai spus anon ala despre faza cu iubirea si am si si eu o probl asemanatoare si oricui i as spune despre asta nu m ar putea ajuta te rog, e vreo cale prin care as putea vorbi cu tine, cerandu-ti sa ma ajuti? esti ultima mea speranta over 1 year ago Hei! Deci incep prin a spune fix asa:"Oameni buni, eu va respect opiniile si criticile Corect? Corect!Daca eu va cer cu frumosul sa nu-mi trimiteti mesaje de genul, ci direct un contact pentru ca nu ofer consiliere la naiba, pe Ask Fm, atunci n-ar fi frumos sa respectati acest lucru?E ultimul mesaj la care raspund public Daca cineva doreste sa vorbim ceva, abordand orice tema sau discutie posibila, imi lasati frumos printr-o intrebare, un contact si va caut eu Simplu, nu? Acum, raspund la intrebare Nu cred ca sunt ultima ta speranta Mereu exista o a doua speranta si aia e vesnica, daca ma-ntelegi Cu siguranta, te pot ajuta Lasa-mi un contact si te caut eu Numai bine! :) 92 Keep asking  Salut miau placut foarte mult poeziile tale,iti doresc succes pe viitor,as dori sa scrii o poezie despre dragoste ! :):) Kissa over 1 year ago Hei!Ma bucur ca ti-au placut poeziile mele Poftim ceva foarte vechi Scrisa acum 3-4 luni Este despre dragoste si in special despre o "floare rara" Fata pe care o iubesc, a fost si este transpusa in continuare prin tot felul de personaje mai mult sau mai putin sfinte Dar cu siguranta neobisnuite, importante, divine A ajuns de la "Floare a cerului", la "inger" Oare ce mai urmeaza?:)) Titlul:Floare rara "Plai dulce cu glas moldovinesc, Cu campii insorite si butuci de poama, Printre oameni muritori si neroditori, Creste o specie de floare rara, Gingasa, un boboc alb de primavara, Privind-o cerul, chiar si ingerii cantara, si pe frunzele-i fragede au cazut si ploi, Radacina-i curata, nici un fir de noroi, Acum, tarziu, in noapte ea vesnic lumineaza, si potop, si furtuni, devin o sfanta raza, De speranta, si floarea cerului mereu vegheaza, iar zilele grele, cu un zambet ti le-nsenineaza " Sper ca ti-a placut!Numai bine! 96 Keep asking  Care e poezia ta cea mai reusita? over 1 year ago Hei Nu stiu, recunosc Am foarte multe poezii reusite cred eu Fiecare poezia de-a mea este reusita in viziunea mea Uite ceva ce nu am postat Scuze ca nu e editata si scrisa cu diacritice, dar imi e prea lene dupa 1,50 l de bere Doar daca vrei si iti face placere, te rog pune-mi tu diacritice Daca nu, tot iti multumesc! Povestea ei este inspirata dintr-o poveste antica de pe vremea lui Soliman i Atunci un dervis, adica un calugar mergand prin desert a vazut o pereche de pasari diferite ce zburau impreuna Continuarea citeste-o in poezie Titlul:Dervis in mijlocul pamantului, imbibat si copt de soare, Pleaca imbatranit pe carare, Un dervis oarecare, Mersul clatinat, mai mult agale, Calca nisipul cu talpile goale, Capul mic si rotunjit, ii e temeinic acoperit, De-un turban alb pe frunte, imbracand sprancene carunte, Se sprijina intr-un toiag crapat, Cutreierand pustiimea neinfricat, intr-o liniste absoluta, Unde si dunele dau sa fuga, in departare rasare o geamie, Sufletul calugarului plin de bucurie, Dar bucuria-i trece repede, Siluete blande si rapide, Vede pe bolta cerului gol si clocotit, Oaresice lucru neobisnuit, Doua pasari cu pene diferite, De grupurile lor parasite, izvorasc in ochii sarazinului, Complet uimit de nuanta cadrului, O barza si-un corb sus pe cer, Zburau tinandu-se de mana, intr-o lume aspra si pagana, Batranelul firav a amutit, Toata firea i-a-ncremenit, Un corb si-o barza sa zboare impreuna, Gandul lui nu mai stia ce sa spuna, Doua perechi de aripi separate, Dar cu toate astea, erau impreunate, Tinteste ochii la cele doua vietuitoare, O barza dolofana cu pene albe, Langa un corb subtire, cu aripi negre, Anuland ale timpului proverbe: "Pasarile zboara doar in grupuri de acelasi fel, iar niciodata, nu se va intampla in alt fel", Nemilosul soare in desert vieti curmand, Din temelii neincetat dunele arzand, Sileste pe calugar grabit mergand, A-ntamplarii adevar trist afland, Frunte lata, abundent transpirand, Siroaie sarate pe nisip curgand, Greoi drumul lung si fad urmand, Cade in genunchi, lacrimile-i picurand, Pricinuit adevarul ca un zbucium lovind, Pasarile pluteau parca domol, Avand fiecare cate un mare gol, Lipsindu-le cate un picior, Suspina amar, ridicandu-se usor, Curg lacrimi, dintr-o inima de monah, Priveste la cer, priveste catre Allah, Doua pasari total opuse, De grupurile lor excluse, Zburau una langa alta, Luptandu-se neinfricate cu soarta Numai bine! Sper ca ti-a placut! Daca vrea cineva sa mi-o editeze si mie cu diacritice, merci mult! :) 204 Keep asking  Ai putea sa ma ajuti cu un sfat?Ce faci atunci cand esti prea marcata de o iubire,mai exact de prima adevarata?Cand s-a terminat dintr-o prostie,adica ati fost nevoiti sa va despartiti si tu inca il iubesti atat de tare Mi-e plina mintea de el, de sufletul lui Chiar daca pentru el nu mai sunt nimic over 1 year ago Oh Hai ca incep sa fac pe filozoful Sa nu ma certi Cearta cele 3,5 grade pe care le are berea Tuborg Pai, in primul rand, iti spun cu ceva ce viata m-a invatat in fiecare secunda "Oamenii cu adevarat importanti, nu pleaca niciodata di viata ta definitiv!" Explica-mi pe larg, te rog situatia Daca-l iubesti, stiu ca e o solutie pe care n-o mai stiu Stiu ca poti sa iti dezvolti capacitatile mentale folosindu-te de aceasta durere pe care o simti Eu nu ma feresc sa sufar Suferinta cladeste cele mai frumoase caractere de pe pamant Fericirea le solidifica Dar tristetea le cladeste Nu stiu ce sfat sa iti dau iti recomand sa incepi sa-ti pui gandurile pe o foaie in primul rand, te va ajuta sa te descarci in al doilea rand, iti poti descoperi o alta parte a ta Eu cand am fost prea incarcat de iubire, am baut, fumat, nenorocit pe mine si pe cei din jur Dupa ceva vreme, am inteles ca drumul meu e ala de a scrie M-am aruncat intr-o lume din care nu vreau sa ies Scriu, traiesc si scriu ce traiesc Tine capul sus!Pentru tine, fericirea urmeaza sa vina!Undeva, acolo sus, ai si tu steaua ta ce te lumineaza si iti vegheaza fiecare pas pe care-l faci, asemenea unui inger pazitor!Daca vrei sa vorbim mai multe, cauta-ma pe WhatsApp Draga mea fosta, poftim! Cum spune o prietena:"Fosta ta, a nenorocit un suflet creativ!" Titlul:Cenusii cu tonuri de gri Albastrii, cristalini si veseli au fost, cand te-am cunoscut, Cenusii cu tonuri de gri i-ai facut, dupa un ultim sarut, Candva sclipeau si se asemanau izbitor de tare, cu luciul apei de mare, Acum sunt orbi si uzi, dorindu-ti asta cu multa ardoare, imi amintesc de ziua in care zburau si pluteau peste ape si munti, Pana au dat de ai tai ochi mincinosi si crunti, Dar ei incearca sa tina sabia stransa in mana, sa lupte, Lovindu- se neincetat de amintiri dure, ingeri cu aripi frante, Chiar de-i vei mangaia si negresit, luptandu-te cu tine, ii vei ajuta, Din temnita in care tu i-ai aruncat nu-i mai poti scapa, chiar de vei incerca, Albastrii plini de viata vor fi de maine, Cand tot raul se va intoarce spre tine, iar ochii tai caprui, infioratori si ageri, Poate se vor topi dupa ochii-mi cenusii, Pictati cu tonuri de gri Sper ca te-am ajutat cat de cat Mi-a lasat cineva o alta intrebare care suna chiar asa"Am nevoie de un sfat " Te rog sa imi spui ce problema ai ca sa incerc sa te ajut Numai bine! 146 Keep asking  Poet over 1 year ago Cine dracu' a avut oare ideea de a impune un numar maxim de caractere ce poate fi folosit cand raspunzi pe ASK?!Sa continuam cu raspunsurile la care nu am putut sa raspund 1 Nu, nu ma droghez N-am facut asta in viata mea si posibil c-o s-o fac Dar nu acum 2 Nu ma inspir din povestile altora aproape deloc Tot ce scriu, are legatura directa si indirecta doar cu persoana mea 3 Nu aleg sa folosesc foarte des rima pentru ca imi place sa ma complic imi place ca cei ce citesc sa imi zica ca au inteles exact ce voiam sa transmit chiar daca nu am folosit rima iar rima stiu ca ajuta pe multi dintre voi sa inteleaga mai clar un anumit mesaj 4 Folosesc versul liber si imi place la nebunie asta Eu fiind un om liber, intr-o oarecare masura, aleg sa scriu exact ce simt si mai ales ce-mi transmite sufletul 5 iar pentru cei ce m-au intrebat daca intr-adevarat versurile sunt scrise de mine, ei bine, am mintit Nu-s scrise de mine Adevarul este ca doar inima si sufletul meu au scris Eu sunt doar un mic omulet ce sta cu pixul in mana de fiecare data cand unul dintre acesti doi mici scriitori(inima si sufletul), au chef 6 Da, am o iubita si degeaba tot intrebati cum o cheama Nu va zic si sac! :)) 7 Da, acel "inger" ce tot apare prin poezii, este chiar ea 8 Da, acel "demon" ori orice tip de obiect, suflet, intruchipare, bestie, se refera la mine Eu sunt demonul iar ea ingerul 9 VA ROG EU DiN TOT SUFLETUL SA iNCETATi SA CERETi APRECiERi!NU DAU APRECiERE, iNTREBARi PERVERSE Si NiMiC DiN TOATE ASTEA, LA DRACU! A, da Cineva ma acuzase ca nu le am cu limba romana Micule hater, ai dreptate Si te respect ca m-ai tras de urechi Pacat ca m-ai tras cu cagula pe fata, daca ma intelegi Ma, dupa ce treci prin cateva probleme si din cauze medicale uiti 90% limba romana Printre care ortografia, dictia, scrierea ei corecta si cam tot ce invatasei in vreo 8 ani de scoala, e grav Cu toate astea, micule hater, am cazut dar m-am ridicat singur Mi-am aplic singur o palma morala si mi-am zis ca trebuie s-o reinvat Astazi, scriu mai corect ca foarte multi Si da, uneori ma bate limba romana Asta e Cam atat ca mi se-ncalzeste berea Seara faina! Numai bine! :) 140 Keep asking  Poet over 1 year ago Ah Sunt putin confuz si consider ca trebuie sa lamuresc ceva Un prieten imi spusese ca sunt cel mai mare dobitoc daca nu imi fac cont pe Ask si daca nu fac publice poeziile mele peste tot in prima faza l-am crezut Acum, dupa aproape o luna in care am primit sute de intrebari, incep sa regret ca am ales metoda asta de promovare in primul rand, am fost acuzat ca sunt nu stiu ce copie de carton a lui G Bacovia Nu copiez pe nimeni Daca-l consider cel mai mare poet roman si daca-mi place si ma regasesc in ce scrie el, iar eu la randul meu incerc sa scriu ceva, asta nu inseamna ca il copiez in al doilea rand, primesc zeci de intrebari cum ca sunt arogant si ca nu raspund la toate intrebarile Oameni buni, am si eu o viata privata, nu pot sa raspund la toate intrebarile iar atunci cand o fac, incerc sa- mi dau tot interesul si sa ma implic 100% cand scriu un raspuns Poate d-asta imi ies "romane", dupa cum multi m-au acuzat "Uite ba asta, scrie romane-n plm si are pretentia sa citesc io " in al treilea rand, nu fac rime Nu fac rime si nici nu-mi propun asta Poezia pe care o abordez eu, e totatl diferita de ce restul Si nu, nu ma dau mare Dar nu cred ca foarte multi scriitori, atat de zapaciti, in sensul pozitiv, incat sa introduca o gramada de elemente ce uneori nu se leaga intre ele, in aceeasi poezie Poezia nu inseamna rima si punct! in al patrulea rand, eu am doua principii mari si late:Unul dintre ele este acela ca mi-am promis sa nu scriu nimic din ce nu simt Rog frumos sa nu imi trimiteti mesaje in care ma rugati sa compun nu stiu ce poezie pentru nu stiu ce frate ce implineste 18 ani Sau pentru nu stiu ce matusa bolnava de nu stiu ce tip de diabet Adevarul este ca pot face si asta, dar nu as pune atat patos si suflet cat pun in ceea ce scriu Eu o sa scriu doar ce simt si cand simt si mai ales cat simt Al doilea principiu este acela ca mi-am promis sa nu imi comercializez arta D-asta orice carte pe care o s-o scot, va fi gratis in al patrulea rand, am ales sa nu-mi dezvalui identitatea si rog sa respectati faptul asta Cine doreste sa ma cunoasca, imi poate lasa un numar, un contact printr-o intrebare si nu raspund in al cincilea rand, imi rog haterii sa ma injure si promit ca le raspund, dar sa nu se mai foloseasca de ANONiMAT Daca considerati ca este adevarat ce spuneti voi acolo, si mai ales ca sunt de mda, imi puteti spune si in fata in al saselea rand, nu copiez nimic din rap Da, il ascult si este o sursa de inspiratie Dar asta nu inseamna ca daca un cuvant folosit cam in acelasi context cu o poezie de-a mea, ce se regaseste in nu stiu ce melodia a unui cantaret de rap, este copie Printre intrebarile la care nu am raspuns, aleg sa raspund acum 1 Da, am cont de Wattpad Dar nu-l folosesc 2 Scriu tot felul de povesti, nuvele si schite Nu le fac publice pentru ca inca nu consider ca sunt pregatit psihic sa suport si alti hateri 3 Am 19 ani 4 Nu, nu consider ca sunt genial Dupa cum am spus si mai jos, sunt doar un roman normal, atat 116 Keep asking  Da mi si mie un status despre mama care e plecata in italia Mi e tare dor de ea Te rog over 1 year ago Oh, chiar te inteleg Ciudata viata asta:Unii parinti isi nenorocesc copii stand in fata visurilor lor, ca un zid iar altii pleaca ca sa le ofere un trai mai bun Dar ce nu stiu ei este ca un copil nu are nevoie de bani, ci de dragoste, atat Nu stiu ce status sa-ti dau despre mama Sincer cred ca voiai sa spui poezie Dar ma rog Uite ceva ce sper ca te ajuta Mie-mi plac mult Cea mai scumpa de pe lume, de N S "Spune-mi care mama-anume Cea mai scumpa e pe lume? Puii toti au zis de pasari, Zarzarii au zis de zarzari, Pestisorii de pestoaica, Ursuletii de ursoaica, Serpisorii de serpoaica, Tigrisorii de tigroaica, Manjii toti au zis de iepe, Firul cepii-a zis de cepe, Nucii toti au zis de nuca, Cucii toti au zis de cuca, Toti pisoii, de pisica, iara eu, de- a mea mamica Orice mama e anume Cea mai scumpa de pe lume! " Mama, de G Vieru "Foicica dulce poama, Toata lumea are mama: Mielul, iedul, ursulica, Puiul cel de randunica Fuge noaptea si dispare, La tot puiul bine-i pare, Ca din nou e dimineata Si-si vede maica la fata " 153 Keep asking  O sa pun versurile pe care le-ai scris pe o melodie la pian cand o sa imi vina una si o sa le cant Poate candva o sa ti le cant :> over 1 year ago Pai stai linistita ca stiu cum e faza cu inspiratia Eu m-am chinuit ieri 5 ore sa scriu ceva Am scris doar 2 versuri iar astazi, in 5 minute maxim, am scris o poezie Aia de mai jos Chiar vreau sa te cunosc Lasa-mi un contact si nu raspund la intrebare Multa inspiratie! Numai bine! Te pup! :3 Edit:Lasa-mi numarul de telefon ca sa te caut pe WhatsApp Nu raspund la intrebare :) 162 Keep asking  Ce frumos scrii! Apreciez enorm persoanele care apreciaza arta Si ce faci tu e o arta Tu scrii din inima iar eu cant Am cochetat si eu acum cativa ani cu poeziile dar am ramas pana la urma pe textele ce au o nuanta de roman:)) Mi-ar placea sa mai vorbim Succes in drumul pe care ai pornit! :* :> over 1 year ago Hei! Multumesc frumos! Canti?Vreau sa te ascult!Mi-ar place sa lucram impreuna Adica tu sa canti ce scriu eu Recunosc ca m-as bucura foarte mult Mie nu mi-ar place sa mai vorbim Mie mi-ar place sa vorbim Pentru ca avem multe sa ne spunem, cred si mai ales destule teme de discutie Multa bafta si tie!Succes! Gata si a doua strofa Titlul:Pana la cer si inapoi ""Te iubesc cat e soarele de mare, Asa cum el iubeste o raza stralucitoare, Te iubesc ca o pasare-n salbatica stand pe-un nor, Simtindu-se-n siguranta, priponita, deasupra tuturor Te iubesc, dar e prea putin spus! Priveste cerul si ai sa-ntelegi apoi, Te iubesc cat pentru amandoi, Copilo, simti tu, ca te iubesc pana la cer si inapoi?" 161 Keep asking  Heii asta da talent Ma mira faptul ca mai sunt tineri de varsta , ta care au inclinatii catre literatura si poezie Rar mai gasim asa ceva Am citit cateva opere ( le spun opere pentru ca m-au impresionat foarte mult ) si am ramas placut surprinsa Succes in tot ceea ce faci !!! :*:*:*:*:* over 1 year ago Heeei! Multumeeesc frumos pentru apreciere! Si pe mine ma mira faptul ca incep din ce in ce mai mult sa castig teren in lupta asta pe care o duc:iesire la suprafata Eu nu cred ca aici e vorba de talent Eu ii spun har nativ E acel suflu pe care Cel de Sus, ti-l trimite inainte sa apari pe pamant Fiecare il avem Depinde de noi sa-l descoperim si sa-l fructificam in asa fel, incat sa ajutam pe cei din jurul nostru facand ceva constructiv, benefic societatii si celor ce vin din urma Multumesc frumos pentru cuvintele frumoase! Uite ceva scris in 2 minute Cum ti se pare? "Te iubesc cat e soarele de mare, Asa cum el iubeste o raza stralucitoare, Te iubesc ca o pasare-n salbatica stand pe-un nor, Simtindu-se-n siguranta, priponita, deasupra tuturor " Urmeaza si strofa a doua cat de curand 131 Keep asking  Nu ai facut o alegere buna sa te promovezi pe ask Aici vor veni numai oameni frustrati si invidiosi care vor incerca sa te puna la pamant Esti bun, foarte bun, si ar fi pacat sa te lasi influentat de niste oameni de nimic App ador poeziile tale 💓 Nu te lasa, bafta multa! over 1 year ago Hei!Salut! Stiu ca nu am facut o alegere buna alegand sa ma promovez pe Ask Sunt total de acord cu tine Dar, daca ai citit toate raspunsurile mele, o sa intelegi de ce fac asta Spre mirarea ta si chiar si a mea, au fost foarte putine persoane ce mi-au spus lucruri urate in schimb, au fost zeci de mesaje frumoase care mi-au dat putere sa continui Promit ca nu ma las de scris D-asta am luat chiar acum un stilou si Doar o parte: 11 noiembrie 1741 "Stau la capataiul, capitane, Cu mana-mi umila-ti fac inchinaciune, "Retragerea!", ostasii infanteriei 41, striga-n cor Printre gloante si cartuse fumegande, "Moare capitanul!", imi sinea-mi grea, zbier cu dor Pe obrazu-ti sloi, impuscat, picur lacrimi arzand, Ghemuit langa tine, rugaciunea sfanta-ti murmurand, Fiu al patriei, buzele-ti sangerii, parca inmuiate-n vin, Plapuma-ndoliata - ochi viteji si-ntunecati - invelind sublim " Cum ti se pare? :) Numai bine! 129 Keep asking  Ce greseala tot continui sa faci? over 1 year ago Daca sa iubesti cu adevarat, cu toata fiinta, inseamna greseala, atunci asta e cea mai mare greseala pe care o tot fac de ceva vreme Sunt genul de om care iubeste orice persoana:buna sau rea Sunt genul de persoana care se ataseaza rapid de persoane si ajunge sa le iubeasca ca pe o parte din el Si culmea e ca, pentru toate greselile ce le-am facut, le fac si alea pe care urmeaza sa le fac, viata niciodata nu o sa-mi ceara mie socoteala O sa le ceara socoteala pentru greselile mele, persoanelor din jurul meu Pentru ca pe ele le iubesc cel mai mult Pentru ca e singurul mod prin care viata stie ca ma distruge psihic iar eu o sa privesc "linistit", toate consecintele ce urmeaza 179 Keep asking  Dude, ar trebui sa scrii o carte despre viata ta adica daca ai lua-o in detaliu, cu siguranta ar iesi o carte foarte interesanta :) Raducu over 1 year ago Salut, dude! :)) Sincer am incercat sa scriu o carte despre viata mea, dar m-am oprit pentru ca sunt prea multe fire ce trebuiesc specificate si nu dispun de acel timp E mult prea mult pentru varsta mea Si crede-ma, ca ai cunoscut maxim 20% din toata viata mea :)) Numai bine! "Se simte golul? Vreau sa-mi spui cat e de mare!" ArtiomART’s Video 128510437030 grwZos8jJAk 142 Keep asking  Eu nu stiu ce reprezinti sau ce vrei sa reprezinti dar am citit raspunsul ala cu " cersala" si sincer m-ai emotionat imi place cum le-ai inchis gura haterilor si te respect pentru asta Nu asculta orice anonim prost care te judeca fara sa te cunoasca Sincer RESPECT si sper sa ajungi unde vrei:* over 1 year ago Buna!Nu reprezint nimic, inca Sau poate ca ma reprezint pe mine si pe cei ce doresc sa mi se alature Ma bucur ca te-am emotionat prin acel raspuns Daca asa sta treaba, inseamna ca-mi dai totala dreptate prin acel mesaj Corect?:) iti multumesc pentru incurajare!Cu siguranta o sa ajung acolo unde vreau, pentru ca-mi doresc mult prea mult acest lucru :) Numai bine! p s :Scoate anonimul Vreau sa te cunosc 120 Keep asking  De la ce varsta scrii? over 1 year ago Scriu de la varsta de 18 ani Prima poezie a fost scrisa pe 27 august, aproape acum un an :) M-am uitat acum surprins prin arhive si am ramas socat ca in primele 2 luni, am scris cam 60% din toate poeziile mele Plus alte mici povestioare, scenarii, nuvele, povesti 120 Keep asking  imi plac mult poeziile tale Am vrut sa te intreb daca scrii si ceva istorioare romantice Ceva de iubire spun eu over 1 year ago Hei!Ma bucur foarte mult ca iti plac raspunsurile mele Da, zilele urmatoare o sa scriu o mica povestioara dar nu e prea romantica Totusi, o sa incerc cat de curand si ceva siropos :) 100 Keep asking  Buna, ma ajuti si pe mine cu o povestire imaginara sau reala pt o tema te rog ? :3 over 1 year ago Buna! Sunt la munte si nu cred ca pot Dar totusi incerc Lasa-mi o tema si alte detalii si daca ma paleste inspiratia, in cateva minute e gata Doar o parte din o alta poezie: "Priveste cerul si ai sa intelegi apoi, intelegi tu, oare, ca te iubesc pana la cer si inapoi?" Pareri? :) Numai bine! :) 108 Keep asking  Ce planuri ai de 1 Mai? over 1 year ago Mnimic special O mica ieseala undeva prin Busteni Plus o dorinta arzatoare de a inhala razele de soare si de a le transpune prin versuri Exercitiu ca de dimineata: Nevrednic pe autostrada A3, Trei masini, plus fratii mei, Nebunii si-o senzatie majora, Adrenalina zic, cu 280 km la ora #cafeaAmara " Rabdare nu mai am d-asta am cerut-o de nevasta azi si crezand ca glumesc a zis "Nu " Cum sa n-o iubesc?!Cum? "De ce ma iubesti, bleago?:) Te iubesc pentru ceea ce esti tu si mai ales pentru ceea ce sunt eu Datorita tie! :)" "Buzele-i sunt moi ca o petala coapta, Zambetul ei cel ce inima-mi anina, Bucura-mi trairea c-o infinita soapta, Saruta-mi buzele, inima-mi alina!" 113 Keep asking  Facebook ai ? over 1 year ago Yep insa nu-l fac public Daca doresti sa vorbim, imi lasi profilul tau si nu raspund la intrebare :) 140 Keep asking  Hey, ce tema au poeziile tale? :) over 1 year ago Hei! Poeziile mele au o tema de foarte putini cititori cu adevarat inteleasa Nu stiu cum sa-ti explic E un amestec de:tristete, melancolie, dezamagiri, traume, neimpliniri, frustrari, iubiri sfarsite, ura, rautate, si tot ce tine de frig, inghet, iarna iar toate astea stropite cu putin: romantism, sadism, iubire si intr-un final, moarte Cred ca ti-am asternut un val gros de ceata Dar macar ti-am raspuns la intrebare cat de sincer am putut 127 Keep asking  Poezie ? :3 over 1 year ago Buna! Daca reusesti s-o citesti, da! Sper ca iti place Tin sa mentionez ca este foarte veche si slaba Poezieeeeeeeee! :)) Forma indescifrabila:Poza Forma tradusa: Titlul:Petala cruda "Tu, frumoasa mea cu parul strans in coc, Brunetiu, de nimeni neatins, Vino iar cu manile in foc, si aprinde-n mine tot ce s-a stins, Ochi caprui, stralucind in tihna, Se revarsa peste o mitica stea, Mani gingase ca de catifea, invelind crangul cu o atingere blajina, Buzele-i sunt moi ca o petala coapta, Zambetul ei cel ce inima-mi anina, Bucura-mi trairea c-o infinita soapta, Saruta-mi buzele, inima-mi alina!" Poezie 3 121 Keep asking  tu ai scris poeziile? over 1 year ago Deci, ma jur! Ma jur ca iti aprind o lumanare la vii! Daca nu erai tu si intrebarea ta, ce recunosc ca m-a iritat atat de tare(nu stiu de ce) incat sa ma apuc sa caut prin schite si sa iti fac poze, nu gaseam o foaie ce contine o jumatate de poezie foarte importanta pentru mine O pierdusem acum 6-7 luni si credeam o pot trece la "pierdute" in stanga e putin cam neclara, dar ea e poezia cu pricina Dupa ce citisem Ecou de serenada, de Bacovia, am inceput sa scriu si eu ceva ce simteam, intr-o noapte Mai jos ai poezia care ma inspirase, adica a lui Bacovia: "Pansele negre, catifelate Pe marmora alba s-au vestejit, si-n tainice note s-au irosit Parfume triste, indoliate Eu singur, cu umbra, iar am venit, O, statui triste si daramate, - Pansele negre, catifelate, Vise, ah, vise, aici, au murit in haine negre, intunecate, Eu plang in parcul de mult parasit si-a mea serenada s-a ratacit in note grele, si blestemate " iar aici, cateva versuri din ce scrisesem in noaptea aceea: "incremenit cu lacrima-i picurand, Pe- o banca priponit si-nfrigurat, Sta un om, greu incercat, Ghemuit, amarat, inima-si aparand Din plapumi negre, stoarse, Siroaie lungi si reci de ploaie, Spargand asfaltul in ropote greoaie, Presarate, ici-colo, balti roase " Si scrisesem inca 5-6 versuri care nu imi aduc aminte ce legatura aveau Stiu sigur ca din ele, trebuia sa scot 2 catrene "Picaturile de sange scurse, Pe maini, pe jos, devenind siroaie " "Tine omul inima stransa-n maini, ingrijorat de-un vuiet racoros " inca o data, merci mult! Raman dator! :) tu ai scris poeziile 112 Keep asking  Hei! Pai nici nu stiu cu ce sa incep! Ai un talent minunat!Ceea ce faci tu pot sa o faca multi dar nu cu aceasi intensitate,pasiune si implicare!Este de-a dreptul frumos si de apreciat!!Nu doar ca imi plac poeziile taale ci ma regasesc in majoritatea desi am doar 14 ani Georgianna over 1 year ago Hei! Merci frumos pentru cuvintele frumoase Chiar inseamna foarte mult pentru mine ca pana si genaratia noua, cea mai micuta, sunt interesate de astfel de subiecte Am o intrebare care ma obsedeaza mereu si nu-mi da pace cand cineva imi spune ca ii place ce fac Ce sentiment e ti-am transmis prin acele versuri? :) Uite ceva vechi Am regasit-o acum cateva zile Cat de rau scriam inainte, Doamne! "Stau la capataiul tau, capitane, Cu mana-mi umila-ti fac inchinaciune, "Retragerea!", striga ostasii- n cor, "Moare capitanul!", spun cu forta si dor, Pe obrazu-ti murdar, arunc lacrimi arzand, Ghemuit langa tine, rugaciune murmurand, Buzele-ti rosii, parca inmuiate-n vin, Ochii-ti reci, ceata asternandu-se lin, Trei minute curg, cativa vitejii inca luptand, Spasmele mortii grele i-au zbuciumat, Existenta eroului, ochiu-i curmat, "Retragerea!", racnesc ostenii neincetat, inchin frunte peste a ta mana rece, inerta, Azvarl o lingura de tarana, privirea-i trecuta, Scol trupu-mi labil, gonind cu amaraciune, Odihneste-te-n pace, capitane!" Asta a fost inceputa pe 28 oct si terminata tot in aceeasi zi inca o data, merci frumos! Numai bine! :) :* 89 Keep asking  Hei! imi plac foarte mult raspunsurile tale,iar poeziile sunt geniale! Te pup :* mult succesc cu ceea ce faci si nu renunta,nu te opri este minunat ceea ce creezi :* P S Esti baiat sau fata? :* ❤ ioana ❤ over 1 year ago Hei, garl! :) Ah Nu e ca si cum scrie in descriere:poet, dramaturg, povestir Toate la genul masculin :)) Sunt un el iti multumesssssc foarte mult pentru opinie Poate ca unii nu cred, dar, fiecare parere buna sau rea, conteaza extrem de mult :*Multu succes si tie in ceea ce vrei sa faci in viata! #DilemaDeSeara Oare ce naiba am vrut sa scriu, sa transmit prin asta?M-am pierdut pana si eu :)) "Lumea-mi spune: "Viata ta e o poveste, Uita, incearca, treci peste!" Atunci, oameni buni, Daca viata-mi o poveste, Si daca viata e o poveste, Vreau ca a mea viata, Sa-mi fie vesnic o poveste-n versuri, Momente-mi sparte-n lungi catrene, Viata e o poveste, scrisa in versuri Cu rime, placute, melodioase, adica zile frumoase Cu vers alb, urat, ce uneori-ti zgarie urechea Atunci cu zile reci si geroase, batute-n zeghe " Da, stiu ca nu are logica si nici ritm placut, muzicalitate aproape 0, iar rima la sa de dorit Dar Oare ce voiam sa zic prin asta? :)) Sper sa imi dau seama atunci cand o termin iar asta trebuia sa fie o poezie ce transmite doar melancolie Dar acum, e o schita moarta ce poate nu o s-o termin niciodata "Privesc ingerii ce zboara, si canta, si dantuiesc iar pe mine, omul mort, ma ocolesc, Nu mai sunt al ei, dar acum, sunt a ta, Oh!, dulce si scumpa-mi, melancolie Franturile trecutului ce le plang, pe tine, blestemata hartie " 131 Keep asking  Ce te inspira atunci cand vrei sa scrii ceva nou ?( sunt din domeniu si am nevoie pe saptamana viitoare de 2 strofe pentru o melodie , dar am ramas fara inspiratie ) ♥ Denii ♥ over 1 year ago Hei! Din domeniu? Perfect Suna bine Pai recunosc ca mi-ai prins urechile cu intrebarea asta Nu stiu ce sa iti spun Fiecare om de fapt, fiecare scriitor are metehnele, tabieturile, obiceiurile lui Lucruri, situatii, sentimente, ce-l misca si il indreapta catre un stilou si o foaie Uite, eu spre exemplu scriu foarte bine atunci cand simt Sunt momente cand vreau sa scriu, dar nu pot Sunt momente cand sunt extenuat, dar simt si daca lenea nu e prea mare, pot scrie si un poem in 5 minute Eu beau multa cafea si dorm foarte putin ca sa ma pot "relaxa" Pentru multi pare aberant, dar eu doar in momentul cand sunt la pamant psihic sau fizic, pot scrie Pentru ca atunci nu-mi pasa de nimic din jur Nu ma afecteaza nimic si sunt doar eu si eu incearca sa asculti muzica, sa te plimbi, sa vorbesti cu diferiti oameni pe diferite subiecte si poate inspiratie o sa te "paleasca" brusc Daca vrei, te pot ajuta :) Uite unul dintre acele momente de "aur", in care scriu ceva interesant, dar apoi inspiratia pleaca putin la plimbare putin mai mult :)) "Am pornit alene, singur pe drumul meu, rece si anost, in spate ramanand, plangand un vechi eu, cosmaru-i tot ce-a fost" Am inceput-o acum ceva zile, dar nu cred ca o s-o termin prea repede Cel putin asa simt Numai bine! : 3 119 Keep asking  Suntem simpli trecatori in aceasta viata sau lasam ceva in urma? Suntem noi in stare sa lasam ceva util,bun si de folos generatiilor tinere care ne "urmeaza" ? https:  www youtube com watch?v=2JxujsJ5reU&index=146&list=PLrq15 JrRUKlE9rmHK5NmJMfCpRfnkANT TheOne over 1 year ago Daca nu mi-as da seama ca nu las ceva in urma, crede-ma ca in secunda asta m-as opri As astepta sa treaca pur si simplu viata Normal ca lasam ceva in urma Cand eram mic, i-am spus fratelui meu ca eu o sa schimb lumea A ras si a zis:"Esti un naiv intreaba-te intai daca se merita " Nu am inteles pe moment, dar acum inteleg perfect ce a zis cu acel "Esti un naiv "Eu nu o sa pot schimba lumea Nici macar tu Nici macar noi doi plus alti 10, 20, 10 000 oameni Tot ce putem face noi, arata cam asa:Sa construim fiecare in parte, in jurul nostru, un mic "Rai" Un colt de lume in care oamenii sa fie incetul cu incetul mai buni Daca macar 30% dintre noi am face asta in fine Da, consider ca las ceva in urma Chiar daca scriu de aproape un an, am influentat cativa tineri intr-un mod pozitiv in concluzie, eu las ceva in urma, plus cateva versuri puse pe hartie Numai bine! 113 Keep asking  Aratane nultima poiezie si zine si povestea ei T eog! over 1 year ago =))) Sa moara limba romana :||||||||| O, Doamne Stii de ce mi-a adus aminte intrebarea ta? Fix de asta: "Cine salveaza lumea, cand toti vor s-o distruga?!", Nwanda in fine, nu-s in masura sa judec Uite ultima poezie Dar prima poezie scrisa cu STiLOUL Titlu' n-are Ce vrei inspiratia asta se joaca si ea uneori cu mintea mea Asa cum ma joc si eu cu ea :)) "Pe-nserate, printre aburii noptii te-am zarit Plangeai si lacrimile-ti diafane pe cer, sclipeau, in torte arzatoare si senine, se prefaceau, intreaga zare luminau si poate nu te-ai fi oprit, pana cand luna aproape ar fi apus, iar cerul adormit ar fi zambit, unui alt rasarit si poate nu te-ai fi oprit Tarziu, in amorteala noptii, soptiti-am: "ingerule, sa nu plangi! Fiecare inceput de vers considera-l sarut, Efemer, rece si uscat, unul de ramas-bun, Asa cum orice final de vers, priveste-l ca pe o grea incercare, Ori ca pe o imbratisare, Dorinta:De a nu te trece spre uitare " Versurile au un inceput, si-un sfarsit, Un sarut de ramas-bun, si-o eterna imbratisare ingerul meu, mult iubit, nu te speria, Noi vom pasi pe acelasi drum, vesnic, iar intr-o anumita zi, Valtoarea vietii ne va surprinde sarutandu-ne, strans imbratisati " Mh Povestea e destul de fada Am indragostit o tipa M-am indragostit de ea si am lasat-o Neputand sa stam unul fara altul, ne-am impacat intr-o noapte cand plangea, i-am spus sa nu fie trista si sa considere fiecare vers un sarut de ramas-bun De aici, nu mai e treaba mea Pentru mai multe detalii, apelati la imaginatia mea Doar ea stiu de ce si cum a scormonit un scenariu ca cel din poezie dupa ceva foarte fad Pareri? :) Numai bine! 124 Keep asking  Care sunt persoanele care te-au ajutat sa ajungi aici?Ce amintiri placute si neplacuta cand te gandesti la poezie si la faptul ca compui? over 1 year ago Apf incerc sa raspuns cat mai coerect si logic Ca la scoala 1 Persoanele care m-au ajutat sa ajung aici Nu sunt multe, culmea Acum, dupa un timp in care am devenit foarte singuratic, imi e greu sa specific exact acele persoane Eu vad situatia asta in felul urmator:Trecut si prezent in acel trecut sunt 2 persoane ce m-au motivat, distrus, modelat si ajutat sa ajung aici Prezentul arata destul de bine Sunt sincer cand spun ca prezentul de astazi sau macar o parte din el, as vrea sa-mi fie viitor iar ca sa scutesc intrebari de genul:"Parintii nu te-au ajutat?Ei ce zic despre asta?", o sa raspund clar:Nu!Ai mei nu m-au ajutat Nici macar sa ma sustina 2 Oh, amintiri am, chiar multe in momentul asta imi aduc aminte de momentul cand am inceput Momentul ala 0 in care am pus primele versuri si fie vorba intre noi, erau jalnice, praf, inadmisibile, zero si intr-un final de rahat Culmea e ca ii aratam unei prietene ce scriam eu si eram la modul:"Vezi ce-am scris?Hai ca am talent, taci!Sunt un geniu, yay!", iar tipa era la modul:"Ah, da Suna bine "Pe dracu, suna oribil Aratau oribil si asa mai departe Acum, daca ma uit in trecut, imi dau seama cat de pitic am fost si inca sunt un mic gnom Avansez, simt asta, aud asta si vad asta Dar totusi, prea putin ca sa am pretentii foarte ridicate de la mine imi aduc aminte o alta faza ii aratasem unui profesor de psihologie cateva versuri si tipul incerca sa imi spuna ca am cea mai importanta caracteristica a unui viitor scriitor si anume, sentiment, traire, patos Scriam ce simteam si eram fix ce scriam imi spunea ca sunt un fel de bloc de piatra ce trebuie aranjat sau un fel de cristal nemodelat, ce abia stralucea la lumina soarelui imi aduc aminte de participarea la un concurs la care nici macar n-am fost anuntat daca am castigat ceva ceva inafara de experienta O alta faza ce cred ca a fost un punct de cotitura maxima a fost cand a avut loc o discutie intre mine si un profesor :" Mai, Artiom Cum sa-ti spun eu tie Sunt multi poeti asa de cenaclu ce se pretind mari poeti Sunt sute de asa zisi poeti ce scriu si ei acolo cate ceva, dar mor sperante Mor niste anonimi intelegi tu?Uite un exemplu Poetul(am uitat numele), a fost un prieten de-al meu Avea talent, recunosc, dar a murit speranta Ce oameni ii citesc poeziile, te intreb eu pe tine?Am pus mana de la mana si am reusit sa-i punem poeziile pe o carte, asta in semn de respect dupa ce a murit " Dupa toata discutia asta 2-3 zile stiu ca am fost la pamant Aproape distrus Eram la modul:"Sunt penibil Trebuie sa ma opresc Sunt un nimic Sunt un nimeni Trebuie sa-mi dau seama si sa ma opresc pana nu ma fac de ras!"Dar prietenii se pot considera prieteni atunci cand iti pot decide oarecum destinul Am fost incurajat de o prietena sa continui imi spunea ca poate sunt altii mult mai talentati ca mine, dar ca eu am ce nu are nimeni, dorinta!Adevarul este ca aveam si am o dorinta pe care nici macar eu nu o inteleg de cele mai multe ori 117 Keep asking  Care sunt lucrurile care te bucura cu adevarat? Drake ♤♣ over 1 year ago Wow foarte grea intrebarea, jur! Ce ma bucura cu adevarat e bucuria altora E ceva divin, ceva intaltator sa vezi cum unii oameni au un zambet luminos pe chip, doar din vina ta E incredibil de placut sa-ti spuna cineva: "Hei!iti multumesc ca existi!M-ai ajutat si ai fost acolo cand am avut nevoie de tine!iubesc sa te iubesc Dar stii de ce?Pentru ca ma iubesti!"E foarte placut sa faci ceva, iar pustii de 11-12-13 ani sa te considere un model, sa iti spuna ca esti, in primul rand, om iar apoi poet sau orice altceva Ma bucura cu adevarat, cand oamenii reusesc in viata Ma bucur cu adevarat cand vad oameni ce nu cedeaza nici macar atunci cand pana si speranta moare Ma bucur cu adevarat pentru ca nu am cedat cu adevarat niciodata Desi am cedat de cateva ori, fizic si psihic Ma bucur cand vad pustani tineri ce vor sa devina cineva in viata, modele Ma bucur cand oamenii au puterea sa zambeasca chiar daca in jur e nor Ma bucura incredibil de tare cand constenstatarii mei imi spun sa ma las, iar eu le zambesc Ma bucur ca am reusit sa deschid cateva minti incuiate cu cheia Chiar daca a fost nevoie sa folosesc un speraclu, un baros, am reusit Ma bucur ca am o familie frumoasa chiar daca chiar daca Ma bucur ca prietenii imi sunt fericiti si sanatosi Ma bucur cu adevarat cand sunt trist, deprimat, dezamagit, pentru ca atunci pot scrie si stiu ca ajut pe altii prin versurile mele Ma bucur cu adevarat ca exist si ca las ceva in urma mea Ma bucur cu adevarat, atunci cand inima mea se bucura cu adevarat la orice bine din jurul celor ce-i iubesc, desi ea, inima, se scufunda Cam astea sunt lucrurile ce ma bucura cu adevarat 108 Keep asking  Hei spuneai ca ai nevoie la o poveste de ajutor Mai este nevoie? over 1 year ago Hei!Buna! Din cate imi aduc aminte, esti fata cu chitara sau ceva de genul Chiar ma gandeam cum sa fac sa dau de tine pentru ca am sters raspurile fara sa ma gandesc ca poate ai raspuns Trimite-mi un contact ca sa putem discuta Pup 107 Keep asking  in ultima jumatate de ora,am stat sa iti citesc fiecare fraza,fiecare rand,cuvant,silaba Toate poeziile tale,toate trairile,toate gandurile tale si sincer m-a uluit Esti pur si simplu genial Sa o tii tot asa Si sper ca poeziile tale sa le citeasca fiecare om in parte,sa stie lumea de tine Stefan Olteanu over 1 year ago Hei! Am intrat si am vazut ca am 44 de aprecieri noi Am dat click si am vazut ca sunt diferente de circa 3-4 minute intre aprecieri, la cateva raspunsuri ale mele Mi-am dat seama imediat ca ti-au placut Multumesc frumos pentru apreciere si pentru timpul pierdut citindu-mi ask-ul Recunosc, sunt flatat imi pare rau, dar o sa te contrazic Nu, nu sunt genial Sunt doar un om normal ce face ceva cu suflet, din suflet, atat Si eu sper ca poezia mea sa fie citita si sper sa ajung cineva Acolo sus Pentru asta muncesc Uite ceva scris cam acum o ora E la modul "amator", needitata si neterminata Prima parte este un posibil inceput, iar a doua parte, este sfarsitul, cred Sper sa iti placa! "in amurgul noptii te-am simtit ca plangi, Si poate nu te-ai fi oprit, pana cand luna, n-ar fi apus, iar cerul adormit ar fi zambit, unui alt rasarit," "Atunci, versurile astea au un inceput, si-un sfarsit, Un sarut de ramas-bun, Dar noi vom pasi pe acelasi, drum, vesnic, iar sfarsitul ne va surprinde strans imbratisati " Numai bine! Seara buna! 118 Keep asking  Ai mai scris ceva nou? Chiar imi place ce scri! Vreau ceva nou sa citesc Multa bafta in viata, tinere! over 1 year ago Hei!Salut! Da, am incercat ceva nou Dar sincer, nu cred ca iese Am un feeling negativ in asta seara Uite ceva nou Am scris doar o strofa si nu cred ca e "batuta in cuie" So 1 "Am pornit alene, singur pe drumul meu, rece si anost, in spate ramanand, plangand un vechi eu, cosmaru-i, tot ce-a fost," Totul a pornit cand vorbeam cu o prietena si i-am zis asta: 2 "Viata e o poveste, scrisa in versuri Cu rime, placute, melodioase, adica zile frumoase Cu vers alb, urat, ce uneori-ti zgarie urechea Patruns printre zile reci si geroase, batute-n zeghe " Stiu ca: 1 Strofa 1, nu are legatura cu strofa 2, dar in mintea mea va avea dupa alte 2-3 strofe de "legatura" 2 A 2-a strofa nu are pretentia de viitoare poezie sau ceva artistic E doar ceva pe moment Doar o "bubuiala" a creierului intr-un moment de relaxare Cam atat, drag anonim in rest, scriu versuri doar pentru exercitiu Dar nu tin un bilant sau macar sa le salvez Numai bine! 92 Keep asking  Cine injura poezia, nu stie ce e aia viata Dupa cum spunea prea geniala mea profa' de romana "fara poezie viata e pustiu", bravo, tine-o tot asa! 👍👍 Adriana Florina over 1 year ago Ce nu inteleg multi e ca poezie adevarata, e scrisa din suflet Atunci cand cineva imi spune ca versurile sunt de nimic, imi spune practic ca nu am nimic de spus si aratat, desi stiu ce pot si mai ales ce port in mine Poezia e ceva din mine, rupta din sine, scrisa, la dracu, prin rime Uneori nu-mi iese bine, dar ma jur ca stiu ce vreau de la mine iti multumesc pentru sustinere!imi promit mie ca nu o sa ma las :) Uite ceva nou Scrisa cam in 7 minute Titlul: Singur pe nor "Plecat-am singur pe griul nor, De azi cutreier, vesnic calator, Renuntand la ingeru-mi nepasator,, Plecat-am singur pe griul nor, Plecat-am pe griul nor, Pictat in pasteluri de gri, imbracat in ganduri pustii, Plecat-am pe griul nor, Plecat-am spre griul nor, Vesnic vrai, din cer cugetator, iubito, amintirea-ti va fi dor! Plecat-am spre griul nor " 103 Keep asking  Heei, super versuri! Nu-i baga in seama pe haterii care iti spun ca "cersesti likeuri" sau ca "esti un nimic" , tine-o tot asa Te pup ^^ Teodora Batin over 1 year ago Hei, multumesc frumos! Ma bucur enorm ca iti plac! :) Nu ma supar pe cei ce-mi spun ca cersesc, pentru ca: 1 Nu fac acest lucru 2 Nu ma simt cersetor Mai, eu am zis si mai jos:Sunt un nimic, momentan Au perfecta dreptate Dar eu ma lupt sa pot transforma acel statut de "nimic" in "cineva" :) Te pup si eu #Bine si eu La 3:20 beau cafea #Cat pot sa iubesc versurile astea: "Doamne, scalda-ma-n lumina ta, Ocroteste-ma, zambeste-mi, iubeste-ma, iarta-ma, iata-ma, Sunt vocea Ta, sageata Ta, baiatul e soldatul Tau, stiu ca Tu esti calea, Tu esti muntele si marea , Tu esti Valea Regilor, Tu esti piperul si sarea, Esti tot ce-i bun in toate, Tu esti cerul si zarea, Tu m-ai construit tare si puternic, Ca sa ma ti-n valtoare in continuare Tata, sunt nevrednic, Sunt nemernic, fa-mi constiinta mai larga, Arata-mi, energii m-ataca senzatii ma-ncearca, Tu esti linistea frumoasa peste cuvinte, cuprinde-ma, Arata-mi cine ma vinde si cine ma vindeca " Scrise de:Aforic Bine, tu, Aforic! 94 Keep asking  Cand o postezi aici sa imi lasi o intrebare ❤ Pentru autograf vin personal, chiar vreau sa te cunosc imi place mult ce scrii Deci Oricum te pricepi :D Mai ales pentru ca scrii din experienta ta si a altora Esti incredibil cum reusesti sa le faci atat de profunde ❤ Follow✔ chocoholic over 1 year ago Mi-ar face placere sa ne cunoastem :) iti multumesc din suflet pentru apreciere Chiar mi-ai adus un zambet tamp pe fata, pentru cateva secunde :)) Uite ceva nou Sincer, sper sa fie pe gustul tau si al tuturor oamenilor ce ma apreciaza Sincer, nu prea am incredere in ea Mi se pare ca este putin cam simpla, dar avand in vedere ca unei persoane importante din viata mea, ii dadu lacrimile cand o citise, clar trebuie sa ma madresc cu ea "Elena: mi-au dat lacrimile " <3 <3 Titlul: cand iti va fi dor Ma sting usor, usor Palesc in fata culorilor vii, Culoarea ochilor-mi tot grii, Ma sting usor, usor M-am nascut ca sa apun, si acum, iata-ma!, Ajuns la final de drum, cu limba insetata de moarte, iti spun: "iubito, chiar si mort voi fi viu, atunci cand iti va fi dor, Citeste-mi versurile, la tine sa viu, atunci cand iti va fi dor " 90 Keep asking  Baiete,bravo! iti admir munca,imi place tine-o tot asa Lasa toti anonimii sa comenteze ca oricum o fac degea over 1 year ago Hei!Multumeeeesc frumos pentru feedback-ul pozitiv! ii las, normal Doar nu o sa incep si eu sa vociferez aiurea Fiecare are dreptul la o opinie Dar ce nu inteleg multi, este faptul ca opinia trebuie sustinuta de argumente solide Astfel, in caz contrar, opinia devine egala cu 0, nula Majoritatea confunda libera exprimare, cu respectul si cu dreptul de a putea spune orice, oricui, in orice caz, context si masura Ce parere ai? :) E compusa chiar acum Sincer, nu m-am opintit foarte mult in cuvinte Vreau sa fac o poezie mai simpla Simt ca deja ma obosesc cu "povesti" prea incarcate si ma pierd pana si eu in idei, versuri si personaje "iubito, chiar si mort voi fi viu, atunci cand iti va fi dor, Citeste-mi versurile, la tine sa viu, atunci cand iti va fi dor " 78 Keep asking  Doamne imi plac mult versurile tale Pot sa spun chiar ca sunt uimita Mai ales pentru tema aleasa ingeri Moarte Demoni intuneric Bine si rau Eu zic ca te pricepi foarte mult Si Cand o sa fie cunoscute operele tale Vreau cartea si un autograf ❤ Orice ar fi, nu te da batut never✔ chocoholic over 1 year ago Heei! Multumesc frumos ca mi-ai citit tot ask-ul Mi-am dat seama ca citesti cu interes pentru ca primeam cate un like la fiecare raspuns la 2-3 minute diferenta fata de ultimul :)) iti multumesc frumos pentru feedback-ul pozitiv Nu stiu cat ma pricep sau nu, dar nu ma las Poezie e viata, dar si moartea mea Promit ca o sa-ti trimit prin curier cartea, atunci cand o sa apara, plus un autograf :)) (Si nu, nu glumesc ) Uite, chiar acum vorbeam cu o prietena si ii spuneam ca ca am in minte o poezie despre moarte "-Vreau sa scriu o poezie despre moarte? Sa nu ma crezi nebun :)) -A cui moarte? - A mea :)" inca o data, iti multumesc frumos! Sper s-o termin pana diseara Te pup! Numai bine! :3 76 Keep asking  care au fost cele mai placute fraze sau cuvinte adresate tie? Panaid Angela over 1 year ago Hmm Am intalnit multe in viata asta Dar putine au ramas Fie ca vorbim de persoane, vorbe sau fapte Ce rost ar avea sa-ti insir aici fraze sau cuvinte placute, adresate mie, daca sunt de domeniul trecutului? Trecutul e trecut si asa trebuie sa ramana! Totusi, uite cateva cuvinte banale, spuse in momente esentiale ce m-am ajutat la momentul de "Stii, sunt mica, proasta si bleaga Stiu asta Dar fraierule, sunt a ta Asa cum sunt, am nevoie de tine Am nevoie sa ma inveti, sa ma faci sa simt, iar apoi sa-ti daruiesc dragoste " "Am plecat, da Si o sa plec, poate, iar si iar Dar stii de ce ma iubesti atat de mult?Pentru ca ma intorc la tine, iar si iar Exact cum se intoarce valul la mal " "Tu ai un viitor stralucit Nu esti constient de cuvintele ce ti le spun eu acum, dar asa e Esti un geniu, omule!iar asta e egal cu zero, daca nu ai avea cea mai importanta calitate a unui om, omenia Sper ca atunci cand o sa ajungi foarte sus, sa nu ma uiti " Sunt enorm de multe cuvinte, gesturi, lucruri, momente in care am fost fericit Dar majoritatea sunt in trecut, deci nu mai sunt adevarate Au fost, candva 77 Keep asking  Ai talent,esti foarte bravo Succese in continuare )) Mara [Cb] over 1 year ago Buna! Versurile de mai jos sunt foarte slabe Dar le-am scris din suflet, in cateva secunde Asa, in semn de multumire :) "Oh, cat drag imi e di voi, Cei cu glas moldovinesc, Suntem frati, si va iubesc, Pana-n lumia di apoi!" Multumesc frumos pentru incurajare! inseamna foarte mult!Ma bucur ca poezia mea a ajuns pana-n Republica Respect! 76 Keep asking  imi place ceea ce scrii si apreciez munca ta Stiu cat de greu este sa te promovezi si sa fii citit Din acest motiv iti urez multa bafta si sper ca intr-o sa devii cunoscut si apreciat pentru ceea ce compui Ai mult talent si meriti recunoastere over 1 year ago Heeei! Multumeeeesc frumos pentru cuvintele frumoasa! Uneori nu cred ca este greu sa ma promovez Este pur si simplu iMPOSiBiL Dar cu toate astea, mergem inainte :)) Mi-am promis mie ca trebuie sa ajung cineva, iar lucrul asta o sa devina o certitudine, sper, trebuie Cat despre partea cu talent, nu stiu ce sa zic Eu cred ca doar scriu cu sufletul, in timp ce inima imi trimite idei noi de poezii, atat Talent, prea putin am Eu asa consider Succes in viata! Numai bine! 77 Keep asking  nu este vorba de mesaj aici, tanar aspirant la titlu de poet, ci despre faptul ca ultimul vers nu isi are rostul puteai gasi altceva care sa sune mai bine, de exemplu over 1 year ago " care sa sune mai bine, de exemplu " De ce as face asta?! Nu sunt inca un om ce scrie versuri, de duzina, doar sa scoata profit intelegi? Daca e sa o luam asa, o sa scriu cu DEX-ul, ca sa sune bine Aproape ca nu ma intereseaza cum suna Ma intereseaza sa fie exact ce simt, ce imi transmite stare in cauza si mai ales, scriu exact ce-mi dicteaza inima, atat Nu scriu pentru a suna bine Gresesti, daca nu cunosti povestea acestei poezii, nu face comentarii care nu-si au rostul Exact acel catren "jalnic", cum spui tu, e mesajul meu pentru acel inger 68 Keep asking  antepenultimul catren este jalnic, imi pare rau sa ti-o spun over 1 year ago Tu ai dreptul sa iti spui parerea Eu am dreptul sa nu o accept, dar sa o respect Corect?Corect! Aproape ca sunt dezgustat de oamenii care scot doar in evidenta DOAR partea negativa Ai fi putut sa-mi spui si de ce este "jalnic", dar nu cred ca ti-ai dat seama nici macar tu Stii, fiecare poezie are un mesaj:pentru societate, prieteni, parinti, iubita, iubit, intelegi tu Asa cum Eminescu, prin a lui poezie "Epigonii", mesajul fiind transmis constestatarilor lui si intregii societati romanesti, asa si poezia asta este un mesaj Putini il inteleg si nu pentru ca sunt eu prea bun, pentru ca nu sunt, nu pentru ca esti tu sau cei ce nu inteleg dobitoci, ci pentru ca il va intelege doar persoana in cauza si cei ce simt exact ce-am scris eu, right?! Totusi, iti multumesc pentru timpul acordat Data "aviatoare", incearca sa imi aduci si argumente, inainte sa arunci cu noroi Numai bine! 66 Keep asking  Hei Am avut si eu o tentativa de a scrie cum sa-ti trimit textul pentru a-mi da o parere? ✌✨ over 1 year ago Hei Buna! Parti ai multe alternative prin care putem lua legatura 1 imi lasi numarul si te caut eu (Nu raspuns la intrebare) 2 imi lasi profllul tau de fb si te caut eu 3 Poti uploada pe un site acel fisier si-mi lasi adresa 4 Hai ca deja ne complicam :)) Apropo, vezi ca nu sunt critic literar sau mai stiu eu ce Asa ca, parerea mea, nu conteaza aproape deloc #Acel moment cand te trezesti dupa 12 ore de somn, dar te simti mai obosit ca atunci cand te-ai pus sa dormi Fain 56 Keep asking  Cand e gata poezia aia, maaa? over 1 year ago Omg, voi chiar nu aveti somn?:)) Dupa cateva ore in care m-am nu mai pot sa gandesc logic Asta e poezia A iesit exact asa cum mi-am dorit, jur! Titlul:Ploua cu lacrimile ingerului meu "Tunet si furtuna, in roua diminetii se aduna, Picuri reci trimise din cer, incalzind trupul ingerului stingher, Cu lacrimi in ochi incepe a spune: "As vrea sa ploua, Sa prefac lumea, intr-o noapte, rece, S-adorm, invelita doar de roua, si-ale tale senine soapte, Tare-as vrea sa devina fapte, Am avut si eu un demon, doar al meu, Ce m-a pazit, ocrotit si iubit, Atat de mult, incat m-a parasit, Acum tot ce iubesc, sunt lacrimile, mele, Pierdute din Marea Cerului, Potolind setea demonului, Transformandu-mi picurile, in poezii, vii " Roua diminetii toata s-aduna, intr-o grea si neagra furtuna, Strangandu-se cei mai aprigi nori, Desi, parca legati strans cu ata, Dorinta ingereasca, vointa cereasca, siroaie curgand, incepe a burnita, "Demonul meu, sa nu uiti: ingerii raniti iubesc sa ploua, Pentru ca nu ne mai simtim singuri, atunci cand ploua " Privind in gol, catre abis, Dorind sa-i moara fiinta, ramanand un vis, De pe marginea unei prapastii, demonul incuviinta: "ingerule, te rog, iarta-ma!, intoarce-te si ajuta-ma!, iar acum, tie ma spovedesc, Un ultim adevar, iti soptesc, inainte sa ma prapadesc, N-am incetat sa te iubesc!" 77 Keep asking  La ora aceasta, e posibil ca oboseala sa isi spuna cuvantul si sa te impiedice din a continua sa dezvolti ideea versurilor de mai jos Theo over 1 year ago Nu ma cunosti Cele mai bune poezii, au fost scrise sub influenta unei oboseli acumulate pe care putini o pot duce Asa cum unii se drogheaza sau se taie ca sa se elibereze de stres si sa poata crea, asa eu nu dorm 30-40 de ore in timpul asta, beau cafea dupa cafea ca sa ma pot detasa de probleme Abia dupa "ritualul" asta, am gandul linistit si pot sa scriu fara sa fiu afectat de prezent Daca vrei sa vorbim mai multe, ma poti cauta pe Facebook ies de pe Ask Seara faina! Numai bine! Primele doua versuri ale inceputului: "Tune si furtuna, in roua diminetii se aduna," 50 Keep asking  Ai participat la vreun concurs de debut literar pana in prezent? Theo over 1 year ago Nu N-am participat la vreun concurs literar, desi imi doresc Sa nu intrebi de ce, pentru ca nu stiu de ce n-am facut acest lucru Daca-mi vede cineva ingerul meu pazitor pe care l-am calcat in picioare, in timp ce-i loveam sufletul doar cu minciuni, sa-i dea si versurile astea: "ingerule, te rog, iarta-ma! intoarce-te, si-ajuta-ma! iar acum, tie ma spovedesc, Un ultim gand, ti- l soptesc: N-am incetat sa te iubesc!" E doar sfarsitul, sper sa pot fi destul de lucid in noaptea asta sa o termin 47 Keep asking  de ce cersesti? de ce iti faci reclama pe ask? esti un nimeni, un nimic! over 1 year ago O m g! Nu era suficient ca am o seara rece Nu, nu era Mkay Da, ai dreptate Sunt un nimic, un nimeni Dar sunt un nimic care incearca si o sa reuseasca sa isi schimbe acest statut pe care tu mi l-ai atribuit, fara sa gandesti, cel mai probabil Asa cum am spus si eu Momentan sunt un nimeni Dar o sa fiu cineva Vreau asta, simt ca asa o sa fie Dragule, imi fac reclama pe Ask fm, pentru ca e singura alternativa care mi-a ramas Din toate alternativele rele care le am la dispozitie, asta e cea mai putin "rea" Uite, crezi ca mie-mi face placere sa primesc injuraturi aproape in fiecare ora?Nu, dar nu am ce face Multi mi-au spus:"Frate, esti penibil Du-te la o editura Nu iti face reclama aici " Am fost Am trimis si vreo 20 de mail-uri la 20 de edituri diferite Ce crezi?Nici macar una nu s-a obosit sa imi raspunda Macar sa-mi fi spus:"Bai, esti un ratat si nu vream ", intelegi?insa nici macar asta nu am primit imi fac reclama aici, pentru ca am nevoie de impactul tinerilor, celor de varsta mea asupra artei mele Pentru ca vreau sa vad cum prinde la un pusti de 14 ani, la o tipa de 19 si tot asa Toate usile prin care ma puteam promova, intr-un mod in care mi-ar fi atras mai putine injuraturi, mi-au fost inchise in nas iar eu cum imi doresc foarte mult sa-mi scot la lumina arta, o sa trec prin orice Fara sa imi pese de injuriile altora Dar in acelasi timp, tinand cont de criticile constructive venite din partea unor OAMENi De ce cersesc? Stai, ce cersesc?Daca te referi la acele intrebari cu mesaj in care-mi fac singur promovare, atunci, tin sa te anunt ca aia nu e cerseala! Daca e sa o luam dupa gandirea ta, atunci si urmatoarele nume, cersesc:Bianca Adam, Smiley, Delia, Mihai Bendeac si multi altii (sunt cateva nume aleatorii care mi-au venit in minte pe moment)De ce spun ca si ei sunt cersetori in masura in care sunt si eu?Pentru ca folosesc sau au folosit acelasi mesaj ca si mine, acum si anume:"Daca ti-a placut, da-mi un like!Ma ajuta foarte mult si un share" Da, pare banal, prostesc, dar chiar ajuta un like si un share extrem de mult Ganditi-va ca poate voi, aflati de diferiti artisti care ajung sa va placa, datorita unui prieten ce a dat like sau share (Si nu Nu ma consider artist, inca!)Dar o putem lua si pe alta parte Daca ti-a placut ceva, de ce nu ai dat un like?Ce te costa?Asa arati ca respecti un om si ca vrei sa il ajuti sa il cunoasca si alte persoane in concluzie, nu cersesc nimic E doar un "schimb" intre doua persoane "Mi-a placut!Ti-am dat like ca sa te ajut sa te cunoasca si altii!", simplu, nu? Sper sa aud din ce in ce mai rar oameni incuiati mintal care-mi spun: "Esti penibil!De ce cersesti?" Numai bine! 212 Keep asking  Posteaza o creatie recenta te rog :) over 1 year ago Uite ceva recent "Poate cineva sa fie sigur de ceea ce simte? Poate? 17-martie: Acum trei zile, in jurul orei 7 dimineata, intr-un sfarsit atipisem Fusese inca o noapte halucinant de linistita, de rece, in care tot ce am facut, a fost sa ascult linistea, sa ma bucur de ea si sa ma relaxez citind tot felul de citate, in timp ce goleam ceasca dupa ceasca cu cafea " E doar un fragment dintr- un lung sir de serii de fragmente scrise doar pentru exercitiu in cateva ore, cred ca scot din el o mica poveste O poveste conceputa in jurul unui vis si al unei melodii Parere? :) 59 Keep asking  care e cartea ta preferata? over 1 year ago Carte preferata? Nu am asa ceva Nu citesc foarte mult si poate d-asta nu iti pot raspunde Daca am citit undeva la 15 carti, cred in schimb, citesc mult pe Wikipedia articole despre istorie si despre tari Am citit asa: "O supradoza de moarta", "inger si demon", "Baltagul", "Sunt o baba comunista", "101 minute", "ingropat de viu", "Urla haita", "A Lapusneanul", atat Nu imi aduc aminte pe moment si alte carti, dar stiu sigur ca pot adauga in lista asta si alte carti citite Dintre toate, cel mai mult mi-a placut "inger si demon", dar nu pot spune ca e cartea mea preferata 58 Keep asking  nu am nimic cu tine dar ai probleme cu semnele de punctuatie ca si creator mi se pare sincer ca nu "da bine" sa pui virgule acolo unde nu isi au locul sau frazele tale sa contina inadvertente poate e graba, poate neatentia, poate nu ar strica sa recitesti un mesaj dupa ce l-ai scris over 1 year ago Salut!Paradoxul e urmatorul:Tu mi-ai atras atentia, aratandu-mi un fapt pe care deja il cunosteam si-l recunosc, dar tu, ai inceput trei fraze cu litare mica deci tac Sa trecem la ce mi-ai spus tu Nici eu nu am nimic cu tine Uite cum sta treaba Sunt un om cu sangele mult prea fierbinte, spunand multe la nervi, iar in ultimul timp m-am fortat sa fac pauze foarte dese intre cuvinte(atunci cand pronunt), ca sa pot realiza daca spun baliverne sau nu Probabil ca a devenit ca un fel de tic, dupa fiecare pauza, aproape, sa simt nevoia sa pun virgula in fine, e stilul meu imi place si poate e incorect gramatical, e ok Repet, chiar ai dreptate si imi asum 100% defectul asta Daca sunt "creator", cum ai spus tu, asta nu inseamna ca trebuie sa fiu AS, pe partea gramaticala iti pot insira poeti si personalitati ale litaraturii mondiale, care au ramas repetenti repetente la aceasta materie Cat despre inadvertente, iti dau dreptate si aici Sunt poate neatent sau ma cred prea sigur pe ce gandesc si incerc sa spun prin cat mai putine cuvinte, iar asta induce omul in eroare Sau cad intr-o alta extrema:Spun o idee prin prea multe cuvinte si uite asa, iar au loc confuzii Merci pentru timpul acordat si pentru opinie! Astept si o opinie critica la poeziile mele, rog! Numai bine! 58 Keep asking  nu am apucat sa-ti citesc toate poeziile dar bravo, sunt chiar uimitoare unele din ele! Ma intrebam daca ai incercat sa scrii vreodata acele "povesti poezii din 6 cuvinte", inspirate de Hemingway (cu faimoasa: "Vand: pantofi de bebelus, niciodata purtati") mi se par exercitii de imaginatie super 😊✌ iulik ;P over 1 year ago Hei!Buna!iti multumesc din suflet pentru feed-back-ul pozitiv Jur, creste inima in mine cand citesc asemenea comentarii de oameni ce n-au nici cel mai mic interes sa incerce sa ma "umfle" gratuit Zilele urmatoare, cred ca o sa postez cate ceva noi inspiratia m-a parasit pentru cateva zile, din pacate, dar imi revin eu cat de curand, promit! :)) Tu te intrebi daca am incercat, dar eu ma intreb la ce te referi cu exactitate, pentru ca nu am inteles ce vrei sa spui Cred oarecum ca imi dau seama la ce te referi, dar nu sunt sigur 100% Asa ca prefer sa spun ca nu am inteles decat sa dezamagesc Sunt bine-venite toate exercitiile ce imi pot dezvolta imaginatia, implicit arta Daca mi-ai putea explica mai pe larg la ce te refereai, aratandu-mi un exemplu, utilizand una dintre poeziile mele, ar fi mai mult decat perfect iti multumesc pentru opinie si pentru timpul acordat! Te pup! Numai bine! 49 Keep asking  Crezi in existenta vietii dupa moarte? over 1 year ago Pot sa raspuns cu o alta intrebare?Da, pot DE CE SA NE GANDiM LA ASTA?! Cu ce ne ajuta?Eu vreau sa imi traiesc viata, asta, lumeasca Dupa ce mor, o sa vad daca intr-adevar exista si o alta viata, aia divina, cereasca Si daca tot vrei un raspuns concret, da, cred ca exista Multi spun ca ei nu cred in Dumnezeu si asa mai departe Fiecare e liber sa aleaga in ce se increde, ce iubeste si ce alege Eu cre cred in El pentru ca L-am cautat mult, pana am inceput sa-L simt, fara caterinca in momentele cele mai grele, stiu doar ca ii ceream ceva, o persoana, un raza de lumina care sa ma ajute sa pot lupta si ce crezi?O persoana importanta isi facea simtita prezenta in viata mea, din senin Eu numesc ingeri persoanele de genul asta Un poet batran spunea asa: "Noi ne uitam la cer asteptand artificiile, dar cerul se uita la noi, asteptand sacrificiile!", cam asa si cu credinta asta Nimic nu vine daca stai si astepti Nimeni nu te ajuta daca tu la randul tau, nu rupi din tine, ajutand un alt om 58 Keep asking  Dupa cum ai spus chiar tu, nu poti confunda omul cu poezia sa Sunt chestiuni paralele de cele mai multe ori Paunescu e poetul meu preferat dintr-un singur motiv : Poeziile lui imi transmit lucruri mult mai profunde decat orice am citit pana acum over 1 year ago Asta e Nu il poti confunda pe omul X, in balanta cu arta lui X Doua lucruri total diferite Poetul meu preferat este George Bacovia El imi transmite exact ce simt acum in el ma regasesc de cele mai multe ori imi place pentru ca are o latura usor sadica si o alta foarte cruda Are un limbaj deloc placut ochiului, cand vine vorba despre imagini vizuale imi place la nebunie cum poate descrie o scena a unei zile normale de iarna, in care ninge, peste un abator de porci din care sangele animalelor moarte, curgea la vale E de-a dreptul incredibil talentul acestui mare om, mort, din pacate, dar apreciat de prea putine persoane "Ninge grozav pe camp la abator Si sange cald se scruge pe canal; Plina-i zapada de sange animal Si ninge mereu pe un trist patinor E albul aprins de sange inchegat, Si corbii se plimba prin sange si sug; Dar ceasu-i tarziu in zari corbii fug Pe camp, la abator, s-a innoptat Ninge mereu in zarea-nnoptata Si-acum cand geamuri triste se aprind Spre abator vin lupii licarind iubito, sunt eu la usa inghetata " 78 Keep asking  Ce poezii compui? over 1 year ago Ce poezii compun? Nu iti pot raspunde cu certitudine deplina la intrebarea ta, pentru ca inca nu mi-am definit un stil anume, doar al meu Sunt intr-o continua cercetare, lupta, fuga, in goana dupa acel ceva in care sa ma identific doar eu, Artiom A R T Scriu poezii de tot felul Am incercat chiar sa fac poezii pentru copii, dar ma gandeam ca le distrug viitorul Sunt un om prea dur, prea rece, prea de piatra ca sa poata scrie despre romantismul ala clasic, plin de dulcegarii Deci despre asta nu compun Scriu despre dramele din viata mea, a altora si a sufletului si inimii mele Scriu orice simt, cand vreau si mai ales, cat vreau Nu ma consider artist, d-asta ma astept ca nimeni nu sa aiba pretentii mari de la mine imi place sa scriu despre moarte, despre negru, despre rau, ingeri, mai mereu in antiteze imi place la nebunie batalia asta dintre bine si rau, pe care in viziunea mea, raul o castiga Sunt un dramaturg convins, asta e cert imi place la nebunie libertatea pe care mi-o ofera poezia si simbolismul imi place sa scriu poezii si sa "arunc" simboluri, sa pun accentul pe ce ma deranjeaza, doare, frustreaza Autoportret-Artiom A R T "Scriu ceea ce sunt, Sunt ceea ce scriu, Cred in ceea ce scriu si sunt " "Suntem ceea ce iubim!"-N Stanescu 79 Keep asking  ce crezi despre dragostea adevarata? spune sincer over 1 year ago Dragostea adevarata?Sincer? Nu stiu ce sa iti raspund Dragostea e de foarte multe tipuri E atat de diferita incat fiecare om are o proprie definitie cand vine vorba despre dragoste, iubire Nu stiu ce inseamna dragostea adevarata, pentru ca o dragoste cu adevarat mare, nu poate fi uitata niciodata iar la batranete, dragostea adevarata a fost intre tine si persoana pe care nici macar atunci nu o poti uita Eu asa consider Uite, pentru mine dragostea adevarata, inseamna in primul rand sa simti perfect persoana de langa tine, chiar daca e la o distanta foarte mare de tine Dragostea adevarata pentru mine, e atunci cand simti ca plutesti si ca nimic nu poate sa va desparta poate imi aduc amite de un episod intre mine si si trecut "-Stii, as vrea sa te simt acum, aici Cand te intorci? -Nu stiu Am simtit ceva, dar nu pot sa iti spun E foarte ciudat si nu vreau sa razi de mine, fraiere! -Sa rad?Atunci scrie-mi, daca nu poti spune, bleago ", si mi-a scris Mesajul suna cam asa: "Nu stiu cum, nu stiu de ce, sa nu crezi ca sunt ciudata, dar cand mi-ai spus de distanta, am simtit pe mana o atingere Am simtit ca ma atingi pe ea si ca ma tii strans " Pentru mine, asta inseamna dragostea adevarata Atunci cand prezenta fizica nu conteaza, iar simturile isi fac treaba "Dragostea e cel mai puternic sentiment, iar nimeni nu poate nega asta " 88 Keep asking  Ce crezi despre poeziile lui Paunescu? over 1 year ago Hmm Pai sunt foarte multe de spus incep prin a spune ca nu mi se pare corect ca cei ce ii citesc poeziile, adica arta, sa fie pusa automat in balanta cu faptul ca el a fost Si A SUSTiNUT regimul comunist Nu are legatura omul Paunescu, cu poetul Paunescu Nu am citit foarte multe dintre poeziile lui Cand ii citesc numele, ma gandesc automat la un episod pe care l-am trait Vorbeam cu iubita la telefon si i-am spus o poezie a lui ca sa o ajut intr-o situatie A fost atat de profunda si m-a facut sa simt atat de multe, incat mi-au dat lacrimile E vorba de "Ruga pentru parinti" in concluzie, imi place poetul Paunescu, omul Paunescu, il detest 65 Keep asking  Cea mai frumoasa realizare a ta, care e? over 1 year ago Cea mai frumoasa realizare?imi e greu sa spun pentru ca ea nu prea exista Sau poate ca nu o observ vreau sa o vad, nu stiu Uite, eu cred ca e o realizare ziua de astazi Astazi, pagina mea de Facebook, cea cu poeziile, implineste fiiiiiix o luna :o3 Da, nu pare nimic special pana aici, doar ca, doar ca in acesta luna am strans PESTE 30 000 ViZUALiZARi la toate poeziile mele Peste 400 comentarii, vreo 30-40 share-uri si sute de opinii, feed-back-uri, incurajari si vorbe frumoase Eu o consider o realizare de care sunt al dracului de mandru Si cand ma gandesc cate injuraturi mi-am luat in luna asta Cate piedici morale si vorbe rele gratuite aruncate in spatele meu Sau cand multi spuneau sa ma opresc pentru ca nu am talent Draga cititorule, iti multumesc tie, pentru faptul ca dintr-un simplu click, imi arati ca esti interesat de ceea ce fac si imi dai avand sa continui Respect si-o plecaciune! :) Pagina: https:  www facebook com  pages Artiom-A-R-T 907952562578589?ref=hl 69 Keep asking  Esti formidabill, ai lucrari care ma uimesc, ai talentt:)) Mirela over 1 year ago Bunaaaaaaa! Sunt formidabil?!Nu! :))) Niciodata n-am fost, nu sunt si mai mult ca sigur nu o sa fiu Sunt doar un om simplu ce are un talent, atat Eu, ma consider un nimic, momentan Stii tu, cineva spunea:"Nu te considera cineva, atat timp cat din mana ta, nu iese ceva!"Si inafara de cateva poezii postate si alte zeci scrise pe caiete, cateva povesti si nuvele incepute dar neterminate, n-am facut nimic Te pup! :3 Seara buna! 59 Keep asking  in sfarsit dau de cineva cine il admira pe Bacovia ❤ Deci e preferatul meu Te admir pentru asta :)) ✌ Beccka over 1 year ago Heeeei!Multumesc frumos pentru feed-back-ul pozitiv :)) :* Stii tu cum se zice: " Mersul in turma e o cale de succes, dar niciodata una de reusita!" Cam asa si cu majoritatea fanilor eminescieni Sunt sigur ca macar 30% din cei ce il admira pe Eminescu si il considera cel mai mare poet, nu au citit macar 4-5 poezii ale lui G Bacovia Nu stiu de ce, dar mi se pare ca Bacovia, se aseamana putin cu Allan Poe, scriitorul american Ce parere ai? 59 Keep asking  iti place luceafarul? over 1 year ago Am primit doua intrebari, una dupa alta La una dintre ele, tocmai raspund acum La a doua, am fost intrebat daca sunt baiat Da, sunt baiat Ok, sa trecem la subiect Nu, nu imi place Luceafarul scrisa de Eminescu Recunosc, in viziunea mea, este unul dintre cei mai mare poeti ai lumii Dar, cel mai bun poet pe care tara noastra a binevoit sa il dea lumii, a fost fara doar si poate, Bacovia Mi se pare mult mai complet decat Eminescu, Blaga, Stanescu Da, stiu, multi spun ca nu poti compara acesti doi poeti pentru ca au stiluri diferite de a aborda o poezie, curente litarere diferite(Eminescu-Romantism, iar Bacovia-Simbolism) si viziuni, perspective asupra vietii, opuse Dar sunt un om liber si imi permit sa-i compar, ba chiar sa aleg si un "invingator", dintre acesti doi poeti, chiar daca nu e tocmai corect De ce nu imi place Luceafarul?Pentru ca nu este pe gustul meu Recunosc ca este unul dintre cele mai bune poeme din lume Tehnica, limbajul, rima, sunt absolut divine, dar nu imi place mie, simplu in concluzie, nu Nu-mi place Luceafarul de Eminescu 59 Keep asking  De ce nu scri o carte cu poeziile astea? lorii loo 98♛ over 1 year ago Stii tu, traim intr-o lume in care traiesti si tu si probabil ca raspunsul il cunosti Am cautat ajutorul unor edituri, dar nici macar una nu a binevoit MACAR sa-mi raspunda la mail Atunci mi-am zis ca am nevoie de un plan si am ales partea asta, online Nu-mi face placere sa-mi citeasca ochii N injurii pe zi din partea unor copii cu bani, dar asta e Merg inainte Cu siguranta, o sa ajung sa scriu o carte, poate doua, trei, nu se stie Ca sa scoti o carte, ai nevoie de macar 2 000 euro(promovare, coperta, isbn-ul, s a m d ), iar eu nu am banii astia 62 Keep asking  Ce lucruri te-au marcat in copilarie?Sau au fost lucruri care te-au ajutat sa ajungi cine esti azi? over 1 year ago Au fost zeci, poate sute de episoade ce mi-au marcat copilaria Unul dintre ele m-a marcat atat de tare, incat ma obsedeaza in fiecare zi, chiar si atunci cand dorm,incepe cam asa: "Eram afara, un copil anormal printre oameni normali, 7-8 ani, cu gasca, pe strazi, golan notoriu M-am oprit cu a mea gasca in fata unei porti, stand pe o banca in fata acelei porti, statea o familie destul de saraca, un cuplu ce aveau un copil la facultate Tatal era langa noi, nu mai stiu ce facea, dar era atat de dezamagit si suparat, incat m-a terminat acel moment Venise si baiatul lui de la liceu cu o punga aproape goala doar o paine "-Tata, am luam painea asta ca stiu ca iar nu avem mancare " M-am interesat la parintii mei si am aflat ca erau oameni buni, needucati, care au muncit o viata pentru pentru ce? Pentru nimic Atunci mi-am zis ca trebuie sa calc si pe cadavre daca e nevoie, ca sa nu ajung asa, un anonin, un nimeni, un om sarac, deprimat, trist, cu o familie ce si-ar dori mai mult sa inchida ochii, decat sa traiasca Asta m-a motivat si m-a modelat poate in bine, poate in rau Dar, cu siguranta, si-a pus amprenta foarte puternic asupra mea si m-a ajutat sa devin persoana de astazi " 60 Keep asking  De ce ti-e frica in momentul asta? over 1 year ago De ce mi-e frica? Uneori imi e frica ca nu imi este frica de absolut nimic Bine, asta o spun doar in momentele in care ma simt stapan pe mine imi e frica cu adevarat de doua lucruri: 1 Ca iubesc prea mult persoanele din jurul meu Nu are logica la prima citire, insa Am facut mult rau pe pamant si o sa fac, pentru ca asa sunt iar cum roata se intoarce, nu o sa mi se intoarca mie, o sa sufere cei pentru care mi-as da viata in secunda doi De asta chiar imi e frica 2 imi e frica nu o sa ajung cineva Ma ingrozeste gandul ca as putea sa mor un anonim sau un nimeni, chiar daca acum, 4 17 2015, sunt un nimeni, atat 62 Keep asking  Poezii sincere ? :) lorii loo 98♛ over 1 year ago Nu inteleg intrebarea :| Te intrebi cumva daca poeziile scrise de mine sunt sincere? Daca la asta faceai referire, da Sunt sincere De fapt, poti sa-ti dai seama singura, aproape ca nu sunt lucrate "dupa reguli" Scriu exact ce simt si ce imi trece prin minte D-aia uneori lumea gaseste carente de exprimare, lirica, limbaj, bla bla bla Tu ce crezi? Strofa asta e sincera? "Albastrii plini de viata vor fi de maine, Cand tot raul se va intoarce spre tine, iar ochii tai caprui, infioratori si ageri, Poate se vor topi dupa ochii-mi cenusii, Pictati cu tonuri de gri " Sau asta? "Te-am rugat si o fac acum ultima oara, Smulge-ti inima, rupe-o si arunc-o-n foc, Da-i pace, sa arda, un pumn de cenusa, si sa renasca din a ei negreala o inima pura," 63 Keep asking  Ce anume te frustreaza cel mai tare? over 1 year ago (Bai, ce anume te frustreaza cel mai tare, ma?) Ma, nu stiu ce ma frustreaza cel mai tare insa stiu ce ma frustreaza chiar in momentul asta Ma jur, nu inteleg oamenii care critica o poezie dupa faptul ca ea nu are rima Pur si simplu, creierul meu nu poate intelege cum un om poate face o asemenea greseala, concluzionand astfel:Rima=Poezie si invers Rima este rima, e doar o latura a poeziei, oameni bun, o latura a ei, o varianta, ce vreti voi Poezia e alta mancare de peste Poezia poate avea masura versurilor nedefinitiva, egala, rima, vers albe, cuvinte-cheie, o gramada de chestii care o pot ajuta sa fie numita "poezie" Daca o poezie n-are rima, inseamna ca nu e poezie?Gresit Daca nu are rima, atunci are vers alb si tot poezie se numeste Sunt curios, oare cand oamenii depasesc aceste stereotipuri si aceste limite care-au fost puse de oameni limitati?! Oare cand?! Si da, stiu ca e mult mai usor de inteles o poezie care are rima Da, stiu ca are o muzicalitate mai buna, mai aparte, dar e cale lunga intre RiMA-POEZiE Cineva imi spunea: "Bai, tati, scrie ma rime Fara sens, fara logica, tu fa rime, e simplu Daca o sa faci asta, iar nu o sa fie bine, ca cica nu ai logica Cum o dai, tot nu e bine " indemn la lectura:Da-o dracu' de rima! Citeste versurile si incearca sa le intelegi, CHiAR DACA N-AU RiMA! 57 Keep asking  "Daca vrei sa ajungi la fericire, atunci pune-ti orice ca tinta, numai un singur lucru nu: fericirea " Care ar fi parerea ta despre acest citat , de Blaga? Laura over 1 year ago Saaaaaalut, colega!(Semi-printesica, fara "k") Ma, de-a dracu mi-ai pus intrebarea asta, stiind ca nu imi place Blaga in mintea mea, se traduce cam asa: "Pentru fericire, lupta-te cu cine vrei, cu ce vrei, atat timp cat tu, vrei, insa ai grija ca aceste lupte sa nu-ti distruga fericirea " Si ca sa intaresc asta, o sa spun si ceva in care cred mult:"Cei pe care ii ranim, suntem chiar noi " Am raspuns, "sufizant", colega? 55 Keep asking  Cateva versuri despre iubire ? Sau dume ? Gen : "La cat te plimbi in mintea mea te dor picioarele " over 1 year ago =)))) Recunosc ca m-a pufnit rasul Exista doua variante in viziunea mea: 1 Ori sunt eu prea fiert de aburii alcoolului 2 Ori chiar ai nevoie de ceva versuri ca sa agati o tipa Ma, nu stiu sincer sa-ti zic Versuri despre iubire, da, am Dume ca cea pe care mi-ai dat-o exemplu, nu Sincer, fie vorba intre noi, nu mi se pare a fi duma in fine Uite cateva versuri despre iubire Tin sa mentionez ca unele sunt bucati rupte din poezii terminate neterminate sau pur si simplu scrise intr-un moment al vietii potrivit nepotrivit "Cu inima prea grea iti las, pe o scara de vagon Un trandafir negru, calator, Ce poate-ti va sopti candva, al meu crancen dor Mi-ai zambit ca un inger si m-am simtit chemat, M-am impacat cu gandul ca nu-i doar un strigat, Din acel moment am pornit intr-o continua ascensiune, Urcam pe dealuri, pe munti, tot mai sus sa te gasesc, Si cand te-am gasit, te purtai ciudat, prostesc,                                    -face parte din aceeasi poezie-                             Faptura cu ochi mari si verzi, ii privesti sfios, apoi te pierzi, Soarele mangaie privirea-i stralucinda, Priveste la ea, priveste in oglinda, Vino, frumos inger cu piele catifelata, Zambeste vesnic, bucura lumea toata, Buzele-i subtiri, rosu sangeriu, Privirea vesela, reflectand cerul albastriu, Tu, femeie perfecta cu parul aprins in noapte, Stai langa mine si asculta ale mele soapte, Te rog, urca si absoarbe-i toata claritatea, Si lumineaza in locul ei, vazandu-ti toti puritatea, Auzind ale mele vorbe duioase si albe, Se cocoteaza in inima mea, zambind victorios, Glumeste spunand ca cerul de nori e ros, Si ca luna sade bine, n-avea s-o schimbe, Cum spuneam Faptura calda cu ochi mari si verzi, ii privesti sfios, apoi te piezi                                    -face parte din aceeasi poezie-                                                                -face parte din aceeasi poezie-                             Ai aparut la rasarit, Ai plecat la apus, Cu un sincer zambet crud, Ai respirat adanc si mi-ai spus: "Nu te mai vreau, Te-am parasit, inima tu mi-ai ranit!" Seara pare multe prea lipsita de viata fara tine, iar diminetile tale sunt mult prea reci fara mine, Dar asa poate ca e mai bine, Tu fara mine, eu fara tine, Ai plecat la apus, Si n-ai mai aparut la rasarit                                    -face parte din aceeasi poezie-                             Daca din ochi mi-ar curge lacrimi de inger, Mi-ai aduce un inger? Daca si inima mi-ar plange tot cu lacrimi de inger, Mi-ai mai aduce inca un inger? Pentru ca eu n-as aduce pe nimeni, Am deja un inger langa mine, Si acela, intruchipat prin tine " 71 Keep asking  Te ai gandit sa postezi ceea ce scrii pe un site, Wattpad? Probabil va avea succes si acolo :) over 1 year ago Hei!Da, chiar m-am gandit Ba chiar am si cont dar nu-l folosesc Nu-mi place acel site Nu stiu de ce Pur si simplu mi se pare mult prea greu de folosit si iti vin prea putine vizite incerc sa ma axez doar pe un singur prototip de promovare, acela prin Facebook Daca o sa am cu adevarat succes, poate o sa incerc si alte metode cu un randament si un procentaj de promovare mult mai ridicat O mica parere obiectine? "Nu mai sunt al ei, dar acum, sunt a ta, Oh!, dulce si scumpa-mi, melancolie, Franturile trecutului ce le plang, pe tine, blestemata hartie " E sfarsitul unui poem Mi se pare cam cam banal Ce crezi? 64 Keep asking  ioii chiar ai talent si eu scriu, dar nu poezii cu rimele stau prost eu is asa mai nuj imi place sa imi exprim sentimentele prin intermediul personajelor dar oricum nimanui nu ii pasa csz repet ai talent tine'o tot asa Maria Gherghe over 1 year ago Multumesc frumos! Uite, nu inteleg de ce majoritatea dintre voi spuneti ca poezia inseamna, RiMA Rimele sunt rime, versurile albe, sunt versuri albe, punct Nici eu nu stau foarte bine la acest capitol, cel al rimelor, dar ma descurc cat de cat Eu, cand am citit o poezie a lui Nichita Stanescu, mi-am dorit sa fiu ca el Apoi, dupa cateva saptamani, l-am descoperit pe Bacovia Atunci mi-am dat seama ca mi se potriveste foarte mult stilul lui si am incercat sa adopt cate ceva din stilul sau sobru si rece Apoi, cu bagajele facute, pline cu cunostiinte dobandite in ani in care am frecat menta si mi-am pierdut niste ani din viata din intamplare, am inceput sa scriu, vrand sa scot si o alta latura a poeziei, a artei, in evidenta, cea a uratului frumos Si eu imi transpun sentimentele si gandurile prin personaje sau prin obiecte imi place ca cei din jur, care ma inspira, sa le transpun printr-un personaj De ce nu ii pasa nimanui?Pai cel mai important este sa-ti pese tie, atat Tu crezi ca pana sa ajung sa ma lupt singur cu mine si cu cei din jur ca sa pot scoate capul la suprafata, m-a ajutat cineva? Aproape nimeni, uneori nici eu Am luptat singur, ca sa poti arunca tu si alte sute de oameni un ochi peste acele versuri Apoi, dupa luni de truda, au inceput sa apara prieteni care au venit, care au plecat, dar majoritatea mi-au vrut binele iar ca tabloul sa fie complet, pe ai mei nici macar nu ii intereseaza ce fac, ce scriu Eu nu scriu pentru mine sau pentru ai mei Eu scriu pentru a arata ca se poate sa reusesti si singur si pentru a ajuta unele persoane sa se regaseasca un cele scrise de mine "Mersul in turma, poate fi o cale de succes, DAR NiCiODATA UNA DE REUSiTA!", spunea un prieten al meu Respect, Vlade in concluzie, continua sa te lupti si o sa ajungi ceva Doar daca-ti doresti cu adevarat asta! 69 Keep asking  Scrii foarte frumos, sentimentele si trairile tale sunt "de vina"? LiviaAna over 1 year ago Doar ele sunt "de vina"! Cineva m-a intrebat, in timp ce-si tinea falca sprijinita intr-o mana, iar in cealalta mana, o tigara aproape stinsa: "Cine esti, tu, ma?" i-am spus pe un ton rece: "Eu?Creatia trecutului!" 78 Keep asking  Foarte frumos,frate,adica si eu scriu poezii dar nici chiar asa Dar te rog din suflet,nu iti irosi talentul :) over 1 year ago De ce sa-l irosesc?Vreau sa fac ceva cu talentul asta O sa merg la niste cursuri Daca e nevoie, o sa-mi vars si ultima picatura de sange ca sa pot scrie mult, DAR BiNE Chiar mi-ar face placere sa- ti citesc creatiile Ce zici? :) Numai bine! 76 Keep asking  Titlul ultimei poezii compuse?Sau chiar poezia daca vrei  m  over 1 year ago Oh Titlul nu il stiu sigur Am doua cuvinte in cap:"Trandafir" si "Calator" in prima faza, ma gandeam la "Trandafir ul calator", insa nu prea suna ok Ultima poezie compusa, nu e terminata Daca vrei, iti pot arata schita insa sfarsitul, l-am terminat(CRED) Sfarsitul: "Cu inima prea grea iti las, pe o scara de vagon Un trandafir negru, calator, Ce poate-ti va sopti candva, al meu crancen dor " O mica bucata care cred ca o sa se regaseasca: "Emotionat, peronul prafuit strabat, in lung, in lat," iar aici, inceputul(CRED): "Tunet si furtuna, in roua diminetii se aduna, intr-o gara, un trandafir sangeriu te asteapta," Hai sa-ti spun si povestea din spatele ei E vorba de o tipa care s-a indragostit de mine nebuneste Care m-a facut s-o iubesc si eu cum nu a iubit-o nimeni pana acum Urma sa vina sa ne vedem(Ea aflandu-se la cateva orase distanta), dar am ales sa pun punct pentru binele ei Ascultam o melodie absolut banala si pur si simplu am inceput sa vad tot filmul si apoi sa curga versuri #poezie in lucru 79 Keep asking  Wow, imi place ce scrii tu!Arata-ne cea mai buna poezie scrisa de tine, te rog! over 1 year ago Cea mai buna? Nu cred ca am asa ceva Toate sunt bune, in viziunea mea Dar toate au multe carente Fiecare are ceva special, doar al ei, dupa mine in fiecare dintre poeziile scrise de mine, cred ca transmit o stare sau macar un sentiment Dar daca tot vrei ceva care e bun, in viziunea mea Uite, la asta stiu ca m-am chinuit o noapte intreaga s-o compun Am sters si modificat in jur de 5 ore in viziunea mea, e una dintre cele mai "solide" creatii ale mele, daca pot spune asa Titlul:Stofa si lemn suiera vantul si ploua si tuna, Noaptea tarziu duce la somn, Regina neagra cu ochi mari si bocna, Un cufar mic din stofa si lemn, Frumoasa si neagra cu piept domnesc, Cu mangaieri moi si dureroase, implineste azi ordin sacru si ceresc, Duce la margine o inima cat sase, Frumoasa neagra cu al ei zbor lin, Cu rochie de plumb, lovind pietre, Culca la pamant morminte bizare, Cautand cu disperare mormantul divin, Scotoceste si gaseste locul inert, predestinat, Pamantul funerar, cu lacrimi de ingeri, picurat, Pune inima in cufar, intr-o rece, adormire, si-arunca o lingura de tarana, Oh! trista invelire Povestea din spatele ei e oarecum banala Adica, o despartire, o cadere psihica, chestii normale Prin poezia care o ai cateva randuri mai sus, incercam sa spun ca fosta mi-a ingropat inima Am incercat sa o imbrac pe fosta cu acele haine ale reginei negre(aia cu coasa) Apropo, ma bucur ca-ti place ce fac Numai bine! 91 Keep asking  Pe cine ti-ai dori sa nu fi cunoscut niciodata? over 1 year ago Exista o singura persoana pe care n-as fi vrut s-o cunosc in viata asta:Persoana mea Cand m-am cunoscut exact asa cum sunt cu adevarat, am regretat ca am incercat sa ma descopar si sa-mi vad adevarata fata 78 Keep asking  Ce lucruri iti plac la tara ta? over 1 year ago Sa-mi dea cineva cateva sute de pagini si foarte multe pixuri Chiar am de scris despre asta Sunt mii de lucruri, locuri, care-mi plac la tara mea in primul rand, suntem unici Nu cred ca exista vreun popor care se poate asemana cu cel al nostru Suntem singurii oameni care spun:"NU MAi POT! NU MAi VREAU! CEDEZ, CHiAR ACUM!", dar fara sa-si dea seama, ei continua sa spere si sa mearga cu capul in fata iubesc, muntii pe care foarte putini "romani adevarati", i-au atins macar o data in viata iubesc orice coltisor al ei, orice imperfectiune Pentru ca, pe meleagurile astea, multi oameni au scris istorie Romania, mereu a stat zid in fata cotropitorilor Pentru mine, nu e cea mai importanta tara, dar e acasa Locul cel mai special pentru mine Romania, suna clicheic, dar te iubesc! 76 Keep asking  200 Posts 16 8 K Likes About Poet: #Bacovia #A Poe #FCSB #Pepsi #Samurai #Cedry2K #19 #rau&bine #M #R #dramaturg #poet #povestitor #foaie&stilou #moarte #trupdegheata #inimaclocotinda #tradare #romantism Pentru hateri: http:  ask fm ArtiomART answer 128137786534 Citeste!: http:  ask fm ArtiomART answer 12860018602 iadul inghetat https:   www facebook com pages Artiom-A-R-T 907952562578589?ref=hl Poet photo gallery: Nothing to show here at this time About ASKfmTerms of useSafety centerPrivacy policyHelpProfessionalsCookies policy Language: English © Ask fm 2021 